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కృతజ్ఞతలు 
నాకు జ్న్మనిచ్చి, న్న్ను ఈ స్థాయి వరకు కంటికి రెప్పలా కాపాడుకుంటూ 

వచ్చిన్ మా అమ్మ శ్రీమ్తి భాగ్యమ్మకు కృతజ్ఞతలు. 
నాకు ప్రిశోధన్కు అవకాశం కలిగంచ్చన్ తెలుగు శాఖ, హైదరాబాదు 

విశవవిద్యయలయం వారికి ప్రత్యయక కృతజ్ఞతలు. 
నిరుత్సాహంతో, నిస్పృహతో ఉన్ు నాలో ఉత్సాహానిు కలిగంచ్చ, ధైరాయనిు 

నూరిపోసి, ఆతమస్థారాయనిు కలిగంచ్చ ఫోన్నలో స్హితం విసుగు చందకుండా తగన్ 
స్లహాలన్న అందిస్తూ Visually Challenged Persons కున్ు టెకాులజీని 
తెలుసుకుని నాలాంటి వారికి ఏ రీతిలో ప్రిశోధన్ చయ్యయలో వివరిస్తూ నా 
ప్రిశోధన్కు పూరిూ స్హకారానిు అందించ్చన్ మా ప్రయవేక్షకుడు డా॥ ద్యరల 
వేంకటేశవరరావు గారికి కృతజ్ఞతలు తెలుపుకుంటునాున్న.  

ఎపుపడు కన్ప్డినా ఆపాయయంగా ప్లకరిస్తూ నా భుజ్ం తటిి ప్రోతాహించ్చన్ 
తెలుగు శాఖ అధయక్షులు ఆచారయ తుమ్మల రామ్కృష్ణ గారికి, ఆచారయ శరత్ జ్యయత్సాా 
రాణిగారికి, ఆచారయ జి. అరుణకుమారి గారికి, ఆచారయ రేమిలల వేంకట రామ్కృష్ణ 
శాస్త్రి గారికి, డా॥ పిలలల మ్ర్రి రాములు గారికి, డా॥ ప్మిమ ప్వన్ కుమార్ గారికి, 
డా॥ దేవారెడిి విజ్యలక్ష్మి గారికి, డా॥ బాణాల భుజ్ంగ్ రెడిి గారికి, డా॥ డి. విజ్య 
కుమారి గారికి  కృతజ్ఞతలు. 

ఈ కంద్రీయ విశవవిద్యయలయంలో అడుగు పెటిిన్ తరావత న్న్ను మొటి 
మొదటి స్థరిగా ప్లుకరించ్చ నా జీవిత్సనికి స్ంబంధంచ్చన్ మెలకువలన్న నేరిపంచ్చన్ 
ఆచారయ బేతవోలు రామ్బ్రహమం గారికి, నా రీస్ర్ి టైటిల్ ని  ఫొనిటిక్ స్క్రిపుిలో రాసి 
ప్ంపించ్చన్ ప్రసిదధ భాషాశాస్త్రవేతూ ఆచారయ జి.ఉమామ్హేశవరరావుగారిర నా ప్రత్యయక 
కృతజ్ఞతలు. 

నేన్న అడగ్గానే తగన్ స్తచన్లు చేసి అవస్రమైన్ స్మాచారానిు అందించ్చన్ 
ప్రముఖ రచయిత్రి డా॥ దిటికవి శాయమ్లాదేవి గారికి, హైదరాబాద్ ఆకాశవాణి 
కంద్రంలో కారయక్రమ్ నిరావహకులు సి.యస్ రాంబాబు గారికి కృతజ్ఞతలు. 
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న్న్ను చదివించడానికి తన్ చదువున్న మాన్నకుని తన్ రెకరల కష్ింతో 
స్ంపాదించ్చన్ డబుున్న ఖరుి పెడుతున్ు నా తముమడు రాంబాబుకు, ఇంట్లలనే ఉన్ు 
న్న్ను బయట ప్రప్ంచానికి ప్రిచయం చేసి నేన్న ఇంత చదువు చదవడానికి 
కారణమైన్  పి. ఆర్. సురేష్ అన్ుకు, చల్లలలు లక్ష్మికి, మేన్లులడు చరణ్ కు, అమ్మమ్మ 
నారాయణమ్మకు, న్న్ను కొడుకులాగా భావించ్చ అపుపడపుపడు న్న్ను ఆరిాకంగా 
ఆదుకున్ు వై. వంకటేశవరరావు గారికి, చలిల విజిఞత్సకు, ప్రజాశకిూ రిపోరిర్ పి. ఆర్. 
చంద్ర శేఖర్ అన్ుకు, శ్రీ దేవి అకరకు, ఎ. సుహాసిని కి , శివా గారికి కృతజ్ఞతలు. 

 నా ప్రిశోధన్ ఆరు స్ంవతారాల తరావత అయిపోూ  ఉంది న్నవువ ఇంకా 
ఎపుపడు చేస్థూవు అంటూ నిరంతరం భయపెడుూ  న్న్ను మేలుకొలిపి నా ప్రిశోధన్ 
మూడు స్ంవతారాలలోపే పూరిూ చేయడానికి ప్రోక్షంగా తోడపడిన్  కె.యశోదకు 
ప్రత్యయక కృతజ్ఞతలు. నా కుటుంబంలోని మ్నిషిగా నిస్థవరాంతో నా ప్రిశోధన్కు 
స్హాయ స్హకారాలు అందించ్చన్ న్లాల సుభాషిణికి కృతజ్ఞతలు. TV9 నూయస్ రీడర్ 
దీపిూ వాజ్ పేయ్ అకరకు, దీపాకు, ఎస్. ఎస్. వాజ్ పేయ్ గారికి,  విజ్యదురగకు, 
హరికి నా ప్రిశోధన్కు చేతనైన్ స్హాయం చేసిన్  నా ప్రియ పుత్రుడు ఎస్. వి. వి. 
ఎస్. ధన్నష్ దతూకు, 

 మిత్రుడు రవిచంద్రకు, రాజేష్ కు, రవికి, ఆత్మమయమిత్రుడు జ్గ్దీష్, శేఖర్ 
కు, ప్రదీప్ కు మిత్రుడు S.I కిషోర్ కు, పావనికి, లతకు, స్ృజ్న్కు , నాగ్రాజుకు, 
మ్ల్లలష్ కు, బాలరెడిికి, నాకు Scribersగా స్హకరించ్చన్ వారందరికీ పేరు పేరున్ 
కృతజ్ఞతలు. 

ప్త్రికా స్ంస్ాలకు, ఆడియో మెటీరియల్ అందిసుూన్ు Vision through 

group Director అయిన్ ఉమామ్హేశవర్ గారికి, Empower committee 
వారికి, స్హకరించ్చన్ డా॥ మ్ంజుశ్రీ గారికి, 

నాకు డాకిరేట్ చేయడానికి అవకాశం కలిపంచ్చన్ కంద్రీయ 
విశవవిద్యయలయ్యనికి , బోధనేతర సిబుంది అయిన్ భవాని శంకర్ గారికి, రాంబాబు 
గారికి, గ్ణేష్ గారికి, గ్రంథాలయ్యనికి, ఆకాశవాణి కంద్రాలకి కృతజ్ఞతలు. 

సుబాురావుగారికి, జ్రీనా కు, రామారావుగారికి, ఎప్పటికపుపడు నా స్మ్య 
భావన్న్న తెలియజేస్తూ నా ప్రిశోధన్ కు స్హకరించ్చన్ Executive Officer                 
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కె. యస్. మాధవి గారికి, అలాగే రామ్ మోహన్ రావు గారికి సోదరి శాలినికి, నాకు 
పెదదకర లాగా అనిపించే స్తయ విజ్యలక్ష్మి గారికి, స్ంధయ గారికి ఇంక నాతోనే 
ఉంటూ నాకు నిరంతరం స్హాయ ప్డుతున్ు విజ్య్ కుమార్ కి, నిబేదిత, 
కృతజ్ఞతలు. మాచ్చరెడిి కవితకు, ద్యరిశెటిి పుషిపణికి, వాణికి,  సుమ్లతకు, మిత్రులు 
న్రస్యయకు, ప్వన్ కుమార్, బడిగె ఉమేశ్, ఎం. చంద్రమౌళిలకు కృతజ్ఞతలు. 

  నా జీవితంలోనే కాకుండా నా ప్రిశోధన్లో భాగ్స్థవమి యై  నా ప్రిశోధన్ 
పూరిూ చేయడానికి స్హకారానిు అందించ్చన్  నా స్త్మమ్ణి శ్రీమ్తి సుజ్న్కు నా 
ప్రత్యయక కృతజ్ఞతలు. 

-ప్రిశోధకుడు 
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ప్రస్తావన 
పరిశోధనాంశాం- వివరణ: 
 న పరిశోధనాంశాం ‘‘రేడియో నటకాలుగా మారిన గణపతి, వేయిపడగలు 
నవలలు – విమరశనత్మక పరిశీలన’’ స్తహిత్యలోకాంలో ఎన్నో ప్రక్రియలు వాటిలోని 
వైవిధ్యయనిో పాఠకులకు విజ్ఞాన సాంపదను ఇవవడమే  కాకుాండా ఆనాందానిో కూడా 
సమకూరుస్తానోయి. రచనలో కొత్ాదనాం ఉాంటేనే ప్రజలు వాటిని ఆస్తవదిస్తారు. ఈ 
నేపథ్యాంలో నవలా స్తహిత్యయనిో పరిశీలాంచినప్పుడు ఇది ఎాంత్గాన్న పాఠకులను 
ఆకరిషాంచిాంది. నవలల దావరా వారి జీవన గమననిో సరిదిద్దుకునో వారు లేకపోలేద్ద. 
ఈనడు నవలలను సినిమాలుగాను, సిరియల్ గాను ప్రస్తరాం చేస్తానోరు. ఈ 
క్రమాంలోనే నవలలు రేడియోనటకాలుగా ప్రస్తరమవుతూ శ్రోత్లకు, ఆనాందానిో 
అాందిస్తానోయి. అయితే నవలలు రేడియోనటకాలుగా మారినప్పుడు వాటిలో ఉనో 
పాత్ర పోషణ, సాంభాషణలోనూ, శిలుాంలోనూ వరణనలోనూ కొనిో మారుుట 
చోటచేస్తకునోయి. వాటిని దృష్టిలో పెటికుని రేడియోనటకాలుగా మారిన 
గణపతి, వేయిపడగలు నవలలను తీస్తకుని ‘‘రేడియో నటకాలుగా మారిన గణపతి, 
వేయిపడగలు నవలలు- విమరశనత్మక పరిశీలన’’  పేరుతో ఈ పరిశోధన 
చేయాలనుకునోను.  
పరిశోధన లక్ష్యయలు:   

ఒక నవల రేడియో నటకాంగా మారినప్పుడు జరిగే మారుులను  పరిశీలన 
చేయడాం న పరిశోధన లక్ష్యాం. గణపతి, వేయిపడగల నవలలు రేడియో 
నటకాలుగా మారినప్పుడు అాంద్దలో వచిిన మారుులను పరిశోధన చేయడాం 
ప్రధ్యనాంశాం. 

1. ఇతివృత్ాాంలో ఏమైన మారుులు చేశారా? 
2. సాంభాషణలను యథాత్థ్ాంగా తీస్తకునోరా లేదా మారుులు చేశారా? 
3. వరణనలను రేడియో నటకాంగా చేసిన మారుులు ఏమిటి? వాటిని 

శ్రోత్లకు ఎలా ఆనాందిాంచారు. 
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4. నవలలో స్తదీరఘమైన సాంభాషణలు, వరణనలు సనిోవేశ కలునలు 
ఉాంటాయి. వాటిని రేడియో నటకాంగా మారిినప్పుడు ఎలాాంటి మారుులు చేశారు. 

5. నవల నటకాంగా మారినప్పుడు పాటిాంచే శిలాునిో గురిాాంచడాం. 
6.నవలను చదివినప్పుడు కలగే అనుభూతి రేడియో నటకాంగా మారినప్పుడు 

ఆ అనుభూతి కలుగుతాందా లేదా? 
 ఇలాాంటి పై అాంశాలను న పరిశోధనలో అధయయనాం 

చేయాలనుకుాంటనోను. దీనివలల ఒక నవల గానీ, కథ్ గానీ నటకాంగా, సినిమాగా 
మారే క్రమాంలో ఎలాాంటి జ్ఞగ్రత్ాలు తీస్తకోవాలో గురిాాంచే అవకాశాం కలుగుతాందని 
భావిస్తానోను. ఒక ప్రక్రియ నుాండి మరొక ప్రక్రియకు మారే క్రమాంలో వస్తావులో 
పెదుగా మారుులు రాకపోయిన, శిలు పరమైన, స్తాంకేతికాాంశాలను జ్ఞగ్రత్ాగా 
అధయయనాం చేయాలిన అాంశాలెన్నో ఉాంటాయి. దీనిలో భాగాంగానే ఈ పరిశోధనను 
చేయాలనుకునోను.  
పరిశోధన పరిధి: 
 తెలుగులో ఎన్నో నవలలు రేడియో నటకాలుగా మారాయి. ఆ 
క్రమాంలోనేచిలకమరిా లక్ష్మీనరసిాంహాం గారి గణపతి1నవల (1917),  విశవనథ్ 
సత్యనరాయణగారి ‘వేయిపడగలు’ (1934) నవలలు రేడియో నటకాలుగా 
మారాయి. అలా మారినప్పుడు వరణనత్మక అాంశాలు శ్రోత్లకు చేరడానికి ఎలాాంటి 
జ్ఞగ్రత్ాలు తీస్తకునోరనే అాంశాంపై దృష్టిని కేాం్రీకకరిాంచడాం న పరిశోధన పరిధి. 
ముఖ్యాంగా  ఈ రాండు నవలలు రేడియోనటకాలుగా మారినప్పుడు వరణనలు, 
సాంభాషణలు, శ్రోత్లకు చేరడానికి తీస్తకునో స్తాంకేతికమైన విషయాలను 
అధయయనాం చేయడమే న పరిశోధనలో ప్రధ్యన పరిధి. ఈ పరిశోధనలో గణపతి 
నవల, వేయిపడగలు రేడియోనటకాలుగా వచిిన వాటిని తలనత్మకాంగా 
పరిశీలాంచడాం కూడా న పరిశోధన పరిధిలో భాగాంగానే భావిస్తానోను. 
పరిశోధన పదధతి: 
 నవల నటకాంగా, రేడియో నటకాంగా, సినిమాగా మారేటప్పుడు కథ్ ఒకటే 
ఉనో వరణనలు, పాత్రలు, సనిోవేశాలు రాంగ విభజనలుమారుతూ ఉాంటాయి. 

                                                            
1గణపతి నవలను 1920లో ప్రచురిాంచినటల చాలామాంది పేరొకాంటనోరు.  
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అాంద్దవలల న పరిశోధనాంశానికి సాంబాంధిాంచి రేడియోనటకాలుగా మారిన 
గణపతి, వేయిపడగల నవలలు స్క్కిప్పి సాంపాదిాంచాను. అయితే, వేయిపడగలు నవల 
రేడియో నటకాం స్క్కిప్పిగా మారినది కొనిో భాగాలు మాత్రమే దొరికాయి. మిగత్యవి 
దొరకలేద్ద. వాటిని మరలా స్క్కిప్పిగా రాస్తకునోను. ఆ స్క్కిప్పిని లంలాంలోని 
నవలలను తలనత్మకాంగా పరిశీలాంచాను. నవలలోని అాంశాలను యథాత్థ్ాంగా 
ఏమైన తీస్తకునోరా లేదా అనే అాంశాలని పరిశీలాంచాను. శ్రవయ కావయాం శ్రవయ 
నటకాంగా మారినప్పుడు పాటిాంచవలసిన లక్ష్ణాలను వివిధ సిదాుాంత్యల గ్రాంథాల 
ఆధ్యరాంగా విశ్లలష్టాంచాను. దీనితో పాట ఆ లక్ష్ణాలకు ఒదగని వాటికి వారు చేసిన 
ప్రయోగాలను గురిాాంచాను. ఇలా తలనత్మక విశ్లలషణ పదధతి (Comparative 
Analysis) లో పూరిాచేశాను. 
పూరవ పరిశోధనలు: 
 నవలల మీద , నటకాల మీద అనేక పరిశోధనలు జరిగాయి. నకు 
తెలసినాంత్వరకు రేడియో నటకాలుగా  మారిన నవలల మీద పరిశోధన జరగలేద్ద. 
గణపతి, వేయిపడగలు నవలలు శ్రవయనటకాలుగా మారిన త్రావత్ వాటిని రేడియో 
నటకాల దృష్ట్ియ ఎవరూ పరిశోధన చేయలేద్ద. అాంద్దవలల ప్రప్రథ్మాంగా వీటిమీద 
పరిశోధన చేయడాం దావరా కొనిో శిలు పరమైన అాంశాలను తెలసే అవకాశాం 
ఉాందనుకుాంటనోను. 
ఫలత్యాంశాలు: 
 ‘‘రేడియో నటకాలుగా మారిన గణపతి, వేయిపడగలు నవలలు- 
విమరశనత్మక పరిశీలన’’ అనే అాంశాంపై పరిశోధన చేశాను. గణపతి,వేయిపడగల 
రేడియో నటకాలలో వచిిన మారుులో, ధవని విశ్లష్ట్లను పాత్ర చిత్రణలోనూ, పాత్ర 
సాంభాషణలోలనూ వచిిన మారుులో తలనత్మకాంగా పరిశీలాంచాను. ఈ 
నేపథ్యాంలోనే ఈ పరిశోధనను అధయయన సౌలభయాం కోసాం సిదాధాంత్ గ్రాంథానిో 
ప్రధ్యనాంగా ఆరు అధ్యయయాలుగా విభజాంచాను. 
 మొదటి అధ్యయయాం ‘‘చిలకమరిా లక్ష్మీనరసిాంహాం – విశవనథ్ 
సత్యనరాయణల స్తహిత్య కృష్ట’’ ఈ అధ్యయయాంలో చిలకమరిా, విశవనథ్ 
సత్యనరాయణ జీవిత్ వివరాలను తెలపాను. ఇాంద్దలో ప్రధ్యనాంగా వారి 
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విదాయభాయసాం, వారు జీవిత్యలలో ఎద్దరుకనో ఒడిద్దడుకులు, వారు పాందిన 
అవారుులు, వారు పాందిన గౌరవాలను సాంక్షిపాాంగా వివరిాంచాను. 
 నటక స్తహిత్యాంలోనూ, నవలా స్తహిత్యాంలోనూ ఒకరిదురికి ప్రతేయక స్తానాం 
ఉాంది. చిలకమరిా  వారి ద్రౌపది పరిణయాం, గయోపాఖ్యయనాం, పారవతీ పరిణయాం 
వాంటి ప్రసిదధ నటకాలను పరిచయాం చేశాను. అలాగే విశవనథ్ సత్యనరాయణ 
ధనయ కైలాసాం,నరానశాల,వేనరాజు వాంటి నటకాలను సాంక్షిపాాంగా వివరిాంచాను. ఆ 
నటక ప్రాముఖ్యత్ను వివరిాంచాను. ఈ నటకాలపై వచిిన ప్రముఖుల 
అభిప్రాయాలను తెలపాను. అలాగే చిలకమరిా నవలలోల రామచాంద్ర విజయాం, 
రాజ్ఞరత్ోాం, సౌాందరయతిలక(చారిత్రక నవల)లోని ఇతివృత్యానిో వివరిాంచాను. 
విశవనథ్ వారి ఏకవీర, దేవత్ల యుదధాం, హాహాహూహూ  మొదలైన నవలలను 
పరిచయాం చేశాను. 
 న పరిశోధనలో రేడియోనటకాలుగా ప్రస్తరమైన గణపతి, వేయిపడగలు 
నవలలను తీస్తకునోను. కనుక ఈ రచనల నవల లంలరచయిత్లైన చిలకమరిా 
లక్ష్మీనరసిాంహాం, విశవనథ్ సత్యనరాయణగారలు నవలా స్తహిత్యాంలో 
చేసినటవాంటి కృష్టని ఈ అధ్యయయాంలో వివరిాంచాను. 
 రాండవ అధ్యయయాం‘‘దృశయ,శ్రవయ నటక వికాసాం గణపతి, వేయిపడగల 
నవలలు పరిచయాం’’ ఈ అధ్యయయాంలో నటకానిో నిరవచిాంచి నటకాం ఎకకడ నుాండి 
అభివృదిధ చాందిాంది దాని ప్పటి పూర్వవత్ారాలను తెలయజేశాను. ఈ నేపథ్యాంలో 
పౌరాణిక, చారిత్రక, ప్రచార,మనసాత్ావ నిరూపణ, విష్ట్ద రూపకాలను పరిచయాం 
చేశాను. ప్రస్తాత్ కాలాంలో రేడియో నటకాలు ఎాంత్వరకు ప్రాముఖ్యత్ను 
సాంత్రిాంచుకునోయో వివరిాంచాను. రేడియో నటకాల చరిత్రను విశ్లలష్టాంచాను. 
శ్రవయనటకాలు అాందరికి ఆమోదయోగయాంగానూ ఆనాందానిో అాందిాంచేవిగానూ 
ఉనోయి. అయితే శ్రవయనటక లక్ష్ణాలు, పరిమితలు తెలుస్తకునోప్పుడే 
శ్రవయనటకాం చకకగా రూప్పదిద్దుకుాంటాంది. కావున శ్రవయనటకానికి ఉాండవలసిన 
పరిమితలను, రేడియో  నటకీకరణ విధ్యననిో ఈ అధ్యయయాంలో వివరిాంచాను. 
గణపతి, వేయిపడగల నవలలను పరిచయాం చేశాను. 
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 లండవ అధ్యయయాం ‘గణపతి, వేయిపడగల నవలలు ఇతివృత్ా పరిచయాం’ ఈ 
అధ్యయయాంలో ఇతివృత్ాాం అాంటే ఏమిటో పరిచయాం చేసి  గణపతి,వేయిపడగల 
నవలల నిరామణ వైఖ్రిని వివరిాంచాను.  గణపతి ,వేయిపడగలు ఇతివృత్యాలను 
పరిచయాం చేశాను. కథా స్తరాాంశాలను పరిచయాం చేసేటప్పుడు గణపతి చేషిలో 
ఆయా సాందరాాలను అనుసరిాంచి వివరిాంచాను. గణపతి నవల రాయడానికి గల 
కారణాలను, ధన సాంపాదన కోసాం గాంగాధరుని ప్రయత్ోాం, గణపతి 
జననాం,గణపతి గిరజ్ఞల కోసాం పడే పాటల, గణపతికి కోట తొడుకోకవాలనే ఆశ, 
ఇలా గణపతి ఆయా సనిోవేశాలలో పాత్రలతో సాంభాష్టాంచిన తీరు అత్ని ప్రవరానను 
సవివరాంగా పేరొకనోను. అలాగే వేయిపడగల నవలలోని కథా స్తరాాంశానిో 
స్తబబనోపేట వృత్యాాంత్ాం, జమిాందారు కోట యొకక వివరాలు,కృషణమనయుడి 
ఉదార సవభావాం, ధరామరావు దారిద్రయాం, రాంగారావు పటాిభిషేకాం, ధరామరావు 
వివాహాం,ఇలాాంటి విషయాలనిో సాంక్షిపాాంగా ఈ అధ్యయయాంలో వివరిాంచాను. 

నలగవ అధ్యయయాం ‘‘రేడియో నటకీకరణ విధ్యన పరిశీలన-శ్రవయనటక 
లక్ష్ణ సమనవయాం.’’ గణపతి, వేయిపడగల  రేడియో నటకాల భాగాలను 
తెలపాను. గణపతి గాంట సేప్ప నటకాం, వేయిపడగలు  ధ్యరావాహికాంగా 
ప్రస్తరమయియాంది వీటిని వివరిాంచి తెలపాను. నటకాంలో అాంక, రాంగ విభజనలు 
సూచిస్తారు. కాని రేడియో నటకాంలో అలా విభజాంచడాం వీలుకాద్ద కనుక 
సాంభాషణ పూరాయిన త్రావత్న్న, లేదా త్రావతి సాంభాషణ రాబోతాండగాన్న సాంగీత్ 
విరామానిో సూచిస్తారు. అలాగే నేపథ్య సాంగీత్యనిో ఎకకడ ఉపయోగిాంచార్వ 
వివరిాంచాను. 

ఈ అధ్యయయాంలో రేడియో నటకీకరణ ఏవిధాంగా జరిగిాంది. శ్రవయనటకానికి 
ఉాండవలసిన ముఖ్య లక్ష్ణాలను వివరిాంచాను. శ్రవయ నటక లక్ష్ణాలను పేరొకని ఆ 
లక్ష్ణాలు గణపతి, వేయిపడగల నవలలోల ఏ సనిోవేశాలలో అనవయమవుత్యయో 
వివరిాంచాను. అలాగే గణపతి నవల హాసయ నవల అాంద్దవలన రేడియోలో  హాసయ 
నటకాంగానే ప్రస్తరాం చేశారు కనుక గణపతి నవల యొకక ప్రాధ్యనయత్ను 
వివరిాంచాను హాసయనటక లక్ష్ణాలను పేరొకని వాటిని గణపతి రేడియో నటకానికి 
అనవయిాంచి విశ్లలష్టాంచి వివరిాంచాను. అలాగే శ్రోత్ రేడియో నటకాం విాంటనోప్పుడు 
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శ్రోత్కు కలగే అనుభూతలో తెలపాను.  అలాగే నవలలోల చప్పున విధ్యననిో రేడియో 
నటకాంలో శ్రోత్ వినడానికి అనువుగా ఏ విధమైన ధవని సాంకేత్యలను 
ఉపయోగిాంచార్వ వివరిాంచాను. నవల చదివేటపుడు పాఠకుడు పాందే అనుభూతి 
నటకాం విాంటనోప్పుడు ఆ అనుభూతి కలుగుతాందా లేదా అని ఒక శ్రోత్గా నేను 
పాందిన అనుభూతిని వివరిాంచాను. గణపతి,వేయిపడగలు నవలలోని వరణనలను, 
పాత్రల మన్నభావాలను రేడియో నటకాం విాంటనో శ్రోత్కు ఏవిధాంగా అాందిాంచారు. 
వాంటి అాంశాలనిో ఈ అధ్యయయాంలో వివరిాంచాను.  
 గణపతి రేడియో నటకాంలో వేషగత్మైన హాసయాం సనిోవేశాలలో 
ఉపయోగిాంచారు. చేష్ట్ిగత్మైన హాసయాం, మాటల దావరా కలగే హాసయాం ఇలా హాసయ 
లక్ష్ణాలను గణపతి ప్రవరానలో ఏ సనిోవేశాంలో ఏ పాత్ర సాంభాషణ దావరా 
అనవయిాంచబడాుయో వివరిాంచాను. రేడియో నటకాంలోనూ గణపతి రూప్పరేఖ్లను  
శ్రోత్కు అరాాంకావడానికి బడిలోని ప్పలలవాడిచేత్ వరిణాంపచేయడాం గుఱ్ఱాం అని 
తెలయడానికి గుఱ్ఱాం చేసే శబ్దులను శ్రోత్కు ఏవిధమైన ధవనితో వినిప్పాంచారు. 
గణపతికి గాడిదను ఎకాకలనే కోరికతో, గుఱ్ఱఱనికి గాడిదకు త్యరత్మాయనిో తెలుప్పతూ 
కలగినవాడు  గుఱ్ఱఱనిో లేనివాడు గాడిదను ఎకకత్యడని పైగా అనిోవిధ్యలా గాడిదే 
శ్రేషఠమైాందని గాడిద గొపుత్ననిో రాంగడు తో వివరిాంచే సాందరాాంలో గాడిద 
అరుప్పలను సుషిాంగా శ్రోత్కు తెలయజేసిన విధ్యననిో గురిాాంచి  పేరొకనోను. అలాగే 
వేయిపడగలలో చినుకుల శబ్దులను, మాంత్రాలు చదివేటప్పుడు, గాంటల శబుాం 
వచిినపుడు అది దేవాలయ వాత్యవరణమని శ్రోత్ గ్రహిాంచేలా నటకాం మలచిన 
తీరును వివరిాంచాను. సరుాం వచిిాందని తెలయడానికి నగసవరాం, ఏనుగు 
ఘాంకారాం  యొకక శబ్దులను వినిప్పాంచడాం, ఇలాాంటి శబ్దుల దావరా రేడియో 
నటకాంలో జరిగే ప్రతి విషయానిో శ్రోత్ స్తలభాంగా గ్రహిాంచగలుగుత్యడు వాటిని  
దృష్టిలో పెటికుని దృశయనటకానిో చూసినాంత్ అనుభూతిని రేడియో నటకాం వినే 
శ్రోత్కు కలగాలని రేడియో నటకాంలో జరిగే ప్రతి ధవనిని , పాత్రలు వారి 
హావభావాలను వయకీాకరిాంచిన విధ్యననిో శ్రోత్ ఏ విధాంగా గ్రహిాంచగలుగుత్యడో 
విశ్లలష్టాంచి వివరిాంచాను. 
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ఐదవ అధ్యయయాం ‘‘గణపతి, వేయిపడగలు, రేడియో నటకీకరణ: పాత్ర 
పోషణ’’ ఈ అధ్యయయాంలో పాత్ర చిత్రణ అాంటే ఏమిటో వివరిాంచాను. గణపతి, 
వేయిపడగలు రేడియో నటకాంలోని ప్రధ్యన పాత్రలను పేరొకనోను. పాత్రల 
మన్నభావాలను, వారు సాంభాష్టాంచిన తీరు వాంటి అాంశాలనిో ఈ అధ్యయయాంలో  
తెలపాను.  
 గణపతి రేడియో నటకాంలో గణపతి, సిాంగమమ, నగనో మాచమమ, రాంగనో, 
గరుడాచలాం, మహదేవయయ శాస్త్రి, పాత్రలను, వేయిపడగల రేడియో నటకాంలో 
గణాచారి, ధరామరావు, అరుాంధతి, రామేశవర శాస్త్రి, స్తవిత్రమమ, గోపనో, 
కృషణమనయుడు, రుకిమణమమ, రాంగారావు, గిరిక, హరపునయుడు, పసరిక, 
రామేశవరాం, మాంగమమ, జోస్తయలు వాంటి ముఖ్య పాత్రలను సాంక్షిపాాంగా వివరిాంచాను. 

ఆరవ అధ్యయయాం ‘‘రేడియో నటకీకరణ మారుులు-చేరుులు విమరశనత్మక 
పరిశీలన’’ ఈ అధ్యయయాంలో గణపతి, వేయిపడగల నవలలోని వరణనలోను 
సాంభాషణ విధ్యనాంలోనూ సనిోవేశ చిత్రీకరణలోనూ వచిిన మారుులో, చేరుులో 
వివరిాంచాను. గణపతి, వేయిపడగల రేడియో నటకాంలోని కులవయవసాను, 
విమరశనత్మక అాంశాలను, భాష్ట్ పదాలను, స్తమెత్లను న దృష్టికి 
వచిినాంత్వరకు వివరిాంచాను. 
 గణపతి, వేయిపడగల నవలలో చిత్రీకరిాంచిన విధ్యనాం రేడియోనటకాలుగా 
మారినప్పుడు ఆయా సనిోవేశాలలోనూ, సాంభాషణలోనూ ఎటవాంటి మారుులు 
చేశారు అనేదానిో మీద దృష్టి కేాం్రీకకరిాంచి వివరిాంచాను. నవలలో  ఉనో 
సనిోవేశాలు రేడియో నటకాంలో రకిాకటిిాంచడానికి చమత్యకరమైన సాంభాషణలతో 
వయకా పరచడాం నేను గమనిాంచాను.  
 నవలలో గణపతి కృషణ వేషాం వేసినప్పుడు అత్ను సేిజ మీద భయాంతో 
ఉాంటాడు. అత్ని పేరు కృష్ణణడని చపుడానికి బద్దలు న పేరు గణపతి అని 
చపుడాంతో అకకడ హాసయాం ప్పడుతాంది. ఇదే సనిోవేశానిో నటకాంలో గణపతి 
కృషణవేషాం వేసి సేిజ మీదకు వచిి నిద్రపోత్యడు  పకకనునో రాంగనో అతి కషిాం మీద 
నిద్రలేప్పత్యడు.  ఆ నిద్ర మతాలో త్యను కృష్ణణడని చపుడానికి బద్దలు త్న పేరు 
‘గణపతి’ అని ఊరు ‘మాందపలల’ అని  చప్పున సమాధ్యనలు అాందరికి నవువ 



xxii 
 

ప్పటిిస్తాయి. ఈ విధమైన చినో చినో మారుులను గమనిాంచి ఈ అధ్యయయాంలో 
వివరిాంచాను. వేయిపడగల నవలలో త్కుకవగా కనబడిన పాత్రలను నటకాంలో వారి 
పాత్ర సాంభాషణ ఎకుకవగా కనబడటాం గమనిాంచాను. ఉదాహరణకు గోపనో పాత్ర 
సాంభాషణ నవలలో త్కుకవగా కనబడుతాంది. నటకాంలో రామేశవర 
శాస్త్రి,కృషణమనయుడితో గోపనో పాత్ర సాంభాషణ విస్తారాంగా ఉాండడాం 
గమనిాంచాను. ఇటవాంటి మారుులను, చేరుులను క్షుణణాంగా పరిశీలాంచి ఈ 
అధ్యయయాంలో వివరిాంచాను.  
 చివరిలో న పరిశోధన పరిధులను వివరిసూానే, న అవగాహన మేరకు 
భవిషయతాలో చేయదగిన పరిశోధనాంశాలను సూచిాంచాను.  
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మొదటి అధ్యాయం 
 

చిలకమర్తి లక్ష్మీనరసంహం,  
 విశ్వనాథ సత్ానారాయణల సాహిత్ా కృషి 

     

 నా పర్తశోధనాంశ్ం ‘రేడియో నాటకాలుగా మార్తన గణపతి, వేయిపడగల 
నవలలు–విమరశనాత్మక పర్తశీలన’ అందువలన గణపతి, వేయిపడగల రచయిత్లు 
చిలకమర్తి, విశ్వనాథలు కాబటిి   సాహిత్యానికి వారు చేసన కృషిని తెలుసుకోవాల్సిన 
అవసరం ఉందనిపంచింది. అందువలన ఈ అధ్యాయంలో మందుగా సాహిత్ాం 
గుర్తంచీ, త్రావత్ చిలకమర్తి, విశ్వనాథ జీవిత్ వివరాలను సంక్షిపింగా పర్తచయం 
చేస నాటక రంగంలో, నవలా రంగంలో వారు చేసన కృషిని ఈ అధ్యాయంలో 
తెల్సయజేసాిను.  
 సాహిత్ాం అంటే పాఠకులకు జ్ఞాన సమపారజనను చేకూరేేది. 
హితోపదేశ్ంతో కూడిన సాహిత్ాం పాఠకుల చిత్ి వృత్తిల మీద ప్రభావం చూప 
వార్తని సనామరగంలో నడిపంచడానికి తోడపడుత్తంది. సాహిత్ాం అనేది ఒక 
సంప్రదాయం. సంప్రదాయమంటే సంక్రమంచడం అనాది కాలం నుండి సాహిత్ాం 
త్ర త్రాల సామాజిక విశేషాలను అందింపజేస్తి త్నకంటూ ఒక ప్రత్యాకత్ను 
నిలుపుకుంది. ఈ సాహిత్యానిి ఆసరాగా తీసుకుని, రచయిత్లు, రచయిత్రులు త్మ 
ప్రతిభా పాటవాలతో రచనల దావరా తెలుగు సాహిత్యానికి మెరుగులు దిదాారు. 
ఇటువంటి సాహిత్యానిి సఫలీకృత్ం చేసన వార్తలో చిలకమర్తి లక్ష్మీనరసంహం, 
విశ్వనాథ సత్ానారాయణలను మఖ్ాంగా పేర్కొన వచ్చే. వీరు ఆదరశవంత్మైన 
జీవిత్యలను గడుపుతూ పాఠకుల హృదయాలలో చిర సానాానిి 
సంపాదించ్చకునాిరు. ‘‘సహిత్సా భావః సాహిత్ామ్’’ సాహిత్ాం ధరామది సకల 
శాస్త్ర రహసామలతో సహిత్మైనది. ప్రకృతి సత్ామను సందరావంత్ం చేస ఆనంద 
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పరావసానంగా చిత్రంచేది సాహిత్ామ’’1సర్తగాగ పై నిరవచనానికి అనుగుణంగా 
చిలకమర్తి, విశ్వనాథ సత్ానారాయణ. వీరు త్మ రచనలలో జీవిత్ సత్యాలను 
వెలలడించారు. సాహిత్ా ప్రయోజనానిి పాఠకలోకానికి చాటిచెపపన వాకుిలుగా వీరు 
పేరు గడించారు. 
1.1.చిలకమర్తి- జీవిత్ం(1867-1945): 
 ‘‘పశ్చేమ గోదావర్త జిలాల ఖ్ండ వల్సల గ్రామంలో 1867 సెప్ింబర్ 26 న 
చిలకమర్తి జనిమంచారు. ఆయన త్ల్సలదండ్రులు రత్ిమమ, వెంకయాలు వీరు మొదట 
ప్టిిన పేరు పునియా ఆ త్రావత్ లక్ష్మీనరసంహం అని పల్సచేవారు అదే 
సారపడిపోయింది. లక్ష్మీనరసంహం చదువు వీరవాసరం, కండపల్సల, త్ణుకు, 
నరాిపురం పాఠశాలలోల సాగంది. రాజమండ్రిలో 1886 లో మెట్రికుాలేషన్ 
ఉతీిరుులయాారు. 1892లో ప్రథమ శాస్త్ర పరీక్షలో ఉతీిరుులు కాలేక చదువు 
విరమంచ్చకని ఉపాధ్యాయ వృతిిలో రాజమండ్రిలో సారపడాారు. కందుకూర్త 
వీరేశ్ల్సంగం అభిమానిగా సంఘ సంసొరణకు త్న వంత్త చరాలు చేపటి్టరు. భరత్ 
ఖ్ండంబు చకొని పాడి ఆవు.....’’ అనే పదాం దావరా దేశ్భకిి గీత్యలకు ఆయన 
పాదులు వేశారు. దళిత్తల కోసం 1907 లో ‘రామ మోహన పాఠశాల’ ను 
ఆరాాపురంలో అగ్ర వరాుల వారు నివసంచే ప్రంత్ంలో ప్రరంభించారు. అలాగే 
వయోజనుల కోసం ‘వివేకానంద రాత్ర పాఠశాలను 1916లో సాాపంచారు. 
 టంగుటూర్త ప్రకాశ్ం పంత్తలు గురువు గారైన ఇమామనేని హనుమంత్రావు 
నాయుడు సాాపంచిన హిందూ నాటక సమాజ్ఞనికి నాటక రచయిత్గా చిలకమర్తి 
వారు సహకర్తంచేవారు. ధవళేశ్వరంలో తొల్ససార్తగా చిలకమర్తివారు  
అషాివధ్యనానిి నిరవహించారు. 1889లో ఆయన తొల్స నాటకం ‘కీచక వధ’ 
రాశారు. ఆ త్రావత్ ద్రౌపది పర్తణయం, శ్రీరామ జననం, గయోపాఖ్యానం, 
పార్తజ్ఞత్యపహరణం, నల చర్తత్ర, సీత్యరామ కళ్యాణం, మొదలైన నాటకాలు 
రాశారు. 1920 లో సత్ావోలు గునేిశ్వర రావు ప్రోత్ిహించడంతో చిలకమర్తి వారు 
పదానాటకాలు రాయ సాగారు. గయోపాఖ్యానంలో అపుపడు పదాాలు చొపపంచారు. 
పలు సంసొృత్ నాటకాలను చిలకమర్తి వారు ఆంధ్రీకర్తంచారు. పారవతీ పర్తణయం 

                                                            
1నాగయా, జి. తెలుగు సాహిత్ా సమీక్ష,పుట:04. 
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ఆయన తొల్స ఆంధ్రీకరణ ఆ త్రావత్ భాసుని నాటకాలను తెలుగు చేస 
ప్రచ్చర్తంచారు. చిలకమర్తి వార్తకి మొదట్లల రేచీకటి ఉండేది క్రమేప 1910 నాటికి 
పగలు పూట చూపు కూడా పోయింది. చింత్యమణి పత్రక నిరవహించిన నవలల 
పోటీలోల వరుసగా మూడేళ్లల చిలకమర్తి వార్త నవలలు ‘హేమలత్’ ‘సందరా తిలక’ 
‘అహలాాబాయ్’ ప్రథమ బహుమత్తలు అందుకునాియి. 
 తెలుగు సాహిత్ాంలో అజరామరమైన హాసా నవల ‘గణపతి’ చిలకమర్తివార్త 
సృష్టి. చిలకమర్తి వారు ‘సరసవతి’ ‘మనోరమ’ ‘దేశ్మాత్’ పత్రకలు సాాపంచి 
సంపాదకులుగా వావహర్తంచారు. 1911లో తెలుగుదేశ్ంలో వాాపంచిన 
వాావహార్తక, గ్రాంథిక భాష ఉదామాలలో చిలకమర్తి వారు గ్రాంథిక భాష వైపు 
మొగుగచూపారు. 1922 లో ఋగేవదంలోని ఒక మండలానిి ఆయన తెలుగు చేశారు. 
1928 మార్తే11 న చిలకమర్తి వార్త షషిి పూర్తి మహోత్ివం జర్తగంది.  
 అపుపడు ఈయన రచనలు పది సంపుట్టలుగా ప్రచ్చర్తంచారు. ‘ఆంధ్ర సాొట్’ 
గా విఖ్యాత్తడైన చిలకమర్తి లక్ష్మీనరసంహం నవలలు, నాటకాలు, ప్రహసనాలు 
మొత్ిం 96 రచించారు. 1934లో ఆంధ్ర కళ్య పర్తషత్తి చిలకమర్తి వార్తని‘ కళ్య 
ప్రపూరు’ బిరుదుతో సత్ొర్తంచింది. 1944లో ఆంధ్ర  అభ్యాదయ రచయిత్ల సంఘం 
చిలకమర్తి లక్ష్మీనరసంహం సీవయచర్తత్రను ప్రచ్చర్తంచింది. 1945  ఏప్రిల్ 17 న ఈ 
ప్రజ్ఞ ా నిధి పశ్చేమ గోదావర్త జిలాల కాకర గ్రామంలో సవరగసుాలయాారు.’’ పై 
వివరాలనిిబి.వి.వి.ఎస్. ఎస్. కామేశ్వరరావు chilakamarthi.wordpress.com 
లో పందుపర్తచారు.2 చిలకమర్తివార్త జీవిత్ వివరాలను గమనిస్తి చిలకమర్తి వారు 
ఎంత్టి ఆదరశప్రయులో తెలుసుింది.  ఒక రచన యొకొ తీరు తెనుిలను బటిి 
రచయిత్ వాకిిత్యవనిి కంత్వరకు అంచనా  వేయవచ్చే. చిలకమర్తి వారు చేసన 
సాహిత్ా స్తవలోనే అత్ని వాకిిత్వం ఎటువంటిదో అరామవుత్తంది. 
1.2. విశ్వనాథ – జీవిత్ం(1895-1976): 
 ‘ఆంధ్రదేశ్ంలోని కృషాు మండలంలో నందమూరు గ్రామంలో విశ్వనాథ 
సత్ానారాయణ 1895 సెప్ింబర్ 10 వ త్యదిన జనిమంచారు. విశ్వనాథ వార్త 
త్ల్సలదండ్రులు పారవతీ శోభనాద్రులు. విశ్వనాథ విదాాభాాసం బందరులో జర్తగంది. 

                                                            
2 chilakamarthi.wordpress.com 
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త్రవిక్రమ రామారావు చెళ్ళపళ్ళ వేంకట శాస్త్రి గుంటూరు విరూపాక్ష పీఠాధిపత్తలు 
కళ్యాణ నంద భారతీ సావమవారూ వేదాంత్ంలో , సాహిత్ాంలోనూ విశ్వనాథ 
గురువులే. 1917 నాటికి ఆంధ్రోదామ ప్రబలాంతో ఆంధ్ర పౌరుషం వచిేంది. 
1920 నాటికి ఇంచ్చమంచ్చగా ఒక నవల (అంత్రాత్మ), ఒక నాటకం (ధనా 
కైలాసం) రచించారు. బాల మత్రుడు కడాల్స ఆంజనేయులుతో జంట కవిగా ఆయన 
తొల్సనాళ్లలోనే రచనలు చేశారు. సాహితీ సమతిలో చేర్త కాలపనికోదామ  సాహిత్యానిి 
సృషిించారు. గర్త కుమారుని ప్రేమగీత్యలు, కిన్నిరసాని పాటలు, వేనరాజు, మా 
సావమ, అనారొల్స (1920-30) ఆ కాలంలో రచించిన ప్రమఖ్ రచనలు.1932 లో 
విశ్వనాథ మొదటి భారా వరలక్ష్మీమరణించింది. ఆయన దుఃఖ్ంలో 
మనిగపోయారు. అయినా వెంటనే త్యరుకుని ఒక వైపు ‘వేయిపడగలు’, మరో వైపు 
‘శ్రీమద్రామాయణ కలపవృక్షం’  రండు ఇతిహాసాల రచన సాగంది. వేయిపడగలు 
సుమారు న్నలరోజులోల పూరియినా శ్రీమద్రామాయణ కలపవృక్షం 1961 దాకా 
(దాదాపు 28 సంవత్ిరాలు సాగంది) రచిస్తి వచాేరు. 
 ఆయన సాహిత్ా సృజన 1946 లో ఆయన శ్రీరానిి విడిచే దాకా 
అవిశ్రంత్ంగా సాగుతూనే వచిేంది. కవిత్వ మారగంలో కావాాలు, ఖ్ండ కావాాలు, 
మకికాలు, ఉదాహరణమ, శ్త్కాలు, ప్రబంధ్యలు, శ్రీమద్రామాయణ కలపవృక్ష 
రూపంగా ఇతిహాసం ఇలా విసాిరమూ, వైవిధా భర్తత్మైన రచనలు చేశారు. దేశ్చ 
పదధతిలో విశ్వనాథ మధ్యాకొరలు, కిన్నిరసాని పాటలు, కోకిలమమ ప్ళిళ , పామ 
పాట, ఇంకా ఎనోి వాసలోను, రాశ్చలోనూ అత్ాంత్ ప్రతిభాకాంత్తల్సి చిందించే ఈ 
కవిత్య సృషిి కనీసం 25 వేల పదాాలకు త్గగ ఉండదు. అలాగే ఆయన గదా రచన 
విసిృత్మైందే 62 నవలలు, 10 కి పైగా రూపకాలు, 10 కి పైగా విమరాశ గ్రంథాలు, 
వాాసాలు, ప్రసంగాలు ఎనోి వచన రచనలో సాధ్యరణంగా ఆయన చెపూి ఉండగా 
ఎవరో వ్రాసందే. ఆయన చెపుతూ ఉని వేగానిి ఆ వేగానిి అందిపుచ్చేకుని 
లేఖ్కుడు రాయాల్సిందే. విశ్వనాథను ఆంధ్ర సారసవత్ ప్రపంచం కవి సమ్రాటుిగా 
కీర్తించింది. ఆంధ్రప్రదేశ్ సాహిత్ా అకాడమకి విశ్చషి సభ్యాలుగా, ఉపాధాక్షులుగా 
ఉనాిరు. కంద్ర సాహిత్ా అకాడమ ఫెలోగా ఆయనను గౌరవించింది. తెలుగులో 
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తొల్ససార్తగా జ్ఞానపీఠ అవారుా అందుకునాిరు.’’3వీర్త రచనలలో భారతీయ నాగర్తకత్ 
మౌల్సకంగా వాకిమవుత్తంది. అయినపపటికి ఆంధ్రదేశానిి, ఆంధ్ర జ్ఞతిని, ఆంధ్రుల 
ఆచార వావహారాలను త్మ రచనలకు ఉచావాస, నిశావస ప్రయంగా చేసన వార్తలో 
శ్రీనాథుని త్రావత్ ‘విశ్వనాథనే చెపాపల్స.4 విశ్వనాథ సత్ానారాయణ గుర్తంచిన 
వివరాలను పర్తశీల్సస్తి సాహిత్ా ప్రపంచానికి ఆయన చేసన స్తవ ఎటువంటిదో 
తెలుసుింది. 
1.3. నాటక సాహిత్ాంలో చిలకమర్తి – విశ్వనాథల కృషి: 
 తెలుగు సాహిత్ాంలో నాటకానికి విశేషమైన సాానం ఉంది. నేను నాటక 
సాహిత్యానిి రండవ అధ్యాయంలో పర్తచయం చేశాను. ఇకొడ చిలకమర్తి నాటక 
కథా సారాంశాలను పేర్కొంటునాిను. 
1.3.1. చిలకమర్తి నాటకాలు – సంక్షిపి పర్తచయం: 
 నాటక సాహిత్ాంలో చిలకమర్తికి అగ్ర సాానం ఉంది. ఈయన రాసన 
నాటకాలను ఈ క్రంది పర్తచయం చేసుినాిను. 
1.3..2.ద్రౌపది పర్తణయం(1960): 
 ఇందులోని కథా సారాంశానిి పర్తశీల్సస్తి ఈ నాటక ప్రరంభంలో నాంది 
శోలకం ఉంటుంది. నాంది శోలకం త్రావత్ స్తత్రధ్యరుడు, నటి ప్రవేశ్చసాిరు. వార్త 
సంభాషణ రూపంలో అంధుడైన చిలకమర్తి లక్ష్మీనరసంహం పంత్తలు గారు ఈ 
నాటకానిి కూరాేరని తెలుసుింది. స్తచన ప్రయంగా ద్రౌపది ఐదుగురు భరిలను 
పందిన విషయానిి అంధుడైన ధృత్రాష్ట్రుడు యోగుాడైన సుత్తనిి యువరాజుగా 
చేయడానికి ఇషిపడుత్తనాిడని ఇలా కథలోని ప్రధ్యనమైన విషయానిి ప్రసాివన 
రూపంలో స్తచన ప్రయంగా తెల్సయజేయబడుత్తంది. ఐదు అంకాలతో ఈ 
నాటకం కనసాగుత్తంది.ఈ నాటకంలోని కథా వసుివు ప్రఖ్యాత్మైందే కాని 
ధృత్రాష్ట్రుడు ధరమరాజును యువరాజును చేయడానికి సమమతించడం దానికి 
విదురుడు సంతోషిసాిడు. కాని దురోాధనుడు పాండవులను వారణావత్యనికి 
వెళిలపోవాలని లేదంటే నేను మరణిసాినని బెదిర్తసాిడు. దానితో ధృత్రాష్ట్రుడు త్న 

                                                            
3సుప్రసనాి చారా, కోవెల. విశ్వనాథ సత్ానారాయణ, పుట:2,3,4. 
4శాామలాదేవి, దిటకివి (చిరువోలు), విశ్వనాథ వార్త నవలలో మఖ్ా స్త్రీ పాత్ర చిత్రణ(స.వాా), పుట:2. 
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వంశ్ం ఎకొడ నిరవంశ్ం అవుత్తందోనని దురోాధనుని కోర్తకమేర పాండవులను 
వారణావత్యనికి పంపుత్యనంట్టడు. ఆ విధంగానే ధరమరాజు వార్త కుటుంబ 
సమేత్ంగా వారణావత్యనికి వెళ్యిరు. దురోాధనుని ఆజా ప్రకారం పురోచనుడు లాక్షా 
గృహానిి తైలంతో నిర్తమంచాడు. పాండవులు ఆ నివాసంలోకి ప్రవేశ్చసాిరు. లాక్షా 
గృహానిి దురోాధనుడు దగులబెటిించే ప్రయత్ిం చేసుినాిడని విదురుడు ఖ్నికుడు 
దావరా పాండవులకు కబురు పంపసాిడు. ఖ్నికుడు ఆ గృహంలో మహా బిలమ త్వివ 
ఆ రంధ్రమ అరణామలోకి ప్రవేశ్చంచేటుల ఏరాపటు చేసాిననాిడు. ఆ విధంగా వారు 
లకొ ఇలుల త్గలబడినపుపడు ప్రణాలతో బయటపడాిరు. ఈ క్రమంలోనే భీమడు 
హిడింబను వివాహం చేసుకోవటం జరుగుత్తంది. పాండవులు బ్రాహమణ వేష 
రూపులై ఏక చక్ర పురంలో నివసంచడం భీమడు బకాసురుని చంపడం, బ్రాహమణ 
వేషధ్యర్తయై ఉని అరుజనుడు మత్ియ యంత్రానిి కటిి ద్రౌపదిని వర్తసాిడు. ఇంటికి 
వెళిల అరుజనుడు ఫలమ తీసుకుని వచాేను అనగానే కుంతి చూడకుండానే ఐదుగుర్తని 
పంచ్చకోమంటుంది. ద్రౌపది ఐదుగుర్తని వర్తంచడం ఎలా సాధామని ద్రుపదుడు 
సంకోచిసుిండగా వేదవాాసుడు ద్రౌపది యొకొ పూరవ వృత్యింత్ం తెలపగా 
అంగీకర్తసాిడు. ద్రౌపదితో పాండవుల వివాహం ఘనంగా నిరవహిసాిరు.  నాటకం 
చివర ధరామరాజు కృష్ట్రునిి త్నకు ఒక వరం కావాలని కోరుత్యడు. కృష్ట్రుడు 
కోరుకోమనగా ధరమరాజు లక్ష్మీనిలయంతో నా గృహం ఎపుపడూ అభివృదిధ 
చెందుత్తండాలని, ఈ భూమ యందు ధరమం నిత్ాం ఎపుపడు నిల్సచి ఉండాలని  పదా 
రూపంలో త్న కోర్తకను తెలపగా శ్రీకృష్ట్రుడు త్థాసుి అనడంతో అందరూ 
నిష్కొరమసాిరు. నాటకం పూరివుత్తంది. మాల్సని వృత్ింలో ధరమరాజు చెపపన పదామే 
ఈ నాటకానికి భరత్వాకామని తెలుసుింది.5 
 ఈ నాటకంలో మొదట ధృత్రాష్ట్రుడు ధరమరాజును యువరాజును చేస్తి 
బాగుంటుందనే ప్రజల అభిప్రయానికి సంతోషిసాిడు. ఇలా త్న సంతోషానిి వాకిం 
చేయడం ధృత్రాష్ట్రుని సహజ ధరామనిి వాకిం చేసనటులగా నాటకంలో 
చిత్రీకర్తంచబడింది. అంత్లోనే త్న నిరుయం వలన దురోాధనుడు ఏ ఆపదలు 
త్లప్డత్యడని సందేహంతోనూ ఉంట్టడు. ఇలా నాటక ప్రరంభంలోనే ధృత్రాష్ట్రుని 

                                                            
5లక్ష్మి నరసంహం, చిలకమర్తి. ద్రౌపది పర్తణయం(1960). 
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మానసక సంఘరషణ మొదలవుత్తందని అరామవుత్తంది. ఈ నాటకంలో వచనం 
ఎకుొవగా ఉంటుంది. ఈ వచనం ఆలంకార్తకంగా, సమాసాలతో కూడి ఉంది. 
చిలకమర్తి మొదటి నాటకమైన కీచక వధలో మొదటి అంకంలో కఠిన పదాలు, కఠిన 
సమాసాలు ప్రయోగంచారు. త్రావత్ అది సులభ శైల్సలో రచించారు.6 
1.3.3. గయోపాఖ్యానం(1955): 
 ఈ నాటకం చిలకమర్తి  వార్త పౌరాణిక నాటకాలలో ప్రసదిధ చెందిన నాటకం. 
ఈ నాటకం నాంది ప్రసాివనలతో కనసాగుత్తంది. ప్రసాివనలో నటి, స్తత్రధ్యరుడు 
సంభాషణ ఉంటుంది. ఈ నాటకానికి కథా నాయకుడు శ్రీకృష్ట్రుడు ఇత్ను యమనా 
నది తీరమందు సత్ాభామ, రుకిమణి, కౌశ్చకులకు కృష్ట్రుడు త్న  శైశ్వ దశ్ 
విశేషాలను వివర్తసాిడు. సంధ్యా వందనం సమపంచడంతో యమనా నదిలో 
శ్రీకృష్ట్రుడు స్తరా భగవానునికి అర్యం సమర్తపంచే సమయంలో అత్ని చేతిలో ఉమమ 
పడుత్తంది. శ్రీకృష్ట్రుడు ఆగ్రహిసాిడు. బలరామడు శ్రీకృష్ట్రుని ఆగ్రహానికి 
ఆశ్ేరాపోత్యడు. యమనా నది దావరా శ్రీకృష్ట్రుని చేతిలో ఉమమ వేసంది నిషధగర్త పై 
నుని మణి పురానిి ఏలే గంధరువడు గయుడు అని తెలుసుకుంట్టడు. అత్నిి నేను 
త్పపక వధించాలని శ్రీకృష్ట్రుడు పలుకుత్యడు. 
 ఈ విషయం ఇంకా తెల్సయని గయుడు త్ను ఆకాశ్ మారగంలో 
ప్రయాణించిన విశేషాలను భారా చిత్రరేఖ్కు వివర్తసాిడు. గయుని భద్ర గజమ 
మరణించడంతో చిత్రరేఖ్ కీడు ఏదో జరుగబోత్తందని త్న భయానిి గయునికి 
వాకిం చేసుింది. ఆకాశ్వాణి నుండి గయుడు త్న మరణ వారిను విని 
భయపడత్యడు. ఆకాశ్వాణి మాటలోలని అంత్రారాం ఏమటని తెలుసుకుని 
బాధపడాిడు. కృష్ట్రుని మూలంగానే గయుని ప్రణానికి ఆపద కలుగుత్తందని 
తెల్ససనా బ్రహమ, శ్ంకరులు సహిత్ం అత్నికి ప్రణ భయంనుండి 
త్పపంచలేకపోత్యరు. నారదుడు దైత్ావనంలో ఉని అరుజనుని మొదట శ్రణు వేడి 
అత్ను అభయం ఇవవగానే నీ  విషయం తెలుపమని గయునికి సలహా ఇసాిడు. 
గయుడు అలాగే చేసాిడు. అరుజనుడు విషయం తెలుసుకోకుండా గయునికి అభయం 

                                                            
6భారతి, మకివి. చిలకమర్తి సాహిత్ా స్తవ, పుట:112. 
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ఇసాిడు. కాని అరుజనుడు శ్రీ కృష్ట్రునితో నే వైరం కల్సగందని తెలుసుకుని బాధపడాిడు. 
శ్రీ కృష్ట్రుడు అక్రూరునిి రాయబారం పంప గయునిి వదలమని చెపాిడు. పాండవులు 
ఆర్తితో శ్రణువేడిన వార్తని వదలలేమని  కబురుపంపుత్యడు. చివరకు సుభద్ర 
రాయబారం కూడా అరుజనుని దగగర విఫలమవుత్తంది. శ్రీకృషాురుజనుల మధా యుదధం 
జరుగుత్తంది. ఈ భీకర సమరం వలన లోకానికి నషిం వాటిలులత్తందని శ్ంకరుడు 
శ్రీకృషాురుజనలను శాంతింప చేసాిడు. శ్రీకృష్ట్రుడు గయునిి క్షమంచి ప్రణదానం 
చేసాిడు.7 
 ఇది గయోపాఖ్యానం నాటకంలోని ప్రధ్యన ఇతివృత్ిం. ఈ నాటక 
ప్రరంభంలో కౌశ్చకుడు, హంసవదిక(రుకిమణి చెల్సకతెి) మధా హాసాం 
చోటుచేసుకుంటుంది. ఈ పాత్రలే కాకుండా బలరామడు, సాత్ాకి, పుషపదంత్తడు, 
బ్రహమ, శ్ంకరుడు, నారదుడు, పాండవులు, అక్రూరుడు వంటి అనేక పాత్రలతో 
నాటకానిి రసవత్ిరంగా తీర్తేదిదిాన ఘనత్ చిలకమర్తి వార్తకి దకుొత్తంది.
 ‘‘చిలకమర్తి వార్త నాటకానిి ఇమామనేని హనుమంత్రావు గార్త ప్రోత్యిహంతో 
1889 డిసెంబర్ న్నలలో రచించారు. దాని ప్రథమ ప్రదరశనం 1890 ఏప్రిల్ లో 
జర్తగంది.’’8 గయోపాఖ్యానంలోని మఖ్ామైన కథాంశ్ం ఆతీమయుల మధా 
అంత్ఃకలహం. దగగర వారు త్గాద పడిత్య చ్చటూి లోకం ఎంతో ఆసకిిని 
ప్రకటించడం లోక సహజం ఈ సమాజ సమాజ్ఞసకిియే ఈ నాటకంలోని కథమీద 
అంత్గా తెలుగుదేశ్ంలో అభిమానానిి రూపుకటిించింది.9 
1.3.4..పారవతి పర్తణయం(1919): 
 ఈ నాటకంలో కథానాయకుడు శ్ంకరుడు కథానాయిక పారవతి. నాంది 
శోలకానంత్రం స్తత్రధ్యరుడు పరమేశ్వరునకు నమసాొరం చేస నటితో 
సంభాషిసాిడు. వీర్త సంభాషణలో బాణుడు సంసొృత్ంలో రచించిన పారవతీ 
పర్తణయ నాటకానిి చిలకమర్తి వారు రస పుషిిని కల్సగంచడం కోసం 
ఆంధ్రీకర్తంచారని తెలుసుింది. ఇదంత్య నాటక లక్షణాలోల ఒకటైన ప్రసాివనతో 

                                                            
7లక్ష్మి నరసంహం, చిలకమర్తి. గయోపాఖ్యానం. 
8భారతి, మకివి. చిలకమర్తి సాహిత్ా స్తవ, పుట:33.. 
9భారతి, మకివి. చిలకమర్తి సాహిత్ా స్తవ, పుట:34. 
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కూడుకుని ఉంటుంది. ఈ ప్రసాివనలోనే నటితో స్తత్రధ్యరుడు పారవతీ 
పర్తణయానికి నారదుడు బీజ ప్రయత్ిం చేసుినాిడని ఉంటుంది. ఇది ఐదు అంకాల 
నాటకం. 
 ఆకాశ్వాణి రూపంలో మందుగానే నారదుడు ప్రవేశ్చసుినాిడని తెలుపుత్యరు. 
నారదుడు భూలోకానికి వచిే దైవ కారాం న్నరవేరేే భాగాం త్నకు దకిొందని వసాిడు. 
ఆ మాటతోనే పారవతీ పర్తణయానికి నారదుడు బీజం వేయడానికి వసుినాిడని 
పాఠకులకు అరామవుత్తంది. నాటకంలో నారదుడు పుర ప్రవేశ్ం చేస్త సమయంలో  
పరవత్ రాజు  మేనకతో కూడి ఆలోచిసుినాిడని తెల్సయగానే త్న కారాానికి ఇదే 
మంచి సమయమని నడుసాిడు. రచయిత్ మాటల దావరా పాత్రల అభినయ 
విశేషాలు పాఠకులు గ్రహిసాిరు.హిమవంత్తడు పాత్ర ప్రవేశ్చంచి పారవతి దేవి ప్ళిళ 
ఈడుకు వచిేందని ఆమె రూపానిి ఎదుగుదలను హిమవంత్తడు వర్తుసాిడు. మేనక 
కూడా సంభాషిసుింది. వీర్త మాటలలోనే నారదుడు వచాేడని తెలుసుింది. అత్నిని 
గౌరవిసాిరు. 

 పారవతి వివాహ విషయమై హిమవంత్తడు మాట్టలడగా నారదుడు 
పరమేశ్వరుని పూజింపమని చెపప త్నలో విత్ినం నాటబడింది చేయదగన పనిని 
స్తచించానని అనుకుని హిమవంత్తని దగగర సెలవు తీసుకుని వెళిళపోత్యడు. 
హిమవంత్తడు మనసులో నారదుని స్తచన త్న కూత్తరుని పరమేశ్వరునికిచిే 
వివాహం చేయించమనే అరాానిి స్తచిసుింది అనుకుని బయటకు మేనకతో శ్చవునిి 
పారవతి పూజించే ఏరాపటుల చేయమంట్టడు.  

 వాసంతిక అనే వన దేవత్ను నందీశ్వరుడు పరమేశ్వరుని పూజకు పూలు 
తీసుకురమమని  ఆకాశ్ మారాగన పలుపు రావడంతో వాసంతిక బయలుదేరుత్తంది. 
ఈమెకు రంభ ఎదురవుత్తంది వీర్తదార్త సంభాషణలో రంభ త్యరకాసురునికి 
భయపడి అపిరసలు అంత్య మేరు పరవత్యల గుహలలో త్లదాచ్చకునాిరని త్యను 
మాత్రం నలకూబరుని (కుబేరుని కడుకు) వదలక అత్ని కోసం వెళ్లినాినని 
చెపుింది. వీర్త మాటలోలనే పారవతి దేవి పరమేశ్వర అనుగ్రహం కోసం త్పసుి 
చేసుిందని తెలుపబడుత్తంది. వీర్త మాటలు విషొంభంతో కూడుకుని ఉంట్టయి. 
త్రావత్ మహేంద్రుడు ప్రవేశ్చసాిడు. దేవనందితో ఒక మహా కారాం ఆలోచించాల్స 
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బృహసపతిని త్పప ఎవర్తని రానీయ వదాని చెపాిడు. వెంటనే బృహసపతి ప్రవేశ్చసాిడు. 
వీర్త దగగరకు దేవలుడు  ప్రవేశ్చంచి  మహేంద్రునితో  త్యరకాసుర దుషి చేషిలను 
వివర్తసాిడు. ఈ విషయమై బృహసపతి మహేంద్రునితో కుమారసావమ చేతిలో త్పప 
ఎవర్త చేతిలోనూ  త్యరకాసురుడు చావడని చెపాిడు. దానికి ఉపాయానిి 
ఆలోచిసాిరు. పారవతి పరమేశ్వరుల వివాహానికి కామడిని నియమసాిడు. కామడు 
చేయవలసన కారాానిి గుర్తంచి మహేంద్రుడు, బృహసపతి వివర్తసాిరు. కామడు 
సంకోచంతోనే దైవ కారాం జరుగుత్తందని సంతోషించినా మనసులో ఎకొడో కంత్ 
భయంతోనే ఉంట్టడు. 

 కామడు చేస్త పనులను నారదుడు తిరసొరణీ విదాచేత్ గమనించి 
మహేంద్రునికి, బృహసపతికి కామడు పుషప బాణం విసరడం, శ్చవుడు అత్నిని భసమం 
చేయడం, రతి దేవి మూర్తవలలడం విషయాలనిి తెల్సయజేసాిడు. ఇంత్లో రంభ 
మహేంద్రుడి వదాకు ప్రవేశ్చంచి కామడి దహన విషయం అందరూ 
చెపుపకుంటునాిరని పారవతి పరమేశ్వరుల వివాహం గుర్తంచి మేనక హిమవంత్తల 
అభిప్రయాలను తెలుపుత్తంది.  

 శ్చవుని ఆజా ప్రకారం నందీశ్వరుడు మని వేషంలో వచిే పారవతి చెల్సకతెిలు 
జయ, విజయ దావరా పారవతి మనోచిత్ిం ఏ విధంగా ఉందో పరమేశ్వరుడిపై 
ఆమెకు గల భకిి ఎటువంటిదో తెలుసుకుంట్టడు. త్రావత్ వైషికుని వేషంలో 
శ్ంకరుడు పారవతిని పర్తక్షించాలనుకుంట్టడు. వేషధ్యరణలో ఉని  శ్చవునికి జయ, 
విజయలు సపరాలు చేసాిరు. పారవతి త్పసుి గుర్తంచి  తెలుసుకుంట్టడు. త్రావత్ 
పారవతి, పరమేశ్వరుల వివాహం నిశ్ేయించబడటం హిమవంత్తడు శ్చలాధరుని 
సహాయంతో నగరానిి  అలంకర్తంప చేసాిడు. పారవతి, శ్ంకరుల వివాహానికి 
దేవత్లంత్య వసాిరు. బృహసపతి ఆధవరాంలో వివాహం చకొగా జరుగుత్తంది. 
నారదుని కోర్తక ప్రకారం శ్చవుడు మనమథునికి తిర్తగ రూపానిి ప్రసాదిసాిడు 
మనమథుడు  రతి దేవితో కల్సస సుఖ్ంగా ఉంట్టడు. శ్ంకరుడు హిమవంత్తని ఏమైనా 
కోరుకోమనగా సకల మనోరథమలు సదిధంచిన వార్తకి ఏమ కోర్తకలు ఉంట్టయి 
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అనడంతో భరత్ వాకాంతో ఒక శోలకం ఉంటుంది. ఈ నాటకం పూరివుత్తంది.10ఈ 
నాటకంలో నారదుడు కామడు చేసన కారాం గుర్తంచి మహేంద్రునికి చెపేపటపుపడు 
మహేంద్రుడు త్రువాత్ ఏమైంది అని తెలుసుకోవడానికి సంభాషణ బదులు 
‘త్రువాత్ త్రువాత్ ’ అని పలుమారుల అంట్టడు. అలాగే కౌశ్చకి హిమవంత్తనికి 
పారవతి పర్తకరమను వివర్తంచే సందరభంలో హిమవంత్తడు ‘త్రువాత్ త్రువాత్’ అని 
పలుమారుల అంట్టడు. ఆ పదానికి బదులు వార్త సంభాషణ వచన రూపంలోనైనా 
చెపప ఉంటే బాగుండేది. 

 చిలకమర్తి వారు చేసన సంసొృత్యనువాదం అభినవ బాణభటుి వ్రాసన 
‘పారవతి పర్తణయం’ అని శ్రీహరుషని ఆసాానంలో ఉని బాణుడు కాదని అదాంకి 
రాజధ్యనిగా చేస పాకనాడును పాల్సంచిన వేమారడిా ఆసాాన కవి అని చిలకమర్తికి 
తెల్సయలేదు. బాణుడు ‘హరష చర్తత్ర’ రాసనటేల ఈయన కూడా త్న పోషకుడైన వేమ 
రాజును గుర్తంచి వేమభూపాల్సయమనే వచన కావాానిి సంసొృత్ంలో రాశాడు. ఈ 
నాటకానిి కూడా బాణుడే రాశాడని భ్రమతో నేను దీనిని ఆంధ్రీకర్తంచాను కాని 
అభినవ బాణ భటుిండే రచయిత్ అని మొదటనే తెలసన పక్షమన ఈ ప్రయత్ిమ 
నుండి మరల్స ఉంట్టనని పంత్తలు గారే చెపుపకునాిరని మొదల్స నాగభూషణ శ్రమ 
‘చిలకమర్తి లక్ష్మీనరసంహం’ అనే గ్రంథంలో తెల్సపారు.11 చిలకమర్తి వారు నాటక 
రంగానికి చేసన కృషిని పర్తశీల్సస్తి 1889 వ సంవత్ిరం జనవర్త న్నలలో ‘కీచక వధ’ 
రచనకు  దానితోపాటు త్మ నాటక రచనా వాాసంగానికి శ్రీకారం చూటి్టరు.12ఈ 
మాటను పర్తశీల్సస్తి చిలకమర్తి వార్త మొదటి నాటకం ‘కీచక వధ’ అని తెలుసుింది. 

 చిలకమర్తి వార్త రండవ నాటకం ‘ద్రౌపది పర్తణయం’, హనుమంత్రావు గార్త 
ప్రేరణతోనే చిలకమర్తి వారు‘ గయోపాఖ్యానం’ ‘ద్రౌపది పర్తణయం’, 
‘పార్తజ్ఞత్యపహరణం’, ‘ప్రసనియాదవం’, ‘ప్రహాలద చర్తత్రమ’, ‘చత్తర 
చంద్రహాసమ’, ‘తిలోత్ిమ’ మొదలైనవి రచించారు.13 

                                                            
10లక్ష్మి నరసంహం, చిలకమర్తి. పారవతి పర్తణయం. 
11నాగభూషణ శ్రమ, మొదల్స. చిలకమర్తి లక్ష్మి నరసంహం, పుట:67. 
12నాగభూషణ శ్రమ, మొదల్స. చిలకమర్తి లక్ష్మి నరసంహం, పుట:37. 
13 భారతి, మకివి. చిలకమర్తి సాహిత్ా స్తవ, పుట:32. 
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1.4. విశ్వనాథ నాటకాలు – సంక్షిపి పర్తచయం: 

 ఏ ప్రక్రయైన బంగారం చేయగల సదాహసుిడు విశ్వనాథ, నాటక 
సాహిత్ాంలో ఈయనకు ప్రత్యాక సాానం ఉంది. ఈయన రాసన నాటకాలలో 
కనిింటిని ఈ క్రంది పర్తచయం చేసుినాిను.  
1.4.1. ధనా కైలాసం(1937): 
 ఈ నాటకానిి పర్తశీల్సస్తి నాంది శోలకంతో నాటకం ప్రరంభమవుత్తంది. 
త్రావత్ ఒక స్తత్రధ్యరుడు ప్రవేశ్చంచి భగవంత్తడైన భరత్యచారుాడు నేడు ఒక కత్ి 
నాటకం సంకల్సపంచాడు  అదిగో గీత్ ఆరంభించారు అని చెపప వెళిళపోత్యడు. 
త్రావత్ ప్రథమాంకం ప్రరంభమవుత్తంది. అందులో భిక్షకుడు ప్రవేశ్చంచి కామ 
క్రోధ్యదులచేత్ జనులు నియమమ లేక పామరులై చెడిపోత్యరు ప్రజలకు ఎకుొవ 
రోజులు బత్తకుత్యమ అనే కోర్తక ఉంది. మృత్తావును కనుగొనాిరో లేదో చెపప 
వెళిళపోత్యడు.  
 ఈ నాటక ప్రరంభంలో భోగేశ్వరుడు చిత్రలత్ వెంట పర్తగెసుింట్టడు. 
ఆమెను పందాలనే కోర్తకతో ఉంట్టడు. రత్ిగర్త పాత్ర దావరా భోగేశ్వరుడు 
ధనాంగన మీద ఆసకిితో తిరుగుత్తనాిడు ఇకొడ భోగేశ్వరుని భారా భాగీరథి నిద్ర 
లేక సంసారం గుర్తంచి ఆలోచిసుిందని తెలుసుింది. రత్ిగర్త దావరానే భోగేశ్వరుడు 
భోగమ దానిని త్రుమకుంటూ పోయేది భాగీరథి చూసందని భోగేశ్వరునితో 
చెపుింది. ఇంత్లో భిక్షకుడు కామ క్రోధ్యలచేత్ భగవంత్తనిి మరచిపోత్తనాిరని 
పాట పాడత్యడు. భోగేశ్వరుడు నా ధనమంత్య రాగలతిక  ఇంట్లల ఉందని ఆ 
బిచేగాడిపై ఒక ఉత్ిరీయం చేస అత్నిి చూస్తి వెళిళపోత్యడు. చిత్రలత్ ప్రవేశ్చంచి 
భోగేశ్వరుని వలలో పడ వేయుటకు ప్రయతిిసుింది. దానికి అడాంగా ఉని రాగ 
లతికను ఎలాగైనా పంపంచాలని  ఆలోచిసుింది. భోగేశ్వరుడు రత్ిగర్తకి త్న భారా 
భాగీరథికి సంబంధమందని అనుమానిసాిడు. కటిబోత్యడు. చిత్రలత్ కంకటుడి 
దావరా భోగేశ్వరుడు నిరుపేదలకు భూమ, ధనానిి పంచడం తెలుసుకుని చిత్రలత్ 
బాధపడుింది. నాకు రావాల్సిన ధనమంత్య వృథా అయిపోత్తంది ఎలాగైనా 
భోగేశ్వరుని నా వలలో పడేయాలని ఆలోచిసుింది. కంకటుడి దావరా భాగీరథి 
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మనసు ఎటువంటిదో తెలుసుకుంటుంది. అత్ని కుటుంబ వివరాలనిి కంకటుని 
దావరానే తెలుసుకుంటుంది. 
 భోగేశ్వరుడు త్నను అందరూ అంబార్తపై ఊరేగసుినిపుపడు భాగీరథి చూసన 
చూపులు అత్ను భాగీరథి విషయంలో పరబడాానని అనుకుంటూనే చిత్రలత్  ఇంటికి 
వెళ్యిడు. రత్ిగర్తని కూడా అవమానించినందులకు బాధపడాిడు. ఇంత్లో చిత్రలత్ 
అత్నిని పలుకర్తసుింది. భోగేశ్వరుడు చిత్రలత్తో కంత్ సంభాషణ జరుపుత్యడు. 
చిత్రలత్ ఒక ఉత్ిరం రాస కంకటుడికిచిే రత్ిగర్తకి ఇమమంటుంది. అందులో 
రత్ిగర్త ఉదాానవనానికి వస్తి భోగేశ్వరుని దగగర తీసుకుని ధనానిి ఇచేేసాినని 
అంటుంది. ఈ ఉత్ిరం విషయం తెల్సయని భోగేశ్వరుడు చిత్రలత్ మాట ప్రకారం 
భాగీరథిని ఆమెకు పర్తచయం చేయాలని ఉదాానవనానిి సాానంగా 
ఏరపరుచ్చకుంట్టరు. అకొడికి మందుగానే భోగేశ్వరుడు , చిత్రలత్ ఉంట్టరు. 
త్రావత్ రత్ిగర్త , భాగీరథి ప్రవేశ్చసాిరు. అంత్కుమందే భారామీద అనుమానమని 
భోగేశ్వరుడు. వార్త రాకతో కోపోద్రికుిడవుత్యడు. ఈ నేపథాంలోనే రత్ిగర్తని 
చంపేసాిడు. త్రావత్ రత్ిగర్త త్ల్సల భాగీరథి మాటలోల భోగేశ్వరుడు ఇంత్ పని 
చేశాడని చెపపడంతో భోగేశ్వరుడే రత్ిగర్తని చంపేసనటులగా తెలుసుింది. ఈ 
క్రమంలోనే భాగీరథిని చంపుత్యడు. త్న కూత్తర్తి మాత్రం అత్నికి కనబడనీయదు 
చిత్రలత్తో భోగేశ్వరుడు భాగీరథిని కూడా చంపాననగా చిత్రలత్ నువువ కాదు నేను 
అని ఆమె మరణిసుింది. ఇంత్టికి కారణమైన భోగేశ్వరుడు  త్నలో త్యను భాగీరథి 
ఇటలయినది, చిత్రలత్ పశాేత్యిపంతో మరణించింది, రాగలతిక, రత్ిగరులు 
పోయారు త్న కూత్తరు రాజేశ్వర్త ఏమైందో తెలీదు. భాగీరథి కూత్తరు రహసాం 
చెపపనేలేదు కంకటుడి పార్తపోయాడు. దికుొలేనివాడినైనాను అయినా మృత్తావు 
మాత్రం రాలేదని బాధపడాిడు. మోహావేశ్ంలో త్యను చేసన త్పుపను 
తెలుసుకుంట్టడు. నాటకంలో అపుపడపుపడు త్త్ిా విషయాలు చెపేప భిక్షకుడు ఎవరో 
కాదని త్న అంత్రాత్యమనని అదే పరమాత్యమనని భోగేశ్వరుని మాటల దావరానే 
తెలుసుింది. మోహాంధకారంలో ఉని భోగేశ్వరునికి ఆ త్త్ిా విషయాలు చివరలో  
బోధపడుత్యయి. వారణాసని చూస అదే కైలాసం నేనే పరమాత్మను అనుకుంట్టడు 
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భరత్ వాకాంతో నాటకం మగుసుింది.14ఈ నాటకంలో భోగేశ్వరుడు చిత్రలత్తో 
మాట్టలడేటపుపడు ‘‘సంసార భారం నా మీద పడింది  మా భాగీరథి(భారా) పలలల త్ల్సల 
అయింది. ఆమె దగగర త్రావత్ ప్రేమ రసమే కాని శ్ృంగార రసం కనబడలేదు. 
అపుపడే శ్ృంగార రస ఫల వాంఛ రాగ లతికా బహుశాఖ్లకెగబ్రాకితి, ఇపుపడు 
చిత్రలత్’’15   
 ఈ మాటల వలన భారా ప్రేమకనాి శ్ృంగారమే సుఖ్యనిసుిందని భావించి 
భోగేశ్వరుడు అపుపడు రాగ లతికను, ఇపుపడు చిత్రలత్ దగగర  ఆ సుఖ్యనందానిి 
పందుత్తనాిడని చెపాిడు. దీనినే అదృషింగా భావిసాిడు. కాని దీని వలన కల్సగన 
సుఖ్ం వలన అది ఎనిి అనరాాలకు దార్త తీసుిందో చివర గ్రహించి మోహం 
వెంటబడి ధరమమ నశ్చంపచేసతిని  అనుకుంట్టడు. నాటకంలో కామ క్రోధ్యదులకు 
లోనైన వాకిి చిత్ి వృత్తిలను రచయిత్ చకొగా వివర్తంచారు. 
1.4.2.నరినశాల(కీచక వధ)(1955): 
 నాందీ శోలకం త్రువాత్ స్తత్రధ్యరుడు ప్రవేశ్చంచి నాటక ప్రరంభంలో ఎవరు 
ప్రవేశ్చసాిరో స్తచనప్రయంగా తెరచాటున తెల్సయజేసాిడు. ఇది తొమమది అంకమల 
నాటకం. నాటక ప్రరంభంలోనే కీచకుడు ప్రవేశ్చంచి త్ను సుధేషుతోబుటుివని, పేరు 
సంహబలుడని త్యను పర్తచయం చేసుకుని ఎదుట ఉని వాకిి పేరు అడుగుత్యడు. 
నేను వచిే సంవత్ిరం అవుత్తంది. నేను నినుి ఎపుపడు చూడలేదు కాని నినుి 
చూసనంత్నే మాట్టలడలనిపసుింది. మా అకొ నీ చేత్ ఏ పనులు  చేయిసుింది. 
ఎనాిళ్ల నుండి ఇకొడునాివు అని అడుగుత్తండగానే ద్రౌపది వెళిళపోత్తంది. సుధేషు 
ప్రవేశ్చసుింది. సుధేషు కీచకుని యోగక్షేమాలను అడుగుత్తంటే కీచకుడు ద్రౌపది 
గుర్తంచి వివరాలు అడుగుత్తంట్టడు. ద్రౌపది పర్తచార్తక దావరా కీచక వృత్యింత్ం 
తెలసుకుంటుంది. దురోాధనునికి ఇత్నికి మంచి పోల్సక ఉంది అంటుంది. కీచకుడు 
ఉత్ిరను పలుకర్తంచిన త్రావత్ సుధేషుతో మరలా ద్రౌపది ప్రసాివన తీసుకువసాిడు. 
ఆమె సైరంధ్రిగా ఇకొడ త్లదాచ్చకోడానికి వచిేంది నీ మనసును అదుపులో 
ప్టుికోవాలని ఆమెకు ఐదుగురు గంధరువలు భరిలుగా ఉనాిరని సుధేషు చెపుింది. 

                                                            
14సత్ానారాయణ, విశ్వనాథ. ధనా కైలాసం. 
15సత్ానారాయణ, విశ్వనాథ. ధనా కైలాసం, పుట:30. 
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అయినా కీచకుని మనసు మారదు. ఒకనాడు ద్రౌపదిని పరాభవించే ప్రయత్ిం 
చేసాిడు. ఆ విషయం సుధేషుతో చెపపగా ఆమె నేను అత్నిని మందల్ససాిను ఈ 
విషయం అంత్ఃపురంలో ఎకొడా చెపపవదాని బతిమాలుత్తంది. వలలకీ అనే పర్తచార్తక 
దావరా కీచకునికి ద్రౌపది అసలు పేరు మాల్సని అని  తెలుసుింది. సైరంధ్రిని కీచకుని 
దగగరకు పంపుటకు పలలకి ఒక ఉపాయానిి కీచకునికి తెలుపుత్తంది. సుధేషు  
మదిరంటే ఇషిమని అది మీ దగగర ఉందని నాకు వేరే పని ఉనిదని చెపప 
పంపసాినంటుంది. సైరంధ్రికి పౌరషం వచేేటటుల పలలకీ మాట్టలడుత్తంది. సైరంధ్రితో 
పల్సలకి సుధేషు కీచకుని ఇంటికి వెళిళ మదిర తెమమంటుందని చెపుింది. ద్రౌపది నమమదు 
ఈ విషయం సుధేషుతోనే అడగాలని వెళ్లింది. సుధేషు నిద్ర మత్తిలోనే వలలకి మదిర 
తీసుకచాేవా అని కలవర్తంచడంతో సైరంధ్రి ఆమె తీసుకురమమంటుందని 
నిశ్ేయించ్చకుంటుంది. ఈ లోపు కీచకుడు త్న స్తిహిత్తడు శారదవత్తడితో 
కాలక్షేపం చేసాిడు. తెలాలరే సమయానికి ద్రౌపది కీచకుని ఇంటికి వెళ్లింది. కీచకుడు 
మదిరను వేరే పర్తచారకునితో పంపంచి ద్రౌపదిని పటుికనబోవును ఆమె 
పర్తగెత్తితూ వెళ్లింది. ఉత్ిర కీచకుడు ద్రౌపదిని పర్తగెత్తికు రావడం చూస కంకభటుి 
ఎంత్ కషిం వచిేనా నలుగురు లోకి రాకూడదంట్టడు. త్రావత్ ఉత్ిర, సుధేషు , 
ద్రౌపది సంభాషణలో కీచకుని ఇంటికి ద్రౌపది వెళ్లళనటుల చేసనది వలలకీ అని సుధేషు 
గ్రహిసుింది. వలలకీని అంత్ఃపురంలో చోటులేదని పంపంచేసుింది. 
 ఉత్ిర ద్రౌపదిని కీచకుడు త్రుమకుని వచిేనపపటినుండి మభావంగా 
ఉంటుంది. నరినశాలవైపు వెళ్ళనంటుంది. వలలుడని గంధరువడుగా భావిసుింది. 
త్ంత్రీపాలుడు ప్రవేశ్చసాిడు. అత్ను ఉత్ిరతో గంధరువలను చూశానని ఈ రోజు రాత్ర 
నరినశాలలో వార్తకి విరోధులకు యుదధం జరుగుత్తందని చెపాిడు. ద్రౌపది కీచకుడు 
దగగర ప్రియమైన దానిగా నటించి నరినశాలకు సంకత్ంగా చెపుింది. నలల దుసుిలు 
ధర్తంచమంటుంది ఎందుకంటే చీకటిలో కలస పోవాల్సగా అంటుంది. చివరకు 
భీమడు స్త్రీ వేషధ్యర్తయై కీచకుడితో కాస్తపు మచేటిసాిడు. త్రావత్ కీచకుడు 
భీమడని తెలుసుకుని నా కోసం స్త్రీ వేషంలో వచిేనావా పౌరషమేటికి? అంట్టడు 
భీమడు ఓర్త దుష్ట్రిడా అనడంతోనే నాటకం మగుసుింది. సమయజుాడు ప్రవేశ్చంచి 
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భరత్వాకాం పలుకుత్యడు.16  తికొన భారత్ంలో సుధేషు సవయంగా ద్రౌపదిని 
మదిర తెమమని కీచకుని ఇంటికి పంపసుింది. ఇందులో ఒక సాటి ఆడదాని మీద 
ఉండవలసన ప్రేమాభిమానాలు సుధేషు ద్రౌపది మీద చూపుత్తంది. ద్రౌపదిని కీచకుని 
ఇంటికి పంపంచిన వలలకి మోసాలు తెలుసుకుని ఆమెను అంత్ఃపురం నుండి 
వెల్సవేసుింది. అంత్యకాకుండా ఈ నాటకంలో కీచకుని నోటి వెంట నుండి నేను చేసన 
పుణా కారాాలు ఈ మహాపాప రాశ్చలో మనిగపోయాయి వంటి మాటలు రావడం 
నేను గమనించాను. 

1.4.3..వేనరాజు(1930): 
 నాంది శోలకంతో నాటకం ప్రరంభమవుత్తంది నాంది చివర కుశీలవుడు, 
మారీష్ట్రడు, లవంగక సంభాషణ ఉంటుంది. మార్తష్ట్రని మాటలోల నాటకంలో 
వేనరాజు యొకొ సవభావం ఎటిిదో తెలుపబడుత్తంది. అలాగే నేడు పాత్ 
సంప్రదాయాలకు సవసి పల్సకి ఆధునిక పదధత్తలేి ప్రేక్షకులు కోరుకుంట్టరనే అరాం 
మార్తష్ట్రని పాత్రదావరా స్తచన ప్రయంగా చెపపంచడం గమనించాల్స. ఇది పది 
అంకమల నాటకం ఇందులోని ప్రధ్యన ఇతివృత్యినిి గమనిస్తి 
 మొదటి అంకం ప్రరంభం నుండే గౌత్మడు వేనుని సంభాషణ ఉంటుంది. 
స్తిహిత్తడైన గౌత్మడు వేనుని వివాహం చేసుకోమనగా త్యను వివాహానికి 
వాతిరేకమని ఈ వివాహ వావసా ఉండబటేి వాభిచార్తత్నం ప్రబల్సందని పాపపుణాాలు 
మనం తెచ్చేకునివే అంట్టడు. ఇలా నాటకాంత్ం సంఘ వాతిరేకమైన భావాలతో 
ధరమ విరుదధంగా వేనుడు ప్రవర్తిస్తి ప్రజలకు త్న సదాాంత్యల దావరా అనేక కషాిలకు 
గుర్త చేసాిడు. త్నకు ఎదురు వచిేన వారందర్తని శ్చక్షిసాిడు. చివరకు త్ల్సలదండ్రులు 
అంగరాజు, సునీత్ను బంధిసాిడు. ఇత్డు సందరాానిి ఆరాధించేవాడు అదే 
సత్ామని భావించేవాడు, గౌత్మడు మగవాడైనా అత్ని సందరాానికి 
మగుధడవుత్యడు. వేనుడికి  ఈ నాటకంలో భగవంత్తని మీద , పశాచాల మీద 
నమమకం ఉండదు. నాసికుడిలాగా ప్రవర్తిసాిడు. గౌత్మని పాత్ర దావరా త్యతివక, దైవ 
సంబంధించిన విషయాలనిి తెలుపబడుత్యయి. 

                                                            
16సత్ానారాయణ, విశ్వనాథ. నరినశాల(కీచకవద). 



17 
 

 వేనునిి ప్రశ్ంసంచిన కురవందినిని చంపసాిడు ఎందుకంటే పగడి కూడా 
అత్ని సదాాంత్యల ప్రకారం ఉండాలనుకుంట్టడు. వేనునికి పృథువు మొదట 
చెల్లలలుగా ఉంటుంది. చివర పురుష రూపానిి ధర్తసుింది. ఇటువంటి వేషధ్యరణను 
రచయిత్ నాటకంలో చూపంచాడు. వేనుడు చివరకు త్న త్పుపలు తెలుసుకుని 
త్నకు త్యనే శ్చక్షించ్చకుంట్టడు. పృథువే త్రావత్ రాజ్ఞానిి పర్తపాల్సంచేది మహారాజు 
కూడా పృథువే అంట్టడు. త్ండ్రి అంగ రాజును క్షమంచమంట్టడు. త్ల్సల సునీథ త్ను 
చేసన ఘోర కృత్యాలను చూడలేక ఆత్మహత్ా చేసుకుందని తెలుసుకుని వేనుడు 
మూర్తవలులత్యడు. నాటకం చివర భూదేవి మాటలోల వేనుని వంటి చెడా మత్యలు వస్తి 
ఉంట్టయి పోతూ ఉంట్టయి. అని చెపపన మాటలోల అధరమమనేది సమూలంగా 
నాశ్నం చేయలేమ అనే భావన కలుగజేశాడు రచయిత్.17 ఈ నాటకంలో 
మొత్ిం పది  అంకాలు ఉంట్టయి. ఇందులో  ప్రధ్యన పాత్ర వేనుడు. ‘‘వేనరాజు’ 
1933, 1934 లలో రాయబడింది. ఇది వేయిపడగల రచనా కాలం. భాగవత్ంలోని 
మూల కథను ఎంచ్చకునాిరు. కవలం ప్రధ్యనమైన వేనుని పేరు, అత్ని కనిి 
లక్షణాలు, కనిి సంఘటనలు మాత్రమే ఛాయామాత్రంగా గ్రహించి సవకపోల 
కల్సపత్మైన పది అంకాల గొపప నాటకంగా  మల్సచారు విశ్వనాథ’’18 నాటకంలో 
వేనుడు, గౌత్మడు, అంగరాజు, పృథుడు, కౌషీత్కుడు, ద్యాషీత్కుడు, వినీత్ భటుి, 
శ్రీధరుడు, వంటి అనేక ప్రధ్యన, అప్రధ్యన పాత్రలతో పది అంకాల నాటకంగా 
చకొగా తీర్తేదిదాారు. 
 వేనరాజు రచనా కాలం నాటికి మన దేశానికి సావత్ంత్రాం రాలేదు. 
సావత్రంత్రా పోరాటం సాగుత్తనిది. ఆంగేలయుల పాలన వలల దేశ్ంలో అనేక 
రంగాలలో చెపుపకోదగన మారుపలు వచాేయి. విశ్వనాథ త్న ఆంధ్ర ప్రంత్ంలో 
కూడా ఆంగేలయుల పాలన వలల గ్రామీణ వావసా నుండి నగర వావసా వరకు అనీి 
సమూలమైన మారుపలు జరుగుత్తనాియి. ఆ మారుపల వలల నశ్చసుిని పూరవ 
సంసొృతిని చూస విశ్వనాథ భర్తంచలేకపోయారు. వేయిపడగలు నవలలో అంత్య ఆ 
విషాదమే మనకు కనిపసుింది. దాదాపు అదే కాలంలో వేనరాజు రచించబడింది. 

                                                            
17సత్ానారాయణ, విశ్వనాథ, వేనరాజు. 
18కండలరావు, వెలాేల.(సం),జయంతి త్రైమాసక పత్రక, సంచిక, 2-3,పంపుటి-10,పుట:66. 
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వేనరాజు నాటకంలో కూడా ఈ సామాజిక మారుపల ప్రభావం సపషింగా 
కనిపసుింది. వివాహ వావసా, కుటుంబ వావసా, పర్తపాలనా వావసా, సంగీత్ సాహిత్ా 
కళ్యరంగాలు అనిి అంత్కు మందు ఈ సమాజ్ఞనికి గరవంగా భావించే పదధత్తల్సి 
త్పుపలుగా మార్తపోతూ పాశాేత్ా దేశ్పు పోకడలు నవీనమైనవిగా, విలువైన విగా 
భావింపబడుత్తని కాలం అది. ఈ కాలపు చిత్రీకరణ అంత్య వేనరాజు నాటకంలో 
వాంగాంగా ప్రదర్తశంచబడుత్తంది.19 అని విశ్వనాథ సత్ానారాయణ ‘‘వేనరాజు 
నాటకం- ధరమ పర్తరక్షణ’’ అనే వాాసంలో గండ్రలక్షమణరావు తెల్సపారు. ఈయన 
తెల్సపన విధంగానే ఆయా పాత్రలదావరా ఆనాటి సమాజంలో ఉని పదాత్తలకు, 
సంప్రదాయాలకు, నేటి ఆధునికత్కు మధా జర్తగే సంఘరషణలను, కళ్య పోషణ 
మరుగై పోవడానిి మనిగు ఎనోి అంశాలు ఈ నాటకంలో  చిత్రంచబడాాయి. ఈ 
నాటకాలే కాక విశ్వనాథ సత్ానారాయణ సంసొృత్ంలో గుపి పాశుపత్ం 
మొదలుకని తెలుగులో పౌరాణిక నాటకాలైన నరినశాల, వేనరాజు, సపిక 
ప్రళ్యమ, కావా వేద హర్తశ్ేంద్ర    చార్తత్రక నాటకాలైన త్రూలలం, అనారొల్స, 
సాంఘిక నాటకాలైన ధనా కైలాసం, లోపల బయట, సత్యాగ్రహం, అంత్య నాటకమే, 
ప్రవాహమ, త్ల్సల లేని పలల, ఆకాశ్రాజు. రాజకీయ నాటకాలైన అవత్యర 
పర్తవరినమ, భసామసురచయనమ వంటి తెలుగు నాటకాలు రచించారు.20 
1.5. నవలా సాహిత్ాంలో చిలకమర్తి- విశ్వనాథల కృషి: 
 తెలుగు సాహిత్ాంలో నవలా యుగం క్రీ.శ్ 19 వ శ్త్యబాం ఉత్ిర భాగంలో 
ప్రరంభమైనటుి ప్రమఖులు పేర్కొనాిరు. నవలా విషయానికి వస్తి  ‘‘ఇంగీలష్ట్ర భాషా 
సాహిత్ాంలోని నావల్(Novel) అనే వచన సాహిత్ా ప్రక్రయ ప్రేరణగా 19 వ 
శ్త్యబిా చివర్త భాగంలో తెలుగులో నవల అవత్ర్తంచింది’’21 అని నవలా వికాసం 
అనే వాాసంలో కాత్యాయని విదమహే తెల్సపారు.నవల సమాజ కాలానికి అనుగుణంగా 
వాసివిక పర్తసాత్తలకు దగగరగా ఉంటుంది. సమకాలీన సమాజ జీవిత్ విధ్యనానిి 
చిత్రీకర్తస్తి నవలలు వెలువడాాయి. మఖ్ాంగా మధాత్రగతి జీవిత్యలలోకి 
వాసివికత్ను సాంఘికాభివృదిా వలన జనించిన సమసాలను దృషిిలో ప్టుికుని 
                                                            
19కండలరావు, వెలాేల.(సం),జయంతి త్రైమాసకపత్రక, సంచిక, 2-3,పంపుటి-10,పుట:67. 
20కండలరావు ,వెలాేల.(సం),జయంతి త్రైమాసకపత్రక, సంచిక, 2-3,పంపుటి-10,పుట:65. 
21కండలరావు, వెలాేల.(సం),జయంతి త్రైమాసకపత్రక, సంచిక, 3,పంపుటి-12,పుట:11. 
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నవలలు రాశారు. నవలకు ఉని నిరవచనాలను పర్తశీల్సస్తి రచనా కాలమందల్స  
వాసివాలను, జీవిత్యచార వావహారాలను చిత్రంచేదే నవల అని బొడాపాటి వేంకట 
కుటుంబరావు ‘ఆంధ్ర నవలా పర్తణామం’ అనే గ్రంథంలో తెల్సపారు.22 ‘‘సాంఘిక 
జీవిత్యనికి ప్రతిబింబంగా వాకుిల  జీవిత్ గమనానిి చిత్రస్తి జనుల ఆచార 
వావహారాలను వాకీికర్తంచే గదా ప్రబంధం నవల’’23 ‘‘యదారా జీవిత్మలు 
వాసివిక చిత్రణమ గల గదా రూపక కథా సాహిత్ామ నవల’’24 
 తొల్స తెలుగు నవల విషయానికి వస్తి దీని మీద చరోేపచరేలు జర్తగ  
చివరకు కందుకూర్త రాసన రాజశేఖ్ర చర్తత్రనే మొదటి నవలగా అనేకమంది 
అభిప్రయపడాారు. తొల్స నవల ఏది అంటే చాలా పేరుల వినిపసుినాియి. 

 ‘‘1. 1867 లో వచిేన కకొండ వెంకటరత్ిం పంత్తలు రాసన మహాశేవత్. 
   2. 1872 లో వచిేన నరహర్తగోపాలకృషుమ శెటిి రాసన 
శ్రీరంగరాజచర్తత్ర. 
   3. 1878 లో వచిేన కందుకూర్త వీరేశ్ల్సంగం పంత్తలు రాసన ‘రాజశేఖ్ర 
చర్తత్ర’ వీటితో పాటు నల్గండ జిలాలవాస త్డక మళ్ల కృషాురావు రాసన ‘కంబ 
కంధర చర్తత్ర’(1864) ఇటీవల వెలుగులోకి వచిేంది. 
 నవల సవరూప సవభావాలను దృషిిలో ఉంచ్చకుని రాజశేఖ్ర చర్తత్రను తొల్స 
నవలగా మన విమరశకులోల చాలామంది గుర్తించారు.’’25 అని ‘మన నవలా 
సాహిత్ాం’ అనే వాాసంలో వెలాేల కండలరావు వివర్తంచారు.‘‘ నరహర్త గోపాల 
కృషుమ శెటిి అనే ఆయన 1872లో ‘శ్రీరంగరాజ చర్తత్రమ’(దీనిక సోనాబాయి 
పర్తణయమ అని పేరు కూడా ఉంది) అని పేరుతో ఒక ‘నవీన ప్రబంధం’ 
రచించాడు. ఆ త్రావత్ ఆరేళ్ళకి(1878) కందుకూర్త వీరేశ్ల్సంగం పంత్తలు గారు 
‘రాజశేఖ్ర చర్తత్రమ’ అని ‘వచన ప్రబంధం’ రాస (వివేక చంద్రిక’ అనిది దీనికి 
మరోపేరు) త్యను నడిపే ‘వివేక వర్తాని’ పత్రకలో సీర్తయల్ గా ప్రచ్చర్తంచారు. మరో 

                                                            
22 వేంకట కుటుంబరావు, బొడాపాటి. ఆంధ్ర నవలా పర్తణామం, పుట: 102. 
23నాగభూషణ శ్రమ, మెదల్స. తెలుగు నవలా వికాసం, పుట:14. 
24వేంకటేశ్వరుల, పులాలబోటల. తెలుగు నవలా సాహిత్ా వికాసం,పుట:3. 
25కండలరావు, వెలాేల.(సం),జయంతి త్రైమాసకపత్రక, సంచిక, 3,పంపుటి-12,పుట:05. 
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రండేళ్లకు(1880) ఇది పుసిక రూపంలో వచిేంది. తెలుగులో మొదటి నవల 
రంగరాజచర్తత్రమా, రాజశేఖ్ర చర్తత్రమా అని విషయం గుర్తంచి సాహితీ 
విమరశకులు, పర్తశోధకులు, పండిత్తలు ఇపపటిక చాలా విసిృత్ంగా చర్తేంచారు. ఈ 
విధమైన పర్తశీలనలూ పర్తశోధనలూ జర్తపన వార్తలో నూటికి మపాపతిక మంది 
మొటిమొదటి తెలుగు నవల అనదగగది రాజశేఖ్ర చర్తత్రే అని త్యలాేరు. అని 
‘నూరేళ్ళ...తెలుగు నవల’  అనే వాాసంలో డి. వెంకట్రామయా తెల్సపారు.26 ఇలా 
రాజశేఖ్ర చర్తత్ర త్రావత్ తెలుగు నవలా సాహిత్ాంలో నవలలు విసిృత్ంగా 
రాయబడాాయి. 
1.6.. చిలకమర్తి నవలలు- సంక్షిపి పర్తచయం: 

 తెలుగు నవలా సాహిత్ాంలో చిలకమర్తి వార్తకి ప్రత్యాక సాానం ఉంది. ఈయన  
సంఘ సంసొరణతో నవలలు రాశాడు. అలాగే చార్తత్రక, పౌరాణిక నవలలను కూడా 
రాశాడు. 
1.6.1..రామచంద్ర విజయం(1986): 

 ఇందులోని ప్రధ్యన పాత్ర రామచంద్రుడు. ఇత్ను అమలాపురంలో విశ్వనాథ 
శాసుుల వార్త వదా విదానభాసంచడానికి వచాేనని శోభనాచలంతో చెపాిడు. 
శోభనాచలం రామచంద్రునికి త్ల్సలదండ్రులు లేరని తెల్సస అత్నిని మోసపూరవకంగా 
అనేక మాటలతో త్న ఇంటి వదా ఉంచి అత్ని దగగరుని మరుగులు, కమమలు 
అమమంచి ఆ డబబంత్య అపుప పేరుతో కాజేసాిడు. త్రావత్ రామచంద్ర రాజు 
ఎనిిసారుల త్న అపుప ఇవవమని అడిగనా ఇవవడు. విశ్వనాథ శాసుులు రామచంద్రుని 
విదాా కౌశ్లానిి మెచ్చేకుంట్టడు. గతిలేక ఉని రామచంద్రునిని శ్రభరాజు త్న 
ఇంట్లలనే సాానమసాిడు. ఇది ఓరవలేని శ్రభరాజు దూరపు బంధువు వెంకటరత్ిం 
అత్నిని ఇంటనుండి వెళ్ళగొటిించే ప్రయత్యిలు చేసాిడు. రామచంద్రరాజు వెంకట 
రత్ిం దావరా ఎనోి అవమానాలు ఎదుర్కొంట్టడు. వెంకటరత్ిం  స్తరానారాయణ 
అను అత్నిని రామచంద్రునికి పర్తచయం చేస స్తరానారాయణ దగగరుని నగలను 
అమమంపచేయాలని చెపాిడు. రామచంద్రుడు అలాగే చేస డబుబ ఇపపసాిడు. త్రావత్ 
                                                            
26కండలరావు, వెలాేల.(సం),జయంతి త్రైమాసకపత్రక,సంచిక-3,పంపుటి-12,పుట:07. 
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దీనిని ఉపయోగంచ్చకుని వెంకటరత్ిం రామచంద్రుడు దంగ నగలు అమమంపచేస 
డబుబలు తీసుకునాిడనే ఆరోపణకు లోనయేాటటుి చేసాిడు. ఇది నిజమనుకుని 
శ్రభరాజు అత్నిని వెళిళ పమమంట్టడు. ఆపద సమయంలో శ్రభరాజు కడుకు 
రాజ గోపాలం రామచంద్రరాజుకు తోడుగా ఉంట్టడు. రామచంద్రరాజు త్నకు 
గొపప అవమానం ఈ అమలాపురంలో కల్సగందని మకిశ్వరానికి వెళ్ళదలుసాిడు. 
ఇది తెలసుకుని వెంకటరత్ిం, శోభనాచలం అత్నిని కటేి ప్రయత్యిలు చేయగా 
శోభనాచలానికి పామ కరుసుింది. రామచంద్రుడు త్నకు ప్రణాపాయం ఉందని 
తెలస వేరే బ్రాహమణ వేషంలో తిరుగుతూ శోభనాచలానిి చూస అత్నికి వైదాం చేస 
ప్రణాలు కాపాడి వెళిళపోత్యడు. శోభనాచలం విషయం తెలుసుకుని రామచంద్రునిి 
ఎనిి కషాిలు ప్టిినా నాకు ప్రణదానం చేశాడని బాధపడాిడు. రామచంద్రుడు 
ఎటికలకు మకిశ్వరం అకొడి నుండి కోటిపల్సలకి చేర్త శ్ంకరరావు దగగర ఉదోాగం 
చేసాిడు. అకొడ కూడా ఇత్ని పని త్నానికి ఓరవలేని వారుంట్టరు. ఇంత్లో 
శ్రభరాజు వేరే పనిమీద వెళ్తి వెంకటరత్ిం, శోభనాచలం మాట్టలడుకునే మాటలు 
విని రామచంద్రుడు నిరోాషి అని భావించి త్నను ఇంటనుండి వెళ్లగొటిినందుకు 
చాలా విచారపడి త్న కుమారి పారవతిని రామచంద్రునకు ఇచిే వివాహం 
చేయడానికి నిశ్ేయించి మహూరిం ప్టిించి రామచంద్రుడుని ఊర్తకి వెళిళ త్నను 
క్షమంపమని అడుగుత్యడు. పారవతి విషయం తెల్సయజేసాిడు. రామచంద్రునికి ఇంత్ 
గొపప సంబంధం వచిేందని ఓరవలేని అత్ని పనత్ండ్రి కనిి మాయ మాటలు చెపప 
వేరే వివాహానికి సదాం చేయిసాిడు. రాజ గోపాలం అడుాపడత్యడు. రామచంద్రుడు 
నిజం తెలుసుకుని పారవతినే వివాహమాడుత్యడు. పారవతి, రామచంద్రుడు కోటి 
పల్సలలోనే కాపురం ఉంటూ సుఖ్ంగా జీవిసాిరు.27ఈ విధంగా రామచంద్రుడు ఎనోి 
కషాిలను ఓర్తే అత్ని సుగుణత్వమే అత్ని విజయానికి కారణమవడం చేత్ ఈ 
నవలకు ఈ పేరు సారాకమైందని భావిసుినాిను. అలాగే పశాేత్యిపాలు, 
ఓరవలేనిత్నం ఇందులో కనబడత్యయి. ‘‘రామచంద్ర విజయమ’ చిలకమర్తి వార్త 

                                                            
27లక్ష్మి నరసంహం, చిలకమర్తి, రామచంద్ర విజయం. 
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నవలలో మొట ి మొదటిది కందుకూర్త వీరేశ్ల్సంగం పంత్తలు గారు రాసన 
‘రాజశేఖ్ర చర్తత్ర’ ను ఆదరశంగా సీవకర్తంచి రాయబడిన నవల.’’28 
1.6.2.రాజ్ఞరత్ిం(1987):  
 ఈ నవలలో రాజ్ఞ రత్ిం అందగతెి, చదువుకునిది, తెల్సవైనది. భాగవత్ 
ఘటి్టలను చదువుతూ రామనాథ శాస్త్రి దగగర సందేహాలు తీరుేకుంటూ త్ండ్రి 
రామల్సంగ సావమకి వినిపస్తి ఉండేది. ఈమెకు చదువుకుని వాడిక ఇచిే వివాహం 
చేయాలని, రామల్సంగ సావమ,  ఇత్ని కడుకు కశ్వ రాజు నిశ్ేయించ్చకుంట్టరు. 
శ్ంకర రాజు కడుకు జగనాిథరావుకి ఇచిే వివాహం చేయదలుసాిరు. కాని శ్ంకర 
రాజు కట్టినికి ఆశ్పడేవాడు జగనాిథ రావు ఎలాగైనా రాజ్ఞ రత్యినేి వివాహం 
చేసుకోదలచి కశ్వ రాజుతో కలస పురుషోత్ిమని దగగర జగనాిథరావు 
హామపత్రంతో డబుబ అపుప తీసుకుంట్టడు. ఈ డబుబను రామల్సంగ సావమ శ్ంకర 
రాజుకు కటింగా ఇచిే రాజ్ఞ రత్ిం, జగనాిథరావు కి వివాహం జర్తపసాిడు. 
పురుషోత్ిమ రావు మరణించడం చేత్ అత్ని మేనమామ జగనాిథరావు ఇచిేన 
హామ పత్రానిి చూస అపుప రాబటేి  ప్రయత్ింలో జగనాిథరావుకి సమనుల జ్ఞరీ 
చేసాిడు. ఈ విషయం తెలుసుకుని శ్ంకర రాజు త్న కడుకు చేసన పనికి 
కోపపడుతూ ఆ డబబంత్య త్యనే చెల్సలసాిడు. అపపటి నుండి శ్ంకర రాజుకి ఎలాగైనా 
కడుకును త్న అధీనంలో ప్టుికోవాలని, పోయిన డబుబను తిర్తగ రాబట్టిలని, 
రామల్సంగ సావమ కుటుంబానిి అవమానంపాలు చేయాలని ఆలోచించడం మొదలు 
ప్డాిడు. ఈ క్రమంలోనే జగనాిథరావుకి తెల్సయకుండా శ్ంకర రాజు, గోవింద 
రాయుడు సహాయంతో రఘుపతిగార్త సంబంధ్యనిి కుదురుేకుని కటిం డబుబల్సి 
మందుగానే తీసుకుంట్టడు. శ్ంకర రాజు త్న భారాను జగనాిథరావు 
చదువుకుంటుని మద్రాసు నగరానికి పంప కడుకు మరో వివాహానికి ఒపుపకునేటుల 
చేయమంట్టడు. త్ల్సల నిరబంధం చేత్ జగనాిథ రావు ఇషింలేక పోయినా మరో 
వివాహానికి ఒపుపకుంట్టడు. ఈ విషయం తెలుసుకుని కశ్వ రాజు జగనాిథ 
రావులో మారుప వచేే విధంగా ఒక లేఖ్ రాస పంపుత్యడు. జగనాిథరావుకి త్న 
త్ండ్రి చేయుచ్చని రండో వివాహం మొదటి నుండి ఇషిం లేక పోవడం చేత్, కశ్వ 

                                                            
28నాగభూషణ శ్రమ, మొదల్స. చిలకమర్తి లక్ష్మినరసంహం,పుట:12. 
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రాజు ఉత్ిరంలో రాసన మాటలు అత్నిలో పర్తవరినం కలుగు చేయుటచేత్ జగనాిథ 
రావు ఈ వివాహానిి ఎలా త్పపంచాలని ఆలోచిసాిడు. ఇంత్లో గుంటూరులో ఉని 
స్తిహిత్తడు స్తరానారాయణ రావు భారా మరణించిందని తెల్సస అత్నిి 
ఓదారేడానికి త్ండ్రి అనుమతి లేకునాి వెళ్యిడు. రఘుపతిగార్త సంబంధ్యనిి స్తరా 
నారాయణరావుని చేసుకోమంట్టడు. జగనాిథ రావు వెంటనే త్న త్ండ్రి చేసన 
పనులను త్యను నిరుయించిన సంబంధ్యనిి గుర్తంచి రఘుపతిగార్తకి ఉత్ిరం రాసాిడు. 
రఘుపతిగారు జగనాిథ రావు మంచిత్నానిి మెచ్చేకుని స్తరానారాయణ రావుని 
అలులనిి చేసుకనుటకు నిశ్ేయిసాిరు. జగనాిథ రావు ఎవర్తకి తెల్సయనివవ వదాని 
స్తరానారాయణ రావు దగగర కంత్ డబుబ తీసుకుని హైదరాబాదుకు వెళ్యిడు. 
శ్ంకర రాజు త్న కడుకు చేసన పనికి అత్నిి తిడుతూ గోవింద రాయుడి సలహా 
మేరకు రాజ్ఞ రత్యినిి త్న ఇంటికి తీసుకువసాిడు. కశ్వ రాజు, మంగమమ(రాజ్ఞ 
రత్ిం త్ల్సల) పలల సంతోషంగా ఉందని జగనాిథ రావు పేరు మీద గోవింద రాయుడు 
రాసన ఉత్ిరానిి చూస జగనాిథ రావు త్వరలోనే ఇకొడకు వసాిడని తెల్సస వారు 
వార్త ఇంటికి వెళిళపోత్యరు. 
 శ్ంకర రాజు, గోవింద రాయుడు రాజ్ఞ రత్యినికి విషమచిే చంపే 
ప్రయత్ింలో ఆవు ప్రుగు లో విషం కలుపుత్యరు. ఈ విషయం తెల్సయని శ్ంకర 
రాజు భారా ఆ ప్రుగుని శ్ంకర రాజుకి, గోవింద రాయుడికి వడిాసుింది. దానితో 
వారు మనం చేస త్పుపలకు మనమే శ్చక్ష అనుభవిసుినాిమని అనుకుంటూ 
మరణిసాిరు. ఈ విషయం కశ్వ  రాజు జగనాిథరావుకి కబురు పంపంచగా 
వసాిడు, త్న త్ండ్రి  కుట్రను గ్రహించి విచార్తసాిడు. త్రావత్ చదువు పూర్తి చేసుకుని 
డిపూాటి త్యహసలాారుగా ఉదోాగం సంపాదించి రాజరత్ింతో సుఖ్ంగా జీవిసాిడు. 
చివర రచయిత్ ఆశ్ చేత్ ఇత్రులకు హాని కల్సగంచే వాడు త్యనే నాశ్నమైపోత్యడని 
ఉపదేశానిి ఇవవడంతో నవల పూరివుత్తంది.29 
 అయిత్య నవలకు రాజ్ఞ రత్ిం అని పేరు ప్టి్టరు కాని ఆ పాత్ర ఇందులో 
ఎకుొవగా కనబడదు. ఈమె వివాహానికి చేసన అపుపకోసం, దానిి తీరేడంలో 
ఏరపడిన సపరాలతోనూ నవల కనసాగుత్తంది.ఈ నవలలో వరకటి సమసా 

                                                            
29లక్ష్మి నరసంహం, చిలకమర్తి. రాజ్ఞ రత్ిం 
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అంటరానిత్నం కూడా కంత్ చిత్రీకర్తంచబడింది. బహుశా ఆనాటి పర్తసాత్తలు ఈ 
విధంగా ఉనాియని రచయిత్ చెపప ఉండవచ్చేనని నేను భావిసుినాిను. ఈ నవలలో 
ఒకచోట కశ్వ రాజు చదువుకోవడానికి ఊర్తకి బయలుదేర్తనపుపడు త్ల్సల అపపడాలు, 
వడియాలు మనిగు ఆహారపదారాాలు ఇసుింది. తినే వసుివులు కనుక అవి ూలద్రులు 
పటుికోకూడదు అని త్ండ్రి ఆ ఆహారపదారాాల డబాబను త్యనే సవయంగా పటుికుని 
కడుకుకు ఇచిే పడవ ఎకిొసాిడు.30ఈ సనిివేశ్ంలో అంటరానిత్నం 
కనబడుత్తంది. చిలకమర్తి వారు ఆ కాలపు సాతిగత్తలు ఎలా ఉనాియో ప్రజల 
ఆలోచనా తీరు ఏవిధంగా కనసాగందో తెల్సయజేయడం కోసం ఇటువంటి 
సనిివేశాలను చిత్రీకర్తంచి ఉంట్టరు. 
1.6.3..సందరా తిలక(1994): 
 ఈ నవలలోని కథను పర్తశీల్సస్తి రోహణకుడు పూలచెండులో ఒక దివా 
కుసుమం ఉందని దానిని సందరా తిలకకు ఇమమని నాగ వలలకి ఇసాిడు. ఆమె ఒక 
మసల్స వానికి సహాయం చేయు పనిలో పడి ఆ పూల చెండును ఎవర్తకో 
అమమవేసుింది. ఆ పూల చెండు లో కళ్యనందుడు సందరా తిలకను ఉదేాశ్చంచి రాసన 
ఉత్ిరం ఉంటుంది. ఈ పూల చెండు జయస్తనుని ఇంట్లల ఉండడం. దానితో 
జయస్తనుడు భారా త్యరామతి, త్యరామతి చెల్సకతెి రాజ లేఖ్ చదువుత్యరు. 
సనిిహిత్తని ఇంటనుండి వచిేన జయస్తనుడు ఉత్ిరం చూస అందులో ఉని 
విషయం త్న భారాను ఉదేధశ్చంచిందేనని అనుమానపడి మనసాిపానికి గురవుత్యడు. 
రణారువుడు, నాగవల్సలతో సందరా తిలక త్నను వర్తంచేలా చేయమని అడుగుత్యడు. 
నాగవల్సల సందరా తిలకకు జర్తగన వృత్యింత్మంత్య చెపుింది. సందరా తిలక 
చెల్సకతెి  రాగలతిక నాగవల్సలని ఉత్ిరానిి పోగొటిినందుకు తిడుత్తంది. ఒకసార్త 
జయస్తనుడిి పలుకర్తంచడానికి వచిేన రణారువునకు ఆ ఉత్ిరం దరుకుత్తంది. ఆ 
ఉత్ిరంలో మన రాజాలక్ష్మికి వైధవామను, మనకు కళ్యాణమను ఒక మహూరింలో 
జయస్తనుడు కృష్ట్రుని చెంత్ చేర్త త్నకు ఆపద కలుగజేయడానికి ప్రయతిిసుినాిడని 
అత్నిని అనుమానించి త్న స్తిహిత్తడు విజయ స్తనుని కుమారుడు జయస్తనుడు 
ఎంత్ పనిచేశాడని అత్నిని బంధిసాిడు. 

                                                            
30లక్ష్మినరసంహం,చిలకమర్తి.రాజ్ఞరత్ిం,పుట:66 
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 ఇది ఇలా ఉండగా కళ్యనందుడు కృష్ట్రుని దగగరకు వెళిళ త్యను విక్రమవరమ 
పుత్రుడునని, త్న త్ండ్రికి జరాసంధునికి గల స్తిహానిి తెల్సయజేసాిడు. 
జరాసంధుడు, రణారువుడు వంటి దుష్ట్రిలకు త్యను దూరంగా ఉనాినని చెపాిడు. 
అలాగే త్యను సందరా తిలకను ప్రేమంచిన సంగతి, రణారువుడు సందరా తిలక 
మీద మనసు పడిన విషయం అనిి చెపప త్నను రక్షింపమని వేడుకుంట్టడు. కృష్ట్రుడు 
అరుజనుని వైపు చూస ఇది మనకు శుభస్తచకంగానే తోసుిందని చెపాిడు. అరుజనుడు, 
కృష్ట్రునితో ధరమరాజు త్లప్టేి రాజస్తయ యాగానికి సహకర్తంచమని చెపప 
వెళిళపోత్యడు. కంత్ కాలం త్రావత్ కృష్ట్రుడు కళ్యనందునిి ధరమరాజు దగగరకు 
రాయబార్తగా పంపుతూ రాజస్తయ యాగం నాడే జరాసంధుని వధ జరుగుత్తందని 
కనిి రాజనీతి విషయాలు చెపప పంపసాిడు. 
 కళ్యనందుడు అత్ని స్తవకుడు శ్రవణునితో కలస బయలుదేరుత్యరు. 
మాటలలో పడి దార్త త్పుపత్యరు అది మాదిగ పల్సల అని తెలుసుకుని వేరే గ్రామానికి 
చేరుకునే మారగంలో కళ్యనందుడు మూరవపోత్యడు. శ్రవణుడు నది దగగరకు వెళిళ 
నీళ్లళ తెచేేసర్తకి కళ్యనందుడు కనిపంచడు. శ్రవణుడు అత్ను మరణించాడేమోనని 
బాధపడుత్తండగా కపాలమాల అనే రాక్షసుడు శ్రవణుడు జరాసంధుని మనిష్టనని 
ఆ అరణాానికి రాజైన జ్ఞవలా జిహువని దగగరకు తీసుకెళ్యిడు. శ్రవణుడు అకొడ 
రాక్షసుల చేత్ ప్ంచబడిన ఇందుమతి వృత్యింత్యనిి తెలుసుకుని ఆమెను త్పపంచే 
ప్రయత్ింలో కరభమని ఆరమంమం చేరుత్యరు. ఇందుమతి అకొడ క్షేమంగా 
ఉంటుంది. శ్రవణుడు మరలా రాక్షసుల చేత్ చికిొ ఇందుమతి ఎకొడుందో 
చెపపకపోవడంతో వార్త చేతిలో మరణిసాిడు. శ్చశుపాలుడు వేటకు వెళిళ 
కరభమహామని ఇంట్లల త్లదాచ్చకుని ఇందుమతిని చూస మని ఇంట్లల 
లేకపోవడంతో ఆమెను త్న అంత్ఃపురానికి తీసుకువెళిళపోత్యడు. అంత్కు మందే 
శ్చశుపాలుడు కళ్యనందునిి బంధించి ఉంట్టడు. రణారువుడు కత్కీదళ్మలోని 
అక్షరాలు ఎవర్తవో తెలుసుకోవడానికి యోగని రూపంలో ఉని నాగవల్సలని 
సమీపసాిడు. నాగవల్సల ఆ ఉత్ిరానిి చూస అత్నికి తెరచాటు నుండే ఏదో విధంగా 
రణారువుడిని పంపంచేస ఆ లేఖ్ సందరా తిలకకు అందేటుల చేసుింది. అందులోని 
విషయానిి గ్రహించిన సందరా తిలక సంతోషిసుింది. 
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 శ్రీ కృష్ట్రుడు ధరమరాజు వదాకు రాయబార్తగా వెళిళన కళ్యనందుడు శ్చశుపాలుని 
చేతిలో బంధించబడాాడని తెలుసుకుంట్టడు. వాసుదేవుడు జ్ఞత్వేదునిి అత్నికి 
సహాయంగా వేగులవాడు కౌశ్లకుని పంపుత్యరు. వీరు పనిిన ఉపాయం చేత్ 
కళ్యనందునిి, ఇందుమతిని శ్చశుపాలుని బార్త నుండి త్పపసాిరు. కళ్యనందుడు 
కృష్ట్రునిి చేరుకోగా అత్ను చెపపన ఉపాయం ప్రకారం మారువేషంలో 
కోరకకాణభూత్తల సహాయంతో గర్తవ్రజ పురం ప్రవేశ్చంచి సందరా తిలకను 
కలుసుకుంట్టడు. ఎకొడునాిడో తెలుసుకుని బంధిసాిడు. అంత్కుమందే సందరా 
తిలక, ఈమె త్ండ్రి చంద్రపాలుడు జరాసంధుని దగగర బంధీయై ఉంట్టరు. వీరంత్య 
వాసుదేవుని రాక కోసం ఎదురుచూసుింట్టరు. 

 జరాసంధుని కడుకు సహదేవుడు త్ండ్రితో నీవు అధరమ కారాాలు 
చేసుినాినని, నిరపరాధులను బంధించావని ఇది త్పపని మాట్టలడుత్యడు. 
జరాసంధుడు వాటిని పటిించ్చకోడు. కృష్ట్రుడు, భీమడు ప్రవేశ్చసాిరు. భీమడికి 
జరాసంధునికి మలల యుదాం ఏరపరచడం, జరాసంధుడు మరణించడం కృష్ట్రుని 
మాట ప్రకారం సహదేవుడు బంధీయై ఉని వారందర్తని విడిచి ప్డాిడు. 
కళ్యనందుడు, సందరా తిలక వివాహం త్న అంత్:పురంలోనే ఏరాపటు చేసాిడు. 
కళ్యనందుని దావరా జయస్తనుడు కత్కీ దళ్ వృత్యింత్ం తెలుసుకుని భారా 
త్యరామతిని క్షమంచమని  కోర్త ఆమెను దగగరకు తీసుకుని సంతోషంగా ఉంట్టరు. 
జరాసంధుని ఉంపుడుగతెి కుమారుడు అయిన రణారువుడు త్నకు కృష్ట్రుని వలన ఏ 
ఆపద కలుగుత్తందోనని భయపడుత్తంట్టడు. సహదేవునితో త్నకు 
అరారాజామమమని లేద మంత్ర పదవినైనా ఇమమని కోరగా సహదేవుడు అత్నిని తిటిి 
నువువ బతికి ఉండడమే ఎకుొవని ఇకొడ నుంచి వెళిళపోమంట్టడు. ధరమరాజు వదా 
క్షేమంగా ఉని ఇందుమతికి, ప్రదుామిని స్తిహిత్తడు యశోధరునికి కృష్ట్రుడు 
దగగరుండి వివాహం జర్తపసాిడు. శ్చశుపాలునిి వధిసాిడు. ధరమరాజు రాజస్తయ 
యాగానంత్రం సంతోషంగా త్న ప్రజ్ఞ పాలనను కనసాగసాిడు. ఇంత్టితో నవల 
పూరివుత్తంది.31ఈ నవలలో ఒక సందరభంలో కళ్యనందుడు, శ్రవణుడు దార్త త్పప 
మాదిగ పల్సల ప్రవేశ్చసాిరు. అకొడ వార్త మాటలోల  వేదాధాయనం చేసన కరమనిష్ట్రిడగు 
                                                            
31లక్ష్మి నరసంహం, చిలకమర్తి, సందరా తిలక. 
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ఉత్ిమ బ్రాహమణునికి చండాలవాటి యందు నోటికి అనిమ నీరు ఎటుల పోవునని ఆ 
గ్రామం విడిచి వేరే గ్రామం దగగరలో ఎకొడుందని తెలుసుకుని బయలుదేరుత్యరు.32 

 ఇకొడ రచయిత్ మాదిగ కులసుాల పేరు త్యవడం ఆనాటి కాలంలో ఆ 
పర్తసాత్తలు త్కుొవ జ్ఞతి వార్తని ఏ విధంగా భావిసుినాిరో తెల్సయజేయడానికి పై 
మాటలను పాత్రల దావరా చెపపంచాడేమోనని నా అభిప్రయం. చిలకమర్తి వారు 
సందరా తిలక అనే పేరుతో ఈ పౌరాణిక నవలను రాశారు. ఇందులో ప్రసదధమైన 
కథగా జరాసంధవధను, ధరమరాజు రాజస్తయ యాగం చేయటం మనిగునవి 
చెపుపకోవచ్చే. త్కిొన వృత్యింత్మంత్యు కల్సపత్ంగా ఉందని అరామవుత్తంది. 
అయినపపటికి నవల ప్రరంభంనుండి చివర్త వరకు ఆసకిితో చదవాలనే త్పన 
పాఠకులకు కలుగుత్తంది. ఇందులోని ప్రధ్యన కథ కళ్యనందుడు, సందరా తిలక 
వివాహం, జరాసంధుని వధ, ఇందుమతి, యశోధరుని వివాహం మొదలైన కథలు 
ఆసకిికరంగా ఉనాియి. ఈ నవలలో రండు భాగాలునాియి. మొదటి భాగంలో 
ఇరవై మూడు ప్రకరణాలు, రండవ భాగంలో ఇరవై రండు ప్రకరణాలతో ఈ  నవల 
చకొగా రచించబడింది.‘‘ఈ నవల పౌరాణిక నవల అని అనాి ఇందులో కల్సపత్మైన 
కథల వలన దీనికి ఆ పేరు ఎంత్వరకు సారాకమనిది ఆలోచించాల్స. 
పౌరాణికాంశానిి సంధించి నాలుగు కథలను అమరాేరు చిలకమర్తి . అందుక దీనిి 
పౌరాణిక నవల అనడం ఉచిత్ం కాదని ‘ఆంధ్ర నవలా పర్తణామంలో’ బి.వి 
కుటుంబరావు వివర్తంచారు.33 

 పై పేర్కొని నవలలే గాక చిలకమర్తి వార్త ననలలు సాంఘిక, చార్తత్రక, 
పౌరాణిక, నవలలుగా విభజించబడాాయి. రామచంద్ర విజయం, గణపతి, రాజ్ఞ 
రత్ిం, విజయలక్ష్మి, దుందుభి అనేవి సాంఘిక నవలలు. హేమలత్, అహలాాబాయి, 
కరూపర మంజర్త, మణి మంజర్త, కృషువేణి, శాపమ, సువరు గుపుిడు అనేవి చార్తత్రక 
నవలలు. సందరా తిలక అనేది పౌరాణిక నవలలు34ఈ విధంగా చిలకమర్తి వారు 
నవలా సాహిత్ాంలో ఉనిత్సాానానిి సంపాదించ్చకునాిరు. 

                                                            
32లక్ష్మినరసంహం,చిలకమర్తి,సందరాతిలక,పుట:78. 
33భారతి, మకివి. చిలకమర్తి సాహిత్ాస్తవ,పుట:220. 
34భారతి ,మకివి. చిలకమర్తి సాహిత్ాస్తవ,పుట:182.. 
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1.7. విశ్వనాథ నవలలు- సంక్షిపి పర్తచయం: 
 విశ్వనాథ వారు నవలా సాహిత్ాంలో సామాజిక విషయాలను 
పందుపర్తచాడు. వాసివిక చిత్రణను పాఠకులకు అందించాడు. 
1.7.1. ఏకవీర(1925): 
 ఈ నవలలో వీర భూపతి, కుటి్టన్ స్తత్తపతి మంచి స్తిహిత్తలు వీర భూపతి 
ఏకవీర ను, కుటి్టన్ స్తత్తపతి, మీనాక్షిని ప్రేమసాిరు. కాని ప్దాల ఆజాను మీరలేక వీర 
భూపతి, మీనాక్షికి, కుటి్టన్ స్తత్తపతికి ఏకవీరతో వివాహం జరుగుత్తంది. ఈ 
విషయం వీర భూపతి, కుటి్టన్ స్తత్తపతికి ఒకర్త ప్రియురాళ్లను మర్కకరు వివాహం 
చేసుకుని సంగతి తెల్సయదు. నవల ప్రరంభంనుండి వీర భూపతి, కుటి్టన్ స్తత్త 
పతిని  ప్రియురాల్సని మరచి భారాను ప్రేమంచ మంట్టడు. కుటి్టన్ అది త్న వలల 
కావడం లేదని చెపాిడు. ఏకవీర మాత్రం త్యను చూసన వాకిి(వీర భూపతి) రూపానిి 
మరచి కుటి్టన్ స్తత్తపతికి దగగర కావాలని ప్రయతిించినా ఫల్సత్మండదు. వీర 
భూపతి ఏకవీర ను మనసులో రానీయక మీనాక్షిని దగగరకు తీసుకుందామంటే 
మీనాక్షి వేదాంత్యలు, సదాాంత్యలు మాట్టలడుతూ భారాగా అనిి స్తవలు మాత్రమే 
చేసాిను గాని సంత్యనం పందాలనే ఆశ్ లేదంటూ భరిను దూరంగా ప్డుత్తంది. 
కుటి్టన్ స్తత్తపతి వీర భూపతి భారా త్యను ప్రేమంచిన మీనాక్షి అని తెలుసుకుని 
మొదట బాధపడినా వీర భూపతి ఇంటికి వెళిళ అత్నికి విషయమంత్య చెపప త్యను 
మీనాక్షిని సోదర్త ప్రేమతో చూసుినాినని ఇంత్కంటే మరో దురుదేధశ్ం నాకు లేదని 
చెపాిడు. చివరకు ఏకవీర ను చూసన వీర భూపతి ఆమెను గాఢంగా 
వాటేసుకంట్టడు. త్రావత్ త్యను త్న స్తిహిత్తని భారాను అలా కౌగల్సంచ్చకునాినని 
బాధపడాిడు. కుటి్టన్ స్తత్తపతి త్న భారాకు మీనాక్షి గుర్తంచి చెపప ఏకవీర ను 
సవచవమైన హృదయంతో ఆమెను ప్రేమంచాలని వసాిడు. అపపటిక వీర భూపతి 
కౌగల్సంత్ను అనుభవించిన ఏకవీర నదివైపు వెళ్లడం కుటి్టన్ స్తత్తపతి ఆమెను 
వెంబడించడం, వీర భూపతి సనాాస రూపంలో కనబడటం జరుగుత్తంది. ఏకవీర 
ప్రణత్యాగం చేసుకుంటుంది. ఇది ఇందులోని ప్రధ్యన ఇతివృత్ిం. ఈ నవలలో 
కుటి్టన్ స్తత్తపతి త్ండ్రి ఉదయన్ స్తత్తపతి ఇత్డు మదుా కృషుపప నాయక 
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మహారాజు గార్త ప్రధ్యన మంత్రులలో ఒకడు కస్తిర్త రంగపపనాయుడు, మధుర 
నాయకుల రాజాంలో ప్రధ్యన స్తనాపతి. విశ్వనాథ నాయకుని మనుమడు వీరపప 
నాయుడు. వీరభద్ర భటిరు కుటి్టన్ స్తత్తపతికి మంచి చెడాలు చూస్తవాడు. ఇంకా 
తిరుమల నాయకుడు, మనిగు చార్తత్రక పురుష్ట్రల పేరలను స్తచించడం 
మూలంగానూ, మధుర నాయకుల పర్తపాలనా విధ్యనానిి ఈ నవలలో వర్తుంచడం 
చేత్ను కనిి చార్తత్రక సంఘటనలు ఇందులో చోటుచేసుకోవడం చేత్ను ఏకవీర 
నవలను చార్తత్రక నవలగా పేరుపందిందని తెలసుింది.35 
 ‘‘కాలపనికోదామ ప్రభావమన జనించిన నవల ఏకవీర. రమణీయత్ను, 
సపృహనీయత్ను హృదయోదేవగమను మాత్రమే కాక మనసవత్ను కూడా కాలపనిక 
సాహిత్ామన ప్రధ్యనం కావించ్చకుని సాహితోాదామమ. ‘ఏకవీర’ నవల 
సారవకాలీనత్ను సాధించిందని విమరశకుల అభిప్రయం. ‘ఏకవీర’ అందు అనేక 
ప్రత్యాకత్లను గమనింపవచ్చేను. కథాకథనమ, పాత్ర చిత్రణమ, సాంఘికాచార 
వావహారమలు రాజకీయ వావసా, ఆర్తాక పర్తసాత్తలు ఇటిి విషయాలను మంచి 
పాత్రల అంత్సిత్వపర్తశీలనకు ఈ నవల ఖ్యాతి కాంచింది. మనో 
విశేలషణాత్మకమయిన నవలలో ఏకవీర ప్రమఖ్మైందని దిటికవి శాామలాదేవి 
‘విశ్వనాథ వార్త నవలలో మఖ్ా స్త్రీ పాత్ర చిత్రణమ’ అనే సదాధంత్ వాాసంలో 
తెల్సపారు.36 

 పై విషయాలను గమనిస్తి దిటికవి శాామలాదేవి ‘ఏకవీర’ నవలను మనో 
విశేలషణాత్మక నవలగా భావించింది. ఇందుకు కారణం ఆ నవలలోని పాత్రల 
మనసులలో ఏరపడిన సంఘరషణలను ఆధ్యరంగా చేసుకుని ఈ నవలను మనో 
విశేలషణాత్మక నవలగా భావించిందని నేను అభిప్రయపడుత్తనాిను.  

 ‘‘మదుా కృషుపప నాయకుడు మధురను పాల్సంచింది. పదిహేడవ శ్త్యబాం 
మొటి మొదటి పది సంవత్ిరాలు ఆ కాలంలో మొదలైన కథ ఆ త్రువాత్ మదుా 
వీరపప నాయకుడు పాల్సంచిన పది పన్నిండేళ్లలో మొదటి కంత్ కాలం జర్తగ 
మగసంది. మధుర ను రాజధ్యనిగా దక్షిణ దేశానిి పాల్సంచిన తెలుగు నాయకుల 
                                                            
35సత్ానారాయణ, విశ్వనాథ, ఏకవీర. 
36శాామలాదేవి, దిటకివి. విశ్వనాథ నవలలో మఖ్ా స్త్రీ పాత్రచిత్రణమ(స.వాా),పుట:237. 
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చర్తత్ర వెలుగులోకి వచిేంది. 1924 వ సంవత్ిరంలో మద్రాసు విశ్వవిదాాలయం 
చార్తత్రక విభాగమ మధుర నాయక రాజుల చర్తత్రమను ప్రచ్చర్తంచింది. విశ్వనాథ 
వార్త ఈ నవలలోని కథకు  ఆ గ్రంథమే ఆధ్యరమో ఏమో చూడాల్స అని కత్వరపు 
రామ కోటిశాస్త్రి ‘విశ్వనాథ వైఖ్ర్త’37 అనే గ్రంథంలో వివర్తంచారు. 

1.7.2.దేవత్ల యుదధం(1942): 

 ఈ నవలలో శాసుులు నీలకంఠం శాస్త్రి ఇంటికి వసాిడు. అత్నికి మడి 
ఆచారాల మీద ఆసకిి ఎకుొవ. నీలకంఠ శాస్త్రికి, ఇత్ని భారా సరోజకు పటిింపు 
లేదు. ఆ రోజు మాత్రం శాసుుల గార్త  కోసం సరోజ మడి కటుికుని ఉండి వంట 
చేసుింది. అత్నికి ఇదారు మగపలలలు, ఇదారు ఆడపలలలు వార్త త్ల్సలదండ్రుల వదా 
చనువెకుొవ. వారేమో మడి కటుికునాిరు.  శాసుుల వార్త మందు వార్తని దగగరకు 
రానీయకుండా ఉండడానికి నానా అవసాలు పడాారు. త్రావత్ నీలకంఠశాస్త్రి 
జమందార్త దగగర దివానుగా పనిచేసుింట్టడు. జమందారు ప్రరానా మత్యనిి 
ఏరపరుచ్చకుంట్టడు ఆ మత్ంలో నీలకంఠశాస్త్రి అపుపడపుపడూ కలుసుింట్టడు. 
జమందార్త భారాకు జబుబ చేసుింది. ఆ జబుబ త్గాగలంటే జమందార్త త్ల్సల 
వేంకటేశ్వరునికి మొకుొకోమంటుంది. జమందారుకి ఇషిం లేకపోయినా ఆమె 
చెపపనటుి చేసాిడు. 

 ఈ జమందారు వంశ్ం నిలబడడానికి పూరవం వీర్త పూరీవకుల కోటమీదకు 
పకొ జమందారులు దాడి చేస అందర్తని చంపేసాిరు. ఆ సమయంలో మూడేళ్ల 
జమందార్త కడుకును ఒక  బ్రాహమణుడు నా బిడా అని చెపపడంతో ఆ పలలవాడు 
బతికాడు. కంత్కాలానికి ఈ పలలవాడు జమందార్త బిడా అని నిరూపంపజేస 
జమందార్త వంశానిి నిలబెడత్యడు. అపపటి నుండి ఈ జమందారు వంశ్ంలోని 
అందరూ ఆ బ్రాహమణులకు కట్టిలు వగైరా పంపసుిండేవారు. అలా ఈ జమందార్త 
నిలబడింది. ఇపుపడు జమందారు ఆ బ్రాహమణులు త్న మత్ంలో చేరలేదనేది ఒకొటే 
కాని రాజ ఆచారాలు మాత్రం వార్తకి లభించేవి. జమందార్త గార్త పూరువలలో రామ 
శాసుులు వార్తకి పౌరోహిత్తలుగా, దివానుగా ఉండేవారు. జమందారు గార్త ఆసి 

                                                            
37రామకోటి శాస్త్రి, కత్వరపు. విశ్వనాథ వైఖ్ర్త, పుట:206. 
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విషయానికి సంబంధించిన కనిి మఖ్ా పత్రాలు రామ శాసుులు దాచిప్టిడం వలన 
ఆ జమందార్తకి ఆయనంటే అభిమానం ఏరపడింది. రామ శాసుులు బతికినంత్ కాలం 
ఆ పత్రాలు ఆయన దగగరే ఉనాియి. అత్ను చనిపోవడంతో ఇపపటి జమందారు 
అత్ని కడుకు సోమేశ్వరానికి పాతిక రూపాయల ఉదోాగం ఇచాేడు. ఈ జమందార్త 
మత్ంలో దైవ సంబంధ విషయాలు లేకపోయినా సంఘ సంసాొర విలువలు 
ఉండడం చేత్ సోమేశ్వరానిి హర్తజన బాల్సకను వివాహం చేసుకోమంట్టడు. కాని 
అత్ను త్న త్ల్సల ప్రకారం వివాహం చేసుకోవడం చేత్ జమందార్తకి కోపం వసుింది. 
సోమేశ్వరం కోటలోనికి పోవడం మానేశాడు. సోమేశ్వరానికి ఆదాయం లేదు, ఇంటి 
బాధాత్ ఎకుొవైంది. వేరే దగగర ఉదోాగం చేసుినాి అత్నికి మగుగరు అకొలు, ఇదారు 
చెల్లలళ్లల ఉనాిరు. చెల్లలళ్ల వివాహం అకొ గారల కూత్తళ్ల వివాహం చేస్త బాధాత్ కూడా 
ఇత్ని పై పడుత్తంది. సోమేశ్వరం చెల్లలలు నిరంజని జమందార్తకి తెల్సయకుండా 
కోటలోని రాణి గారలను కలుసుకుని కనిి వసుివులు పటుికువెళ్లిండేది. ఈ 
నిరంజనిని అపుపడపుపడు వేంకటేశ్వర సావమ ఆవహిసుింట్టడు. జమందారు 
నిరంజనిని సోమేశ్వరం ఒక మసల్స వానికిచిే వివాహం చేసాిడు జమందారు ఈ 
విషయం తెలుసుకుంట్టడు.  

 జమందార్త వారసులలో ఒకడైన బుచిేబాబు సోమేశ్వరానిి పలుకర్తసాిడు. 
పాతిక రూపాయలు సాయం చేసాినంటే త్న త్ండ్రి పరువు పోత్తందని సీవకర్తంచడు. 
జమందారు వీరు మాట్టలడిన మాటలు ఏమట్ల  పరుగంటి వార్తని పంపంచి ఆ 
మాటలు అత్ను సర్తగాగ చెపపక పోవడంతో జమందారు అపారాం చేసుకుంట్టడు. 
నీలకంఠ శాసుుల ఆలోచన ప్రకారం సోమేశ్వరుని ఇంట ఉని పత్రాలు 
దంగల్సంచడానికి దంగల్సి నియమసాిడు. సోమేశ్వరం విషయం గ్రహించి త్యనే 
సవయంగా కోటకెళిళ ఆ పత్రాలు జమందార్తకి ఇచేేసాిడు. ఈ దంగత్నం వావహారం 
జమందారే చేయించారని ఊరంత్య తెలుసుింది. వార్తలో రంగ రాజయా 
గుమసాికూడా ఉనాిడని అనుకుంట్టడు. ఇత్నంటే రాజుగార్తకి చాలా ఇషిం 
నిరంజనికి  కూత్తరు పుడుత్తంది ఆమె పేరు నీల, భరి చనిపోవడంతో నిరంజని 
సోమేశ్వరం ఇంట్లలనే ఉంటుంది. నీల జమందార్త ఇంటికి వెళ్లడం అలవాటు 
చేసుకుంది. ప్దా, చిని రాణి గారలకు చాలా కబురుల చెపుింది. అవి జమందార్త 
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కూత్తరు భూదేవి కి నచేవు. నీలకు శ్చలారు అనే మూగ పలలవానితో స్తిహం 
ఉంటుంది. త్నకు వచిేన కలలు ఆ పలలవాడికి చెపుింది. ఆ కలలో హనుమంత్తడికి, 
తెలల దుసుిలు ధర్తంచి దరలుగా సగరటుి కాలుసుిని అత్నికి మధా యుదధం 
జర్తగనటుల ఉంటుంది. జమందారు ప్దా బావి త్రవివంచారు బావిలో నీరు ఇండలలోకి 
చేర్త మోకాళ్ళదాకా వచేేసుింటే దైవం అంటే పడని జమందారు బ్రాహమణులు, త్ల్సల, 
భారా చెపపన ప్రకారంగా జపాలు, హోమాలు జర్తపసాిడు. ఒక వేళ్ మంత్రాలకు శ్కిి 
ఉందేమోనని కారాక్రమాలను మౌనంగా చూసుింట్టడు. నీరు త్గుగత్తంది కాని 
జమందార్త వాాఖ్యానాలు యథాప్రకారంగానే సాగాయి. మొకుొ తీరేమంటే 
కోపపడత్యడు. 

 భూదేవి మద్రాసు పోవాలని పటుి పటిడంతో త్ండ్రి కూత్తళ్లల మద్రాసుకు 
పోయి వచిే కనిి కత్ి అలవాటుల నేరుేకుంట్టరు. పారీిలు చేయడం, బాాట్ 
మంటన్ ఆడటం లాంటివి. కూత్తరు నగలు తీస్తస జుటుి క్రాప్ చేయించడం వంటి 
కత్ి పదాత్తలకు అలవాటు పడుత్తంది. చీరకటిడం మనేసుింది. చివరకు జమందార్త 
మద్రాసులోనే కూత్తరుకి వివాహం జర్తపంచాడు. చిని రాణి, ప్దా రాణి ఊళ్లల ఉని 
సమయంలో జమందారు మద్రాసులో పరకాంత్కు అలవాటు పడాిడు. చిని రాణి 
దేవుణిు నమమకుంటే ఇలా చేశాడని అనుకుంటుంది. నీల కంఠ శాస్త్రి కడుకు సావమ 
కి పచిే ఉంటుంది. సోమేశ్వరుని సలహా మేరకు జపాలు చేయించడం చేత్ సావమకి 
పచిే త్గుగత్తంది. నీలకంఠశాస్త్రి త్న కడుకు సావమని నీలకు ఇచిే వివాహం 
చేసాిడు.38ఈ నవలంత్య పూరవపు ఆచారాలు, పూరవపు దేవత్లు, ఆధునిక 
ఆచారాలు, అధునాత్న మత్యల మధా జర్తగే సంఘరషణలాగా ఉంటుంది. కథ 
జరుగుతూనే ఉంటుంది. రచయిత్ చెపపదలచ్చకుని భావాలు పాత్రల మనో 
భావాలను వెలలడిస్తి అనేక విషయాలను మనకు అందిసాిడు. ఆధ్యాతిమక భావాలు, 
సంఘ సంసొరణ భావాలు ఇందులో చిత్రీకర్తంచబడాాయి. 

1.7.3.హాహాహూహూ(1930): 

                                                            
38సత్ానారాయణ, విశ్వనాథ, దేవత్ల యుదాం. 
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 ఈ నవలలో లండన్ ట్రాఫాలగర్ వదా గుఱ్ఱం త్ల మనిషి ఆకారంలో పడి ఉని 
గంధరవ రూపానిి అకొడి వారందరూ ఒక జంత్తవుగా భావిసాిరు. ఆ గంధరువనిి 
వింత్గా చూస్తి ఉంట్టరు. ఆ గంధరవ వేషధ్యరణ విచిత్రంగా ఉంటుంది. ఒకడేమో 
ఈ జంత్తవు త్నకు దర్తకిత్య లండన్ జూలో ప్టిించి బహుమానం పందేవాడేనని 
అనుకుంట్టడు మర్కకరు ఫ్రంచి, ఆఫ్రికా దేశ్సుాలు ఎవరో దీనిని విమానంలో 
తీసుకుపోత్తంటే అకొడినుంచి పడిపోయిందేమో అంట్టడు. హిందూ దేశ్ంలో ఈ 
మృగానిి ఎవరో ప్ంచి ఉంట్టరు అనగా దానికి ఇంగీలష్ట్ర వాడు ఆ దేశ్ంలో 
మనుష్ట్రలే మృగాలు వాళ్లళ మృగాలను ప్ంచడమెందుకు అనాిడు అందరూ 
నవువత్యరు. 

 కంత్స్తపటికి లండన్ లోని అధికారులు, జంత్తప్రదరశనల వారు, మేయరు 
వసాిరు. పోలీసులు త్తపాకితో ఆ గంధరువని చ్చటూి మూగుత్యరు. అత్నిి 
వందమంది పటుికెళిల ఒక బోనులో సంకెళ్ళతో బంధిసాిరు. కనిి రోజులకు 
గంధరువడు కదలడం, మాట్టలడటం ప్రరంభిసుింది. అత్ని మాటలు సంసొృత్ంలో 
ఉండడం చేత్ ఎవర్తకి అరాం కాదు. అత్ను సైగల దావరా నీరు కావాలని చెపప నీటితో 
సాినం చేస జపాలు చేసుకుంట్టడు. అత్ని ప్రవరిన ఎవర్తకి అరాం కాదు. 
అనేకమంది భాషావేత్ిలు, పశుశాస్త్ర వేత్ిలు, జరమని శాస్త్రవేత్ిలు, సంసొృత్ 
పండిత్తలు అత్ని గుర్తంచి చాలా చర్తేసాిరు. మొదట పండిత్తలు దాని సంగత్తలను 
తెలుసుకోవడానికి సంసొృత్ భాషలోనే ఎకొడుించి వచాేరు, మీ పేరేమటి? మీకు 
సంసొృత్ం ఎలా వచ్చే అని అడుగగా అత్ను త్నకు ఏమ జ్ఞాపకం లేదని మా 
దేశ్ంలో సంసొృత్ం మాట్టలడుత్యరని కాని ఏ దేశ్మో గురుికురావడం లేదని 
చెపాిడు. పండిత్తలు సంసొృత్ అనువాద రూపంలో  పండిత్తల సహాయంతో జరమని, 
ఫ్రంచి వాళ్లళ ప్రశ్ిలు  అత్నిని అడుగుత్యరు ఒక పండిత్తడు మీ పేరు 
హాహాహూహూ అనగా అత్ను ఆశ్ేరాంగా చూసాిడు. అందరూ అదే పేరుతో 
పలవడం ప్రరంభించారు. వార్తలో గంధరువల వేషధ్యరణ ఎలా ఉంటుందో 
పండిత్తలు వివర్తంచి చెపాిరు. జరమని భాషావేత్ిలు, ఫ్రంచి పశు శాస్త్రవేత్ిలు ఆ 
మనిషి ఎలా మాట్టలడుత్యడని దాని నోటి నుండి ధవని ఎలా వసుిందని పర్తశీల్సంచే 
క్రమంలో పండిత్తలతో చరే ప్రరంభిసాిరు. ఈ క్రమంలో దానికి మత్తి మందు 
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ఇవావలని ప్రయతిించినా ఫల్సత్ం ఉండదు. అత్ను సపృహలో ఉండగానే మెదడును 
కోస పర్తక్షించాలనుకునాిరు. హాహాహూహూతో నేరుగా మాట్టలడడానికి 
సదామయాారు. పండిత్తలు, హాహాహూహూ మాటలోల భాష ఎకొడుించి పుటిింది 
మనిగు విషయాలు చరేలోలకి వసాియి. పండిత్తలు అత్నితో జరమని, ఫ్రంచి 
శాస్త్రవేత్ిలు మీకు సమృతి లేకుండా చేస మీ మెదడును పర్తశీల్ససాిరనగా అత్ను 
ఇటువంటి చిల్సప ఊహలు మీకు ఎలా పుడత్యయో నేను కూడా మీ మెదడులో 
పర్తశీల్సదాాం అనుకుంటునాిను. అనడంతో ఎవర్తకీ ఏమ చేయాలో అరాం కాదు. 
అత్నితో చరేలు లాభం లేదని త్తపాకీలతో కాలుసాిరు. కాని అత్నికి  ఏమ కాక 
పోగా అత్ని రకొల బలానికి ఇనుప సంకెళ్లల పడిపోత్యయి త్రావత్ నుంచి అత్నిి 
ఎవరూ బంధించరు. స్తవచవగా లండన్ నగరం అంత్య తిరుగుత్యడు. 

 బిషపుప వారు వచిే అత్నితో మత్యనిి గుర్తంచి ప్రసాివిసాిరు. హాహాహూహూ 
మాత్రం వాళ్ళను విచిత్రంగా చూస సామానుాలకు మత్ం లేదు మహరుషలక మత్ం 
ఉంటుంది. అంటూ మత్యనిి ఉదేాశ్చంచి మాట్టలడుత్యడు. కంత్కాలానికి 
హాహాహూహూ గుర్తంచి ప్రపంచమంత్య తెలుసుింది. హిందూదేశ్ంలో వాళ్లళ ఎవరో 
గంధరువడు శాపవశాన వచాేడని భావిసాిరు. చైనా, జపాన్ దేశాల వాళ్లళ వాళ్ళ 
పురాణాలలోని వాకుిల్సి ఇత్నికి ఆపాదించి మాట్టలడుకుంట్టరు. జరమని సంగీత్ 
పండిత్తడు పయానో వాయిసుింటే గంధరువడు అందుకుని సంగీత్ం వాయించడం 
మొదలు ప్డాిడు. అది త్ంబూరగా మార్తపోవడం అందరని ఆశ్ేరా పర్తచింది. ఒక 
పండిత్తడి చేతికి గంధరువడు ఒక కాగత్ం ఇచిే త్ంబూరా వాయించ్చకుంటూ 
వెళిలపోత్యడు. ఆ కాగత్ంలో గంధరువడు జంత్తప్రదరశన శాల సందర్తశంచినపుపడు 
అవనీి ఇత్నిి చూస కకలు వేయడం, పర్తగెత్ిడం, గెంత్డం చేశాయి. అది వాటి 
సహజత్వం. మనిషి కృత్రమ జ్ఞానంతో నషిపోత్తనాిడని తెల్సయజేసాిడు. అకొడుని 
వార్తని ఉదేాశ్చంచి ఇంత్ కనాి చిల్సప ప్రణులను నేన్నపుపడూ చూడలేదని ఈ విషయం 
నేను గంధరవ లోకంలో చెపాినని అంట్టడు. ఇంత్టితో నవల పూరివుత్తంది.39 

                                                            
39సత్ానారాయణ, విశ్వనాథ. హాహాహూహూ. 
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 మొత్ింగా ఈ నవలంత్య మనిషి త్న సహజమైన లక్షణాలను కోలోపయి 
కృత్రమత్వం కోసం ఆరాటపడుతూ వార్త వాకిిత్యవనిి కోలోపత్తనాిరని, 
జంత్తవులకుని సహజ గుణాలు మానవులకు లేకుండా పోయాయనే విషయానిి 
తెల్సయజేసనటలనిపసుింది.ఈ నవలలో హిందూదేశ్ంలో ఈ మృగానిి ఎవళ్లళ ప్ంచి 
ఉంట్టరు అని ఒక వాకిి అనగా ఇంగీలష్ట్ర త్నమంత్య మొగంలో ఉటిిపడే ఒకడు 
హిందూ దేశ్ంలో మనుష్ట్రాలే మృగాలు వాళ్లళ మృగాలను ప్ంచటం ఎందుకు 
అంట్టడు40 

 అపపట్లల మనం ఇంగీలష్ట్ర వార్త చేత్ పాల్సంచబడే వాళ్లం. వాళ్లళ మనల్సి 
ఏవిధంగా చూస్తవారో ఈ మాటలను బటిి అరామవుత్తంది. మరోచోట మత్ం 
గుర్తంచి చెపూి సామానుాలకు మత్ం లేదు మహరుషలక మత్ం ఉంటుంది. ఒకానొక 
మహర్తష చెపపన మత్ం నందు ఒకనికి విశావసం ఉంటుంది. అలుపని విశావసం 
అలపమైంది.41 మత్ వావసా నశ్చంచాల్స సమానత్వం రావాల్స అనే భావం ఈ మాటలోల 
సుుర్తసుింది. పై నవలలే కాకుండా విశ్వనాథ వారు అనేక నవలలు రాశారు. నవలా 
సాహిత్ాంలో విశ్వనాథ కృషి అపారమైనది విశ్వనాథ వార్త నవలలను క్రంది 
విధంగా వరీగకర్తంచవచ్చే. విశ్వనాథ వార్త నవలలనిింటినీ స్తాలంగా మూడు 
విధ్యలుగా విభజించవచ్చే. అవి సాంసొృతిక నవలలు, సాంఘిక నవలలు, చార్తత్రక 
నవలలు అని చార్తత్రక నవలలోల ఆంధ్ర చర్తత్ర, దాక్షిణత్ా చర్తత్ర, భారత్ చర్తత్ర అని 
కాశీమరు చర్తత్ర, నేపాలు చర్తత్ర మొదలైన వాటికి సంబంధించినవిగా పేర్కొనవచ్చే. 

1. సాంసొృతిక నవలలు: అంత్రాత్మ (1917), మూడు త్రాలు (1932), 
హాహాహూహూ (1932). 

2. సాంఘిక నవలలు: వేయిపడగలు (1934), దేవత్ల యుదాం (1942), వీర 
వలలడు  (1936), మాబాబు (1932), చెల్సయల్స కటి (1932), సవరాగనికి 
నిచెేనలు (1948), పునరజనమ (1964),తెరచి రాజు (1954), నీల ప్ండిల 
(1962), పరీక్ష (1949), శారవం నుండి శారవర్త దాకా(1962). 

                                                            
40సత్ానారాయణ,విశ్వనాథ.హాహాహూహూ.పుట:06. 
41సత్ానారాయణ,విశ్వనాథ.హాహాహూహూ.పుట:69. 
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బాణావతి(1964), కుణాలుని శాపం(1948), విష్ట్రుశ్రమ ఇంగీలష్ట్ర 
చదువు(1961), మ్రోయు త్తమెమద(1960),  

3. ఆంధ్ర చార్తత్రక నవలలు : వీరపూజ (1948), చందవోయి రాణి (1970-
71), ధరమ చక్రమ(1945),కల్సమ చెటుి(1943), ప్రళ్య నాయుడు 
(1947), బదానిస్తనాని (1947). 

4. దాక్షిణాత్ా చార్తత్రక నవలలు: ఏకవీర (1925), స్తిహ ఫలమ (1948). 
5. భారత్ చర్తత్రకు సంబంధించిన నవలలు: వీటినే పురాణ వైర గ్రంథమాల 

అంట్టరు. భగవంత్తని మీద పగ (1958), నాసిక ధూమమ (1958), 
ధూమ రేఖ్ (1959), పుల్స మ్రుగుగ (1960), చంద్రగుపుిని సవపిమ 
(1960), నందో రాజ భవిషాతి (1963), అశ్వమేథమ (1960), నివేదిత్ 
(1963), హెలీనా (1963), వేదవతి (1963), నాగస్తనుడు (1961), 
అమృత్ వల్సల(1960). 

6. కాశీమరు చర్తత్రకు సంబంధించిన నవలలు: యశోవతి (1965), 
మహరకులుడు (1964), కవలలు (1965), పాతి ప్టిిన నాణెమలు 
(1965), భ్రమర వాసని (1965), సంజీవ కరణి (1965). 

7. నేపాల్ చర్తత్రకు పంబంధించిన నవలలు: దిండు కింద పోక చెకొ(1964), 
దూత్ మేఘమ (1964), లల్సత్య పటిపు రాణి (1964), దంత్పు 
దువెవన(1964).  

8. రాజకీయ సంబంధించిన నవలలు:  పులుల సత్యాగ్రహం(1948), 
సమద్రపు దిబబ(1960), వలలభ మంత్ర(1958), దమయంతీ సవయం 
వరం(1961). 

9. సంగీత్ సంబంధించిన నవలలు: మ్రోయు త్తమెమద (1960). 
10. సాంసొృతిక భౌగోళిక నవలలు: ఆఱు నదులు(1964), 

ఈ నవల వరీగకరణను ‘నవలా సాహిత్ా జగనిిరామత్ విశ్వనాథ’ అనే 
వాాసంలో ఎస్. గంగపప పేర్కొనాిరు.42 

                                                            
42కండలరావు, వెలాేల, జయంతి (త్రైమాసక పత్రక), సంపుటి:6, సంచిక:2, పుట:28,29. 
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 ఈ అధ్యాయంలో చిలకమర్తి లక్ష్మీనరసంహం, విశ్వనాథ 
సత్ానారాయణ జీవిత్ వివరాలను తెల్సపాను. గణపతి, వేయిపడగలు రేడియో 
నాటకాలుగా మలచారు. ఈ నవలల యొకొ మూల రచయిత్లు చిలకమర్తి, 
విశ్వనాథలు. కాబటిి వార్త నాటకాలను, నవలలను ఈ అధ్యాయంలో కంత్ 
వరకు పర్తచయం చేశాను. త్రావతి అధ్యాయంలో నాటక సాహిత్యానిి, 
రేడియో నాటకాల చర్తత్రను వివర్తసాిను. 
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రెండవ అధ్యాయెం 

దృశ్ా, శ్రవా నాటక వికాసెం- 
 గణపతి, వేయిపడగల నవలలు 

పరిచయెం 
 నా పరిశోధనాెంశ్ెం ‘రేడియో నాటకాలుగా మారిన గణపతి , వేయిపడగల 
నవలలు విమర్శనాత్మక పరిశీలన’ అెందువలన రేడియో నాటకాలుగా నాటక 
సాహిత్ా నేపథ్యాన్ని మెందుగా తెలుసుకోవాల్సిన అవసర్ెం ఉెందనుకెంటునాిను. 
దశ్ విధ రూపకాలలో నాటకెం ఒకటి. ఆ నాటకెం ప్రజలక చేర్డాన్నకి ఆకాశ్వాణి 
కెంద్రాలు కొన్ని మార్పులు, చేర్పులు చేసి శ్రోత్లక బాగా అర్థమయ్యా టుు ప్రసార్ెం 
చేసుునాియి. దానేి మనెం రేడియో నాటకెం అెంటునాిెం.  
 రేడియో నాటకెం అచిర్ కాలెంలోనే ఒక ప్రత్యాక అసిుత్వెం కల ప్రక్రియగా 
రూపుదిదుుకెంది. రేడియో నాటకాన్ని శ్రోత్ మన నేత్రెంతోనే చూసి ఊహిెంచుకోవాల్స. 
నటుల గెంతుల వైవిధాెం, సెంగీత్ెం, శ్బ్ు వైవిధాెం, ధవనులు ఇవి అన్ని రేడియో 
నాటకాన్నకి ఒక విధమైన త్క్షణత్ను కలుగజేసుునాియి.1 
 సాహిత్ా పరిభాషలో రేడియో నాటకాన్ని శ్రవానాటకెం అెంటార్ప. 
శ్రవానాటకెంలో సెంభాషణ పటుత్వెం, సెంభాషణలలో వెల్సతిలేన్న వేగెం, విషయ 
సుషటత్, ర్సాభినయెం, వాచకెం, గెంతు మారిుడి, మాధుర్ాెం దావరా శ్రోత్ల్సి 
మెప్ుెంచ కల్సగేదే శ్రవానాటకెం.2 కాన్న మద్రిత్మైన నాటకెం కూడా శ్రవానాటకెంలో 
ఒక భాగెంగా భావిెంచే వీలుెంది. కానీ, చదివే శ్రవానాటకాన్నకీ, వినే శ్రవానాటకాన్నకి 
కొెంత్ త్యడా ఉెంది. అెందువలు నేను రేడియో నాటకెంగానే నా పరిశోధనాెంశ్ెంలో 
స్వవకరిెంచాను. 

                                                            
1నాగభూషణశ్ర్మ, మొదల్స. నాటక శిలుెం,పుట:235. 
2అనెంత్ పదమ నాభరావు, ఆర్. రేడియో నాటకాలు చారిత్రక పరిశీలన, పుట:50. 
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 గణపతి నవలను చిలకమరిు లక్ష్మీనర్సిెంహెం 1917 సెంవత్ిర్ెంలో రాశార్ప. 
నేను విశాలెంధ్ర పబ్లుషెంగ్ ప్రచుర్ణ సెంసథ వారి ఐదవ మద్రణను ఈ 
పరిశీలనాెంశ్ెంలో పరిశోధనక స్వవకరిెంచాను. అయిత్య, గణపతి నవల 1967 ఏప్రిల్ 
16 న మధ్యాహిెం 3 గెంటలక ఆకాశ్వాణి విజయవాడ కెంద్రెం నుెండి ప్రసార్ెం 
చేశార్ప. ఇది గెంట సేపు నాటకెం. 
 వేయిపడగల నవలను విశ్వనాథ సత్ానారాయణ 1934 లో రాశార్ప. 1937 
నుెండి 1938 వర్క ఆెంధ్రపత్రిక సచిత్ర వార్పత్రికలో ధ్యరావాహికెంగా 
మద్రిత్మయిాెంది. అయిత్య పుసుక రూపెంలో1939 లో వెలువడిెంది. ఇది ప్. వి. 
నర్సిెంహారావుగార్ప సహస్ర ఫణ్ పేర్పతోహిెందీలోకి1968లో అనువదిెంచార్ప. 
త్ర్పవాత్ అనేక భార్తీయ భాషలోుకి అనువాదమయిాెంది. తెలుగు వేయిపడగల 
నవల 21 వ మద్రణ నాటికి అనగా 2006 అకోటబ్ర్ నాటికి లక్ష ప్రతులు 
పూర్ుయినటుు విశ్వనాథ పావన్న శాస్త్రి పేర్కొనాిర్ప.3 నేను నా పరిశోధనక 2014 
డిసెంబ్ర్ లో వచిిన 27 వ మద్రణను స్వవకరిెంచాను. 
 వేయిపడగలు నవల రేడియో నాటకెంగా ఆకాశ్వాణి హైదరాబాద్ కెంద్రెం 
2013 జులై 20 వ త్యది  నుెండి 23 శ్న్నవారాలు వర్పసగా ఉదయెం 7.15 నుెండి 
7.45 సమయెం వర్క రేడియో నాటకెంగా ప్రసార్మయిాెంది. 
 ఇెంత్ ప్రసిదిి చెందిన గణపతి, వేయిపడగల నవలలు రేడియో నాటకాలుగా 
మారేటపుుడు ఎలెంటి మార్పులు చేర్పులక గుర్య్యాయో తెల్సయ్యలెంటే నాటక 
వికాసెం, లక్షణాలు అలగే రేడియో నాటక చరిత్ర వాటి పూరావపరాలు 
పరిశీల్సెంచాల్సిన అవసర్ెం ఉెంది. అెందువలన మౌల్సక అెంశాలను ఈ అధ్యాయెంలో 
వివరిసాును. 
 భార్తీయ నాటక చరిత్ర చాల ప్రాచీనమైెంది. అయినా తెలుగు నాటకెం 
మాత్రెం ఆధున్నక యుగాన్నకి చెందిెంది. మనుషుల సెంబ్ెంధ్యలను, సెంభాషణలను, 
హావభావ వినాాసాలను కలగలుపుతుని సాహితీ ప్రక్రియ నాటకెం. చరిత్ర ప్రార్ెంభ 
యుగాన్నక నాటకెం ఒక ప్రత్యాక సాహిత్ా ప్రక్రియగా సాెంకతిక న్నరామణెంతో అభివృదిి 
చెందిెంది. సామాజిక రాజకీయ సాెంసొృతిక వాతావర్ణెం మార్పతుని కొదిు శ్రవా 

                                                            
3సత్ానారాయణ, విశ్వనాథ, వేయిపడగలు, ఒక మాట. 
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కావాెం ప్రామఖ్ాత్ను సెంత్రిెంచుకెంది. దృశ్ా కావాెం చూడటాన్నకి యోగామైెంది.4
  
            శ్రవాాెంశాలు                దృశాాెంశాలు 
 వాచికెం(నటుడి వాచిక 

విధ్యనమెంతా ఇెందులో భాగమే) 
 

 బ్ెంధ్యలు 
 

 సవర్ెం  ర్ెంగ పరికరాలు 

 గానెం   హసు పరికరాలు 

 వాదా సెంగీత్ెం  కాెంతి సాధనాలు 

 నేపథా ధవనులు  ఆహార్ాెం 

 నేపథా సెంగీత్ెం  దుసుులు 

 నేపథా వాదా సెంగీత్ెం  పాత్రలగతి వినాాసెం 

 
ప్రాచీన కాలెం నుెండి నాటకెం హృదయ్యనెందభరితులను చేయడమే 

కాకెండా విజ్ఞాన  సెంపదను అెందిస్తు నేటికీ త్నదైన ఠీవి ప్రదరిశస్తునే ఉెంది. 
దురాచారాలను రూపుమాపడాన్నకి, సెంఘ సెంసొర్ణ చేయడాన్నకి ప్రజలను 
చైత్నావెంతులుగా తీరిిదిదుడాన్నకి ఉపయోగపడే గపు ప్రక్రియ నాటకెం ఎెందరో 
మహాకవులు ఈ నాటక సాహితాాన్ని ఆదరిెంచి నాటకీయ విలువలను, 
నాటకర్ెంగెంలోన్న మాధురాాన్ని మనకెందిెంచార్ప. 
 నాటకెంలో సాహిత్ా ప్రమాణెంతో పాటు సమాజ జీవన ప్రతిరూపెం కూడా 
ఉెంటుెంది. నాటక విజయ్యన్ని ప్రధ్యనెంగా ఈ సామాజిక జీవన సాథయితోనే బేరీజు 
వేసుకోవడెం జర్పగుతుెంది. ఉత్ుమ నాటక ఎెంప్కక ఈ సామాజిక ప్రతిరూప 
సాెంద్రత్య ప్రధ్యనపాత్ర వహిసుుెంది. అెంటే నాటకెం శుది సాహితీ మూరిుగానే కాక, 

                                                            
4తెలుగు సాహిత్ా విమర్శ దర్శనెం, తెలుగు విశ్వవిదాాలయెం, సెంపుటి -11, పుట:222. 
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ప్రజలను వెనిెంటి వచేి జన జీవన ప్రతిబ్లెంబ్ చైత్నా స్తూరిుగా కూడా 
దర్శనమవుతూ ఉెంటుెంది.5 
 పై మాటలన్ని నాటకెం యొకొ విశిషటత్ను తెల్సయజేయడమే కాక నాటకెం 
మన జీవన గమనాన్ని న్నరేుశిసుుెంది. చైత్నా స్తూరిున్న ప్రజలలో న్నెంప్ వారికి కొత్ు 
జీవితాన్ని అెందివవగల సామర్థయెం నాటకాన్నక ఉెంది అనే భావెం సుూరిసుుెంది. 
2.1. నాటకెం న్నర్వచనెం: 
 నాటామ ప్రదర్శన ప్రధ్యనమవడెం చేత్ దృశ్ా కావాెం, ప్రేక్ష కావాెం, ప్రేక్ష, 
ప్రేక్షణీయెం అనే పదాలు వావహార్ెంలోకి వచాియి. ‘నాటకమ’ దశ్ విధ 
రూపకాలలో ఉత్ుమమైన రూపకెం. అతి ప్రధ్యనమైన రూపక భేదాన్నకి పేర్ప అయిన 
ఈ ‘నాటక’ పదమ  నాటామను అర్థమెందు, నాటాశాస్త్రెంలో అను ప్రయుకుమై 
ఉెంది. తెలుగులో ప్రప్రథమెంగా రూపక లక్షణాన్ని రాసిన చిత్ర కవి 
పెదునార్పాడు(క్రీ.శ్.1550 ప్రాెంత్ెం) త్న ‘లక్షణ సార్ సెంగ్రహెం’ లో 
రూపకాలన్నిెంటినీ నాటక పదమతో వావహరిెంచి ఉనాిడు. ఉదాహర్ణగా ప్రకర్ణ 
నాటకెం, వాాయోగ నాటకెం మొదలగునవి. నేడు ‘నాటకమనే’ పదెం రూపక 
సామానాెంగా లోకెంలో రూఢమై ఉెంది.6 
 పై న్నర్వచనెంలో నాటామనే అర్థెంలో నాటక పదాన్ని నాటా శాస్త్రెంలో 
ఉపయోగెంచడెం రూపకెం అనే పదాన్నకి పరాాయ పదెంగా ‘నాటకెం’ అనేది లోక 
వావహార్ెంలో ప్రయోగెంచబ్డటెం వెంటి విషయ్యలు పై న్నర్వచనాన్ని చూసేు 
అర్థమవుతుెంది. 
 ‘‘డ్రామా(drama)  అనే పదమ గ్రీక భాషా పదమ ‘A thing done’  
అన్న దీన్నకి అర్థెం. గ్రీక కాలమ నుెండి ఇెంచుమెంచుగా 18 వ శ్తాబ్లి వర్క 
‘డ్రామా’ అను పదమ ‘పాశాితుాలెందర్ప వాడెడి వార్ప. ప్మమట ‘పేు’(Play) అనే 
పదమ కూడా వావహార్మనా ప్రసిదిి చెందిెంది. 
 Stage, Theatre అనే పదాలు కూడా మనెం నేడు ఎకొవగా 
వాడుచునాిమ. Stage అనగా ర్ెంగసథలెం అన్న అర్థెం. ఇెంకను స్తటిగా 

                                                            
5ర్మణ, ప్. వి. పాశాిత్ా నాటకెం తెలుగు నాటకెం పై ప్రభావెం,పుట:83. 
6అపాురావు, ప్. యస్ .ఆర్ .తెలుగు నాటక వికాసెం,పుట:15. 
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చపువలెననిచో రూపక ప్రదర్శనమ కొర్క త్దనుకూలమగా అలెంకరిెంచబ్డిన 
ర్ెంగసథలమ అన్న అర్థెం. ఇెంక Theatre  అను పదమ చాల విశాలమైన అర్థమ 
కలది. నాటా శాల అనే అర్థమనే కాక, ప్రదర్శనమనక సెంబ్ెంధెంచిన సర్వ కార్ా 
కలపమలను ఈ పదమ వాకుెంచేయుచునిది’’7 
 ఈ నాటక న్నర్వచనాన్నకి సెంబ్ెంధెంచిన పై వివరాలన్ని నాటక పదెం ఎల 
ఎకొడ ఏ విధెంగా ప్రయోగెంచబ్డిెంది వెంటి విషయ్యలను సుషటెం చేసుుెంది. 
 నాటకాన్నకి రూపెం సమగ్రెంగా ఉనాి, సవభావెంలో అెంత్స్తిత్రెంగా సాగ 
వచేి సమసాా ప్రసాువనెం, సెందేశ్ెం గాఢెంగా అభివాకుెం కానపుుడు నాటకాన్నకి 
చిర్ెంజీవత్వెం లభిెంచదు. నాటకెం సమకాలీన సమసాాత్మకమై ఉెంటూ సార్వకాల్సక 
సెందేశాన్ని కూడా త్నలో ఇమడుికో కల్సగ ఉెండాల్స8 
 ప్. వి. ర్మణ నాటకాన్ని గురిెంచి చప్ున ఈ మాటలలో నాటకెం ఆనెందెం 
కోసమే కాకెండా జన జీవనెంలో జర్పగుతుని మార్పులను గురిుెంచేల ఉెండాల్స. 
ప్రజ్ఞ సమసాలను పరిషొరిెంచే విధెంగా, సెందేశాత్మకెంగా నాటకెం ఉెండాలెంటాడు. 
 ఇపుుడు నాటక లక్షణాలను కొెంత్ వివరిెంచి త్రావత్ తెలుగు నాటకెం ఏ 
విధెంగా పరిణామెం పెందిెందో తెల్సయజేసాును. 
2.2. నాటక లక్షణాలు: 
 నాటకెం విజయవెంత్ెం కావడాన్నకి నాటకాన్నకి కొన్ని లక్షణాలను 
వివరిెంచార్ప పూరీవకలు. భర్త్మన్న త్న నాటాశాస్త్రెంలో రూపక లక్షణాలను 
వివరిస్తు నాటకెం ఎల ఉెండాలో చపాుర్ప. 
 1. నాటకెంలో వసుువు ప్రఖ్యాత్ెంగా ఉెండాల్స. 
 2. నాయకడు ఉదాతుుడై ప్రసిదుిడై ఉెండాల్స. 
 3. రాజరిి వెంశ్ చరిత్రెం అభి వరిణెంచబ్డాల్స. 
 4. నాయకడు దివుాడుకాన్న, దివాాదివుాడు కాన్న అయి ఉెండాల్స. 
 5. నాటకెం ధరామర్థ కామ మోక్ష ప్రదాయిన్నగా ఉెండాల్స. 
 6. సెంపత్ సమృదిి విలసాది గుణాత్మకమై ఉెండాల్స. 

                                                            
7అపాురావు, ప్. యస్ .ఆర్. తెలుగు నాటక వికాసెం,పుట:16,17. 
8ర్మణ, ప్. వి. పాశాిత్ా సాెంఘిక నాటకెం తెలుగు నాటకెంపై ప్రభావెం,పుట:84. 
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 7. అయిదు మొదలు పది అెంకాలు వర్క ఉెండాల్స. 
 8. శ్ృెంగార్ వీర్ ర్సాదులోు ఒకటి అెంగ ర్సెం(ప్రధ్యన ర్సెం)గా ఉెండాల్స. 
 9. నానా ర్స భావయుకుెం కావాల్స 
 10. సుఖ్దు:ఖ్యలు సమమశ్రెం కావాల్స’’9 ఇవి నాటకెంలో త్పుక ఉెండాల్స. 
 ఈ లక్షణాలను గమన్నసేు నాటకెం న్నజజీవిత్ెంలోన్న సెంఘటనలక దగగర్గా, 
ఉదాత్ుమైనవిగా తీరిిదిదుబ్డాల్స. నవ ర్సాలక సాథనమస్తు ప్రేక్షకలక ఆనెందాన్ని 
ర్సానుభూతిన్న కల్సగెంచేదిగా నాటకెం ప్రదరిశెంచబ్డాల్స అనే విషయెం 
అర్థమవుతుెంది. 
2.3. తెలుగు నాటక వికాసెం: 
 భార్త్దేశ్ెంలో ఆెంగేుయుల పరిపాలన వలన మనక కల్సగన నషాటల మాట 
ఎల ఉనాి, కల్సగన కొన్ని లభాలను మనెం తిర్సొరిెంచలేమ. వాటిలో విదాా వాాప్ు 
ఒకటి ప్రధ్యనెంగా పేర్కొనదగెంది. చదువుల పటు మఖ్ాెంగా ఇెంగీుషు భాష పటు 
ప్రజలలో వాామోహెం హెచిిెంది. ఇెంగీుషు భాష దావరా పాశాితుాల సెంసొృతి 
సాహిత్ాెం వారి ఆలోచనా రీతులను అవగాహన చేసుకని విదాావెంతులు నూత్న 
భావ సెంఘర్ిణక లోనయ్యార్ప. పాత్ పదితులతో ఛెందస భావాలతో 
విసిగెతిుపోయి. ప్రతి ర్ెంగెంలోను నూత్న విధ్యనెం కోసెం అనేవషెంచసాగార్ప. ఆ 
అనేవషణ ఫల్సత్ెంగా మనదేశ్ెంలో వివిధ ర్ెంగాలలో నూత్న చైత్నాెం వెల్సువిరిసిెంది. 
ఈ చైత్నాెం తెలుగు సాహిత్ాెంలో కూడా అనేక నూత్న ప్రక్రియలక దారి చూప్ెంది. 
తెలుగు సాహిత్ా జగతుులో అది వర్క లేన్న నవల, నాటకెం, వాాసెం, ఖ్ెండ కావాెం, 
ఆత్మకథ, మొదలైన ఎన్ని కొత్ు ప్రక్రియలు ఆవిర్భవిెంచాయి. ఈ ప్రేర్ణతోనే తెలుగు 
సాహిత్ార్ెంగెంలో మొటటమొదటి తెలుగు నాటకెం వెలుగు చూసిెంది.10 
 ఈ మాటలలో ఆెంగేుయుల పరిపాలనలో భార్తీయులు ఎన్ని కషాటలు పడినా 
వార్ప విదాార్ెంగెంలో కృష చేసిన విధ్యనెం మాత్రెం భార్తీయుల మనసులోు 
గాఢెంగా నాటుకెంది. పాత్ పదితులను, మూఢనమమకాలను వీటినన్నిెంటిన్న వదల్స 
విదావైపు మొగుగచూపార్ప. ఇల నెమమదిగా ఆ చైత్నాెం తెలుగు సాహిత్ాెంలోకి 
                                                            
9వెెంకటాచార్పాలు, కొటేట, సెంప్రదాయక నాటక సౌర్భాలు, పుట:2. 
10సుబ్బరామరడిి, గెండవర్ెం. ఆధున్నక తెలుగు నాటకెం, పుట:10. 
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ప్రవేశిెంచి అనేక ప్రక్రియలక దారితీసిెందన్న అెందులో నాటక ప్రక్రియ మొదటగా 
ప్రజలక పరిచయమైెందన్న అర్థమవుతుెంది. 
 ప్.యస్. ఆర్. అపాురావు తెలుగు నాటక వికాసెంలో రూపక ర్చన 
తెలుగులో రెండు కాలలలో రెండు మారాగలుగా సాగెందన్న వివరిెంచార్ప. ‘‘తెలుగు 
సాహిత్ాెం ఆర్ెంభమైన తొల్స రోజుల నుెండి ఇెంచుమెంచుగా 1860 వర్క ఒక 
కాలమ, ఇది యక్షగాన నాటకమల కాలమ. 1860 నుెండి 1960 వర్క ఒక 
కాలెం ఇది మార్గ రూపక ర్చనా కాలమ.’’11 
 ఈ విషయ్యన్ని గమన్నసేు తెలుగు నాటకెం ఏ విధెంగా పరిణమెంచిెందో 
అర్థమవుతుెంది. మొదట యక్షగాన నాటకాలుగా మార్గ రూపక ర్చనలుగా 
ప్రార్ెంభమైెందన్న తెలుసుుెంది. 
 ఆధున్నక నాటక ర్ెంగాన్ని పరిశీల్ససేు తెలుగులో ‘మెంజరీ మధుకరీయెం’ అనే 
నాటకెంతో 1860 ప్రాెంత్ెంలో కోరాడ రామచెంద్రశాస్త్రి(1816-1900) 
మొదటిసారిగా నాటక ర్చనా ప్రక్రియక శ్రీకార్ెం చుటాటర్ప. అయినపుటికి 
తెలుగుదేశాన ధ్యరావడ నాటక సమాజెం వాళ్ళు త్మ నాటకాలను ప్రదరిశెంచే దాక 
తెలుగు నాటక ప్రయోగెం మీద ఎవరికి దృషట మళ్ులేదు. ధ్యరావడ సమాజ్ఞల వారి 
ప్రదర్శనలతో ప్రేర్ణ పెంది నాటక ప్రదర్శనకి మొదటిసారిగా ప్రయత్ిెం చేసిన వార్ప 
కెందుకూరి వీరేశ్ల్సెంగెం పెంతులు 1880 ప్రాెంతాల ‘వావహార్ ధర్మ బోధన్న’ 
పేర్పతో అపుటి నాాయవాదుల లెంచగెండిత్నెం మీద విసుర్ుతో ఒక ప్రహసనాన్ని 
రాసి మత్రుల అెండదెండలతో త్న విదాార్పథల చేత్ రాజమెండ్రి బాల్సకల పాఠశాల 
ఆవర్ణలో మొదటిసారి ప్రదరిశెంప చేశార్ప  వీరేశ్ల్సెంగెం పెంతులు.12 
 ఈ వివరాలు మొదట నాటక ర్చన ఎవరితో ప్రార్ెంభమైెందో తెలుపుతూ 
నాటక ప్రదర్శనక శ్రీకార్ెంచుటిట ప్రదరిశెంప చేసిన వార్ప కెందుకూరి వీరేశ్ల్సెంగెం 
పెంతులే అన్న వారికి ప్రేర్ణ ధ్యరావడ నాటక సమాజెం అన్న తెలుసుుెంది. 

                                                            
11అపాురావు, ప్. యస్. ఆర్. తెలుగు నాటక వికాసెం,పుట:464. 
8. జయప్రభ, నాలుగో గోడ, తెలుగులో ఆధున్నక నాటకెం,పుట:9 
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 ఇదే సమయెంలో ‘‘1880ప్రాెంతాలలోనే సవత్ెంత్రమైన సాెంఘిక 
ఇతివృతాున్ని ఎనుికన్న వావిలల వాసుదేవశాస్త్రి బ్రాహమణ వరాగలలో ఉని వైదిక , 
న్నయోగ ,త్గువులటల మీద ‘నెందక రాజాెం’ అనే నాటకాన్ని రాశార్ప అపుటి దాక 
తెలుగులో రాయబ్డి నాటకాలన్ని సెంసొృత్ నాటకాల అనువాదాలే కొదోు గపు 
ఆెంగు నాటకానువాదాలు కూడా అపుుడపుుడే మొదలవుతునాియి. ఇలెంటి 
పరిసిథతులోు తెలుగులో 31 సవత్ెంత్ర వచన నాటకాలను రాసిన వార్ప కొెండు బొటు 
సుబ్రహమణాశాస్త్రి.1883లో వేణి సెంహార్ెం నాటకాన్ని రాసి ‘హిెందూ నాటకోజీీవక 
సమాజెం’ అనే పేర్పతో నాటక సమాజ్ఞన్ని సాథప్ెంచిన వార్ప వడాిది సుబాబరాయుడు 
1884 ప్రాెంతాలలోనే బ్ెందర్పలోన్న నేషనల్ థియోట్రికల్ సొసైటి వారి కోసెం  
తెలుగులోను, హిెందీలోనూ ఎన్ని నాటకాలు రాసి నాటకాలలో పాటలను ప్రవేశ్ 
పెటిటన వార్ప నాెందెడు పుర్పషోత్ుమ కవి. 1887 ప్రాెంతాలలోన్న ‘సర్స విన్నదిన్న ’సభ 
అనే సమాజ్ఞన్ని మొదలుపెటిట బ్ళ్ళురి ప్రాెంత్ెంలో ఉదామ వేగెంతో నాటక ర్చనలో 
ప్రదర్శనలో ఎన్ని మార్పులు తెచిిన వార్ప తెలుగులో నాటక ప్తామహుడిగా పేర్ప 
గాెంచిన ధర్మవర్ెం రామ కృషణమాచార్పాలు వార్ప మొదటిసారిగా విషాదాెంత్ 
రూపకెం ర్చనక నాెంది పల్సకార్ప. చిలకమరిు గయోపాఖ్యానెం, తిర్పపతి వేెంకట 
కవుల పాెండవోదోాగ విజయ్యలు, విపరీత్మైన ప్రజ్ఞదర్ణ పెంది పదానాటకాలక 
ఉత్యుజ్ఞన్నిచాియి.’’13 
 పై మాటలలో తెలుగులో ‘నెందక రాజాెం’ నాటకెం వెలువడిన త్రావత్ ఈ 
నాటకాన్నకి మెందుని వాటిన్న సెంసొృత్ నాటకాలక అనువాదెంగా రాయబ్డాియన్న 
తెలుసుుెంది. వావిలల వాసుదేవశాస్త్రి ఎనుికని ఇతివృతాున్ని బ్టిట సవత్ెంత్ర 
నాటకెంగా ఈ ర్చన చేసినటుు అర్థమవుతుెంది. అత్న్న త్ర్పవాత్ మరి కొెంత్మెంది 
ప్రమఖులు సవత్ెంత్ర నాటకాలు రాయడాన్నకి ,నాటక సమాజ్ఞలను సాథప్ెంచడాన్నకి, 
నాటకాలలో పాటలను ప్రవేశ్పెటేట పదితిన్న కూడా అలవర్చుకనాిర్న్న తెలుసుుెంది. 
తెలుగుదేశాన నాటక ప్రదర్శనలు వేగవెంత్ెంగా సాగాక తెలుగుదేశ్ెంలో పలు 
ప్రాెంతాలలో నాటక సమాజ్ఞలు ఏర్ుడి నాటకాలు ఆడడాన్నకి పూనుకనాియి. 

                                                            
13జయప్రభ, నాలుగో గోడ, తెలుగులో ఆధున్నక నాటకెం, పుటెం10,11. 
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 సవత్ెంత్ర నాటకాలు తెలుగులో వివిధ ర్కాలుగా వెలువడాియి. వాటి 
వివరాలలోకి వెళిత్య ప్.యస్. ఆర్. అపాురావు సవత్ెంత్ర రూపకాలను పౌరాణిక 
రూపకాలు, సాెంఘిక రూపకాలు, సెంఘ సెంసాొర్ రూపకాలు, రాజకీయ రూపకాలు 
లేద ప్రచార్ రూపకాలు, సెంఘ తిర్సాొర్ రూపకాలు, ప్రహసనాలు మొదలైనవిగా 
విభజిెంచి చరిిెంచాడు. వాటిలో కొన్నిెంటిన్న ఈ క్రిెంది పరిశీల్సదాుెం. 
2.3.1. పౌరాణిక రూపకాలు: 
 ఇెందులో పురాణ, ఇతిహాసాదులలోన్న కథలను స్వవకరిెంచి వాటిన్న 
నాటకాలుగా ప్రదరిశెంప చేసుకోవడెం ఈ కోవక చెందుతాయి. వాటిన్న భార్త్ెంలోన్న 
కథను స్వవకరిెంచి ప్రదరిశసేు భార్త్ నాటకాలన్న, అలగే రామాయణ నాటకాలన్న, 
భాగవత్ నాటకాలుగా ప్రదరిశత్మవుతాయి. 
 ఆధున్నక కాలన తెలుగు భాషలో తొల్స రూపకమగు ‘మెంజరీ 
మధుకరీయమ’ సవత్ెంత్ర పౌరాణిక రూపకెంగా గురిుెంచామ. త్రావత్ కెందుకూరి 
వార్ప 1885 -86 లో ప్రహాుద, దక్షిణ గోగ్రహణమ, సత్ా హరిశ్ిెంద్ర అనే మూడు 
సవత్ెంత్ర పౌరాణిక నాటకాలను ర్చిెంచార్ప. 1886 లో ధర్మవర్మ వారి 
‘చిత్రనళీయమ’ వెలువడిెంది. త్రావత్ సుసర్ు వారి ‘పాెండవ అజా్ఞత్ వాసెం’ తోలేటి 
వారి హరిశ్ిెంద్ర, చిలకమరిు వారి ‘కీచక వధ’  మొదలగునవి వెలువడాియి.14 
 ఇల పౌరాణిక నాటకాలు ఇపుటికి ప్రజ్ఞదర్ణ పెందుతునే ఉనాియి. 
పురాణాల, ఇతిహాసాలు నుెండి కథను స్వవకరిెంచి ప్రదరిశెంపబ్డిన నాటకాలు నేటి 
త్రాన్నకి విజ్ఞాన సెంపదను ప్రాచీన కావాాలపటు అవగాహనను కలుగజేసాుయి 
అనడెంలో అతిశ్యోకిు లేదు. 
2.3.2. సాెంఘిక రూపకమలు: 
 సెంఘ సెంసొర్ణ కోసెం సమాజెంలో జర్పగుతుని దురాచారాలను 
అధకార్పల ఆధపత్ాెం వెంటి విషయ్యలను దృషటలో ఉెంచుకన్న ఈ సాెంఘిక 
రూపకమలు వెలువడాియి. ఇవి కల్సుత్మైనవి. 

                                                            
14అపాురావు ,ప్ .యస్. ఆర్ .తెలుగు నాటక వికాసెం,పుట:474. 
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 ఆధున్నక కాలెంలో, తొల్స తెలుగు సాెంఘిక రూపకెం వావిలల వారి ‘నెందక 
రాజాెం’(1880) ఇెందులో నాటి బ్రాహమణులలోన్న న్నయోగ వైదిక శాఖ్ల వారి 
విరోధ్యలు, అధకార్పల దౌర్ీనాాలు విపులెంగా వరిణెంచబ్డాియి.. త్రావత్ 
పేర్కొనదగన కెందుకూరి వారి బ్రాహమవివాహెం, వావహార్ ధర్మ బోధన్న, వివేక 
దీప్కలు(1880), వావహార్ ధర్మ బోధన్న ప్రదర్శన భాగాెం పెందిన తొల్స తెలుగు 
రూపకెంగా ప్రసిదిి పెందిెంది. వాటిన్న నాటకాలనడెం కెంటే ప్రహసనాలన్న అనడమే 
సమెంజసమ. అటు ప్మమట పేర్కొనదగనవి. సాెంఖ్యాయన శ్ర్మగారి 
‘మన్నర్మ’(1875) వల్లురి వారి ‘సాగరిక’(1897) ఈ ర్చనల మీద ఆెంగు 
రూపక ప్రభావమ సుషటెంగా కనబ్డుతుెంది. నాటికి , నేటికిన్న అదివతీయ సాెంఘిక 
రూపకమగా ఎనిబ్డుచుని ‘కనాాశులొెం’ 1892 ప్రాెంత్ెంలో ర్చిెంచబ్డి 
వెలువడిెంది. త్రావత్ పానుగెంటి వారి ‘కెంఠాభర్ణెం’ పేర్కొనదగెంది15 
 పైన పేర్కొనివే గాక త్రావతి కాలమన రైతులు, కారిమకల సమసాలపై ఎన్ని 
రూపకాలు వెలువడాియి. 

‘‘సెంఘ సెంసొర్ణ అభిలష అయిన పాకాల వెెంకట రాజమనాిర్పగార్ప 
1930లో ‘త్పెువరిది’ అనే పేర్పతో ఒక సాెంఘిక నాటకాన్ని రాశార్ప. అలగే ప్రేమ 
పెళిుళ్ళు ఆదర్శప్రాయెంగా ఉెంటాయన్న శ్రీ ప్. వి. ర్ెంగరామ్ గార్ప ‘దెంపతుల 
నాటకెం’ రాశార్ప. 1921 ప్రాెంత్ెంలో ‘రామరాజు పుెండరీకాక్షుడు’ ‘గాెంధీ 
విజయెం’ నాటకెం రాశాడు. ఈ శ్తాబ్లులో ర్చిెంచిన ఏకైక సాెంఘిక నాటకెం 
‘కల్సయుగ భార్త్ెం’(1936) ర్సపుషటగల రూపకెం. అలగే మలుది అవధ్యన్నగారి 
‘గాల్సవాన’ ఇెందులో స్త్రీకి ఆరిథక సావత్ెంత్రాెం అవసర్మన్న ఉదోబధెంచార్ప. 
పానుగెంటి లక్ష్మి నర్సిెంహెం గారి ‘రాతి సుెంభెం’ టేకమళ్ు కామేశ్వర్ రావు గారి 
‘కోపదారి మొగుడు’ పోర్ెంకి వెెంకట సుబాబరావు గారి ‘తార్పమార్ప’ మొదలైన 
సాెంఘిక నాటకాలు ప్రదర్శనా రీతాా పేర్కొనదగనవి’’.16 

                                                            
15అపాురావు, ప్. యస్. ఆర్. తెలుగు నాటక వికాసెం,పుట:475,476. 
16సుబ్బరామరడిి, గెండవర్ెం. ఆధున్నక తెలుగు నాటకెం. పుట:22. 
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పైన తెల్సప్న నాటకాలన్ని సమాజ పర్ెంగా రాసినవే అెందులో భార్ా భర్ుల 
మధా అనురాగెం ఆదర్శెంగా ఉెండాలన్న .రాసిన నాటకాలు, స్త్రీలక సేవచఛ 
కల్సగెంచాలన్న చపేు నాటకాలు మనిగు నాటకాలు పేర్కొనదగనవి. 
2.3.3.చారిత్రక రూపకాలు: 
 పూర్వెం జరిగన విషయ్యలను తెల్సయజేస్తు మన జ్ఞతి గౌర్వాన్ని న్నలబెటేటది 
చరిత్ర. సావత్ెంత్రా వీర్పలు మన దేశాన్ని కాపాడుకోవడెం కోసెం ధైర్ాసాహసాలు 
ప్రదరిశెంచిన వారికి చరిత్రలో ఉనిత్ సాథనెం ఉెంటుెంది. అటువెంటి వారి పోరాటాలు 
భావిత్రాన్నకి అవసర్ెం. వార్ప త్మ జీవితాలలో ప్రదరిశెంచిన సాహసాలను నాటక 
రూపెంలో ప్రదరిశెంచబ్డుతూ చారిత్రక రూపకాలుగా పేర్ప పెందాయి. 
 ‘‘1897 లో రెండు ఉత్ుమ సవత్ెంత్ర చారిత్రక రూపకాలు వచాియి.1. వేదెం 
వారి ‘ప్రతాప ర్పద్రీయెం’ 2. వనపాుకెం శ్రీన్నవాసాచార్పాలు గారి ‘శివాజి’ మొదటిది 
తెలుగు వాన్నకి సెంబ్ెంధెంచినది. రెండోది మహారాష్ట్ర చరిత్రక సెంబ్ెంధెంచిెంది. 
అటు త్రావత్ హెచ్. కృషణమూరిు గారి ‘పెనుగెండ దుర్గమ’ పేర్కొనదగెంది. 
1899లో వెలువడిన కాళ్ుకూరి వారి ‘ర్ెంగరాయ కదన సమవాకార్ెం’ ఇది 
ప్రాబ్ెంధక శైల్సలో ర్చిెంపబ్డిెంది’’17 
 పై చారిత్రక రూపకాలలో ప్రతాపర్పద్రీయెం, శివాజి పెనుగెండ దుర్గమ 
వెంటి ప్రమఖుల గురిెంచి ప్రమఖ్ సథలల గురిెంచిన చారిత్రక విషయ్యలను 
తెల్సయజేసాుయి. 
 ‘‘1906 -1925 కాలమలో సుప్రసిదు కవులు పలువుర్ప చారిత్రక 
నాటకమలు రాసిరి. ఆ నాటకాలన్ని సుప్రసిదిమలై. ర్ెంగసథల విజయమను కూడా 
పెందెను. ఇటిట వాన్నలో మఖ్ాెంగా పేర్కొనదగనవి కోలచలెం వారి ‘రామరాజు 
చరిత్రెం’(1907), శ్రీపాదవారి ‘బొబ్లబల్స యుది నాటకెం’(1910), బాలెంత్రపు 
వేెంకటరావుగారి ‘య్యచశూరేెంద్ర విజయమ(1910). ధర్మవర్ెం గోపాలచార్పాలు 
గారి ‘రామదాసు’(1920) మొదలగునవి’’18  

                                                            
17అపాురావు, ప్. యస్. ఆర్. తెలుగు నాటక వికాసెం,పుట:479. 
18అపాురావు, ప్. యస్. ఆర్.. తెలుగు నాటక వికాసెం,పుట:479. 



49 
 

 ఇవన్ని చారిత్రక రూపకాలుగా ప్రసిదిి చెందినవే కాకెండా లోకజ్ఞానాన్ని 
కలుగజేస్తు మన సెంసొృతి, మన దేశ్ెం పటు మనకెండాల్సిన బాధాత్ను 
తెల్సయజేసుునాియి. 
2.3.4. ప్రచార్ రూపకాలు: 
 సమాజ్ఞన్నకి ఇవవవలసిన సెందేశాన్ని నాటక రూపెంలో తెల్సయజేయడెం 
ప్రచార్ రూపకెంగా చపువచుి ఉదామాలను దృషటలో ఉెంచుకొన్న ప్రచార్ 
సాధనాలుగా నాటకాలు వెలువడాియి. 
  గుర్జ్ఞడ వార్ప విజయనగర్ెం మహారాజ్ఞ వారి ఉదామాన్నకి లక్షయెంగా 
‘కనాాశులొెం’ ను ర్చిెంచి త్దుురాచార్ న్నరూమలనాన్నకి తోడుడినార్ప. 1890 
త్రావత్నే ఉదామాల ప్రచారార్థమ నాటకాలు బ్యలుదేరినవి. ‘కనాాశులొెం’ 
మన్నర్మ’, ‘సాగరిక’ ప్రభృతులు ఇటిటవే19 అన్న చపుడెంలో నాటకాల దావరా కూడా 
సమాజగతిన్న మార్ివచుి. ప్రజలను ఆలోచిెంపచేసి వారిలో చైత్నా దీపుులను 
వెల్సగెంచవచుి అనే విషయెం అర్థమవుతుెంది. 
 ప్రచార్ నాటకాలలో మఖ్ాెంగా పేర్కొనాల్సినవి దేశ్భకిు నాటకాలు, కవల 
రాజకీయ ప్రచార్ నాటకాలు, మత్ సిదాిెంత్ బోధలక సెంబ్ెంధెంచిన నాటకాలు 
మొదలగునవి సావత్ెంత్ర్యాదామెం కార్ణెంగా సమకాల్సక వృత్ుమలే 
నాటకీకరిెంపబ్డుట పరిశీల్సెంచ వచుిను దామరాజువారి ‘అలీ’ ప్రభృతుల 
న్నర్బెంధెం’ గ్రెంథి వెెంకట సుబాబరాయ గుపు గారి ‘ఆెంధ్రమాత్’ (1921) 
మొదలగునవి ఇెందులక ఉదాహర్ణ20 
2.3.5. మనసుత్వ న్నరూపణ రూపకాలు: 
 ఈ ప్రపెంచెంలో వివిధ ర్కాల మనసుతావలతో ప్రజలు జీవిసుునాిర్ప. 
ఎదుటివారి ఉనితిన్న సహిెంచలేకపోవడెం ఒకరి మనసుత్వెం అయిత్య మర్కకర్ప త్న 
సావర్థెం కోసెం ఎదుటి వారిన్న కషటపెటటడెం మర్కకరి మనసుత్వెం. తాను ఏమచేయలేక 
ఏమీ సాధెంచలేక పోతునాినన్న కమల్సపోవడెం మర్కకరి మనసుత్వెం ఇటువెంటి 

                                                            
19అపాురావు,ప్.యస్.ఆర్..తెలుగు నాటక వికాసెం,పుట:480. 
20అపాురావు,ప్.యస్.ఆర్..తెలుగు నాటక వికాసెం,పుట:480. 
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మనసుతావలు ఉని సమాజెంలో త్మవెంతు కృష చేయడాన్నకి ర్చయిత్లు నాటకాల 
దావరా సెందేశాన్ని అెందిసుునాిర్ప. 
 కవల మనసుత్వ న్నరూపక రూపకాలు తెలుగులో అెంత్గా కనబ్డవు. ఆయ్య 
కాలలయెందు అకొడకొడ  ఇటిట ప్రయతాిలు కనబ్డగలవు. సెంతానెం లేన్న ఒక స్త్రీ 
త్న భర్ున్న వేర్కక వివాహెం చేసుకోమన్న వేధెంచి సవయెంగా తానే శుభకార్ామను 
న్నర్వరిుెంచి, త్రావత్ త్న భర్ు త్న చేతుల నుెండి పారిపోయెనన్న కలవర్పడి. సవతి 
జీవితాన్ని దుుఃఖ్మయెం చేసే వర్క త్న మగుగరి మర్ణాన్నకి కార్ణమైన ఒక స్త్రీ 
మనసుతావన్ని పానుగెంటి లక్ష్మీ నర్సిెంహారావు గార్ప ‘సరోజిన్న’(1930)  అనే 
నాటకెంలో న్నపుణెంగా చిత్రిెంచార్ప. బ్హుశ్ తెలుగులోకి ప్రథమ మనసుత్వ న్నరూపణ 
రూపకమదే కావచుిను. త్రావత్ కాళ్ుకూరి గోపాలరావుగారి ‘వాలీమకి’(1932) ఈ 
జ్ఞతి నాటకాలలో మఖ్ాెంగా పేర్కొనదగన ర్చన. త్రావత్ చలెంగారి ’భానుమతి‘  
ఉత్ుమమైన మనసుత్వ న్నరూపక ర్చన. ఇెంకా నాటకాలలో బుచిిబాబు గారి 
ఆత్మవెంచన ఉత్ుమమైన మనసుత్వ న్నరూపక ర్చన’21 
 ఈ మనసుత్వ రూపక ర్చనలో సాగన ఈ నాటకాలు మనసుతావన్ని అలగే 
వివిధ వాకుల చిత్ు వృతుులను వివరిెంచడమే కాకెండా సరైన ఆలోచన ధోర్ణి 
లేకపోత్య మానసిక ఆవేదనక గురై తాను బాధపడటమో, ఎదుటివారిన్న బాధ 
పెటటడమో జర్పగుతుెంది. ఈ విషయ్యలు మనసుత్వ న్నరూపణ రూపకాలలో 
కనబ్డుతుెంది. 
2.3.6. విషాద రూపకాలు: 
 నాటక ప్రార్ెంభెం నుెండి చివరి వర్క పాత్రల సెంభాషణలోును, 
సన్నివేశాలలోను విషాదెం చోటు చేసుకనిట్లుత్య వాటిన్న విషాద రూపకాలుగా 
చపువచుి. ఇటువెంటి నాటకాలు చాల అర్పదు. 
 నాటకమెంతా విషాద పూరిత్ెంగా ఉెంటుెంది. ప్రార్ెంభిెంచినది మొదలు 
పెంచమాెంకెం వర్కను మానవుల లోపాలను వారి దుషాొరాాలను వారి వలన 
సెంభవిెంచే ఆపదలను నాటకాన్నకి కథ్య భాగాలుగా ఏర్ుడును.22అన్న సార్సవత్ 

                                                            
21అపాురావు, ప్.యస్. ఆర్. .తెలుగు నాటక వికాసెం,పుట:481. 
22అపులసావమ, పురి పెండా. సార్సవత్ వాాసమలు, పుట:343. 
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వాాసమలలో ‘ఆెంధ్ర విషాద నాటకెం’ అనే వాాసెంలో శ్రీత్ణికెళ్ు వీర్భద్రుడు 
తెల్సపార్ప. ఈ మాటలలో మానవులు చేసే త్పుుల వలన్న. లేదా ఎదుటివారి మీద 
ప్రతీకార్ెం తీర్పికనే సమయెంలోన్న వారి వలన కల్సగన కషాటలు విషాద 
రూపకాలలో ప్రధ్యన భాగాలుగా ఉెంటాయి అన్న తెలుసుుెంది. 
 ‘‘ధర్మవర్ెం రామకృషణమాచార్పాన్నచే ర్చియిెంపబ్డిన ‘సార్ెంగధర్మ’ త్పు 
మన ఆెంధ్రభాషయెందు విషాదరూపకమను నామాన్నకి త్గన వేఱెండు నాటకమ 
కానరాదు. ఈ విషాద సార్ెంగధర్మ బ్హు విధమల ఆెంగుభాషయెందల్స దుుఃఖ్ 
రూపకమలను పోల్సయునిది. ఆెంగుమన షేకిిప్యర్ అను కవి సార్వభౌమడు 
‘హామ్ లెట్’, ‘ఒథెలోు’ ‘మేక్ బెత్’ ల్సయర్’  మొదలగు నాటకాలను ర్చిెంచను.’’23పై 
విషయ్యలు ధర్మవర్ెం రామకృషణమాచార్పాన్నచే విషాద సార్ెంగధర్ ఆెంగు 
రూపకాలతో పోల్స ఉెండడెం చేత్ విషాద సార్ెంగధర్క అవి ప్రేర్ణగా న్నల్సచాయన్న 
తెలుసుుెంది. 
 మర్కక సెందర్భెంలో విషాద నాటకాల గురిెంచి తెల్సయజేస్తు శ్రీ త్ణికెళ్ు 
వీర్భద్రుడు ఈ విధెంగా రాసాుడు. విషాద నాటకాల వలన లభెం లేదన్న వాదిెంచడెం 
గపు పర్బాటు మనక న్నజెంగా నీతి బోధెంచుటకచిత్మదియ్య దాన్నయెందు 
మానవున్న య్యవజీీవమను చిత్రిెంచుటక వాన్న కషటసుఖ్యలను మన కళ్ు ఎదుట 
చూపడాన్నకి వీలవుతుెంది. మానవ హృదామెందు తీగెలన్నిెంటినీ వాయిెంచడాన్నకి 
అవకాశ్ెం ఈ కావాెంలో ఉనిటుు మరి ఎకొడా కన్నప్ెంచదు.24 అన్న 
తెల్సయజేయడెంలో జీవిత్ెంలో దుుఃఖ్ెం కల్సగత్యనే సుఖ్ెం యొకొ విలువ తెలుసుుెంది. 
అన్న సెంతోషాలక ప్రామఖ్ాత్ ఇచేి మనుషులు కషట నషాటలక కెంగపోకెండా 
వాటిన్న కూడా అనుభవిెంచి ఓర్పికోగల శ్కిు మన సొెంత్మైత్య సమసాలను త్యల్సకగా 
పరిషొరిెంచుకోవచుి. అనే భావెం వాకుమవుతోెంది. మనసులోన్న బాధలన్నిటి 
ప్రతిరూపెంగా ఈ విషాద నాటకాలు రూపుదిదుుకనాియన్న తెలుసుుెంది. ఈ విధెంగా 
తెలుగు నాటకెం వివిధ రూపాలుగా రూపాెంత్ర్ెం చెంది. తెలుగు సాహిత్ా ప్రియుల 
హృదయ్యలలో మెంచి సాథనాన్ని సెంపాదిెంచుకెంది.  

                                                            
23అపులసావమ, పురి పెండా. సార్సవత్ వాాసమలు, పుట:344,345. 
24అపులసావమ, పురి పెండా, సార్సవత్ వాాసమలు, పుట:358. 



52 
 

2.4.రేడియోనాటకాల చరిత్ర:   
 రేడియో నాటకాలు(శ్రవానాటకాలు) కవలెం వినడెం దావరా మాత్రమే 
ఆనెందాన్ని కల్సగసాుయి. రేడియో నాటకాలను వినేటపుుడు రేడియోలో చపేు ప్రతి 
సన్నివేశ్ ప్రదర్శన మనెం ఊహిెంచుకన్న ప్రత్ాక్షానుభూతిన్న పెందుతాెం. ప్రత్ాక్షెంగా 
చూడడెం దావరా ఆ అనుభూతిన్న అెంత్గా పెందలేమ. ఆనాటి నుెండి ఈ నాటి 
వర్క రేడియో దావరా వినే ఏ కార్ాక్రమమైనా ప్రజలను అలరిెంపచేస్తునే ఉెంది. 
అెందులో మఖ్ాెంగా రేడియో నాటకాలను కూడా చపువచుి. 
 రేడియో నాటకెం కన్నప్ెంచదు విన్నప్సుుెంది. కవలెం ధవన్న ప్రధ్యనెం. 
అెందువలు రేడియో నాటకాన్నకి చాల కొర్త్లునాియి. సేటజి మీద కన్నప్ెంచే , 
విన్నప్ెంచే సమసాున్ని ఒకొ ధవన్న మాధామెం దావరానే రేడియోలో ప్రసుూటెం చేయ్యల్స. 
దీన్నన్న Sound play అనాిర్ెందుక Blind Man Theatre అనాిడొక 
విమర్శకడు అెంధ విదాార్పథలక నాటకెం సుబోధకెం చేసేల ప్రదరిశెంచడమే 
శ్రవానాటక సాహసెం25 
 అపుట్లు పలెు జీవితాలలో ఆనెందాన్నిచేి సాధనెం రేడియో ఆ రేడియోలో 
వచేి నాటకాలు అెందులోన్న పదాాలు వారి విజ్ఞానాభివృదిికి సోపానాలు. చదువు 
రాన్న వార్ప రామాయణ, భార్త్, భాగవత్ పదాాలు అెందులోన్న విషయెం ఏమట్ల 
గ్రహిెంచలేర్ప. అటువెంటి వార్ప సహిత్ెం సాహిత్ాెం మీద ఒక అవగాహనక 
రాగలుగుతునాిర్ెంటే అెందులో రేడియో నాటకాల ప్రభావెం కూడా ఎెంతైనా ఉెంది. 
 ‘‘రూపకమ విధగా ప్రేక్షయమ లేద ప్రదర్శన ప్రధ్యనమ అనెడి 
సిదాిెంత్మనక అపవాదమ ‘శ్రవా రేడియో రూపకమ’. 
ప్రదర్శనమనకనుపయుకుమలైన నాటకమలను ‘శ్రవా రూపకమలు’(Closet 
dramas or literary plays) అనుట పరిపాటి’’26అన్న చపుటెంలో దృశ్ా 
రూపకాలక పూరిు  భినిమైన ప్రక్రియగా శ్రవా రూపకెం అన్న  అర్థమవుతుెంది. 
 ప్.యస్. ఆర్. అపాురావు రేడియో నాటక ప్రసాువనలో కొన్ని విషయ్యలను 
తెల్సయజేసాుడు. ‘ఒక చూపులో ఒక కదల్సకలో కొన్ని ఒక అెంగ వినాాసెంలో ర్ెంగ 

                                                            
25అనెంత్ పదమ నాభరావు, ఆర్. రేడియో నాటకాలు చారిత్రక పరిశీలన, పుట:30 
26అపాురావు, ప్.యస్. ఆర్. తెలుగు నాటక వికాసెం, పుట:496. 
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సథలమెందు నటుడు చూపే హావభావాలనీి శ్రవా రూపక నటుల వాచకెం 
మూలెంగానే సుషటమలు కావలసియునివి కాగా శ్రవా రూపకాలయెందు 
సెంభాషణలు ర్చయిత్ శ్కిుకి గీటురాళ్ళు అనిమాట. ర్చనలో కవివలెనే 
ప్రయోగమెందు బ్హు శ్రధ్యుళ్ళవులు కావలసి ఉెంది. అెంత్య కాదు శ్రోత్లు కూడా 
చాల శ్రది వహిెంచాల్సియుెంది. విన్నప్ెంచిన ప్రతి మాటను శ్బాున్ని వాన్న  
హెచుిత్గుగలను బ్టిట చకొగా శ్రోత్లు గ్రహిెంచ కల్సగనపుుడే ఆ రూపక ప్రసార్ెం 
జయప్రదెం కాగలదు.27  
 ఈ వివరాలు శ్రవానాటక లక్షణాలుగా కనబ్డుతునాియి. శ్రవా రూపకాలలో 
పాటిెంచవలసిన మెలకవలను. సెంభాషణల తీర్ప ఏవిధెంగా ఉెండాల్స. వేటి పై శ్రద ి
వహిెంచాల్స మనిగు విషయ్యలను దృషటలో ఉెంచుకనిపుుడే శ్రవా రూపకాలు  
విజయవెంత్మవుతాయన్న  అర్థమవుతుెంది. 
 ‘‘రేడియో నాటకెం కవలెం శ్రవాెం, మన ప్రాచీనులు దృశ్ా నాటకాలక 
ప్రాధ్యనాెం ఇచాిర్ప. వాటి లక్షణాలను ఏర్ురిచార్ప. కవలెం శ్రవానాటకాలు రేడియో 
వాాప్ులోకి వచిిన త్రావత్ ప్రాచుర్ాెంలోకి వచాియి. రేడియో నాటకెం 1922లో 
మొటట మొదటిసారి ప్రసార్ెం అయిాెంది. రేడియో కోసెం ప్రత్యాకెంగా రాయబ్డిన 
నాటకెం ‘The truth about Father Christmas’ క్రిసటమస్ సెందర్భెంగా 
బాలల కోసెం ప్రత్యాకెంగా త్య్యర్పచేశార్ప. లెండన్ స్తటడియో వార్ప 1922 క్రిసటమస్ 
క దీన్ని ప్రచార్ెం చేశార్ప.’’28 
 ఈ విషయ్యన్నిబ్టిట 1922 లో క్రిసటమస్ సెందర్భెంగా బాలల కోసెం 
ప్రత్యాకమైన కార్ాక్రమెంగా రూపు దిదుుకని నాటకెం రేడియో కోసెం రాసిన 
నాటకెంగా మాత్రమే ప్రసార్ెం అయిాెంది. కాన్న అెందులో అసలైన శ్రవానాటకెంగా 
రూపు దిదుుకోలేదన్న అర్థమవుతుెంది. 
2.5. రేడియో నాటకాల విభజన: 
 రేడియో నాటకెం అెంధులు కూడా ఆసావదిెంచగల గపు ప్రక్రియ. 
రేడియోలో ఆధున్నక శాస్త్ర సాెంకతిక ప్రయోగాలదావరా ఎన్ని శ్బాులు ఉత్ుతిు చేయ 

                                                            
27అపాురావు, ప్.యస్. ఆర్. తెలుగు నాటక వికాసెం, పుట:497. 
28అనెంత్ పదమ నాభరావు, ఆర్. రేడియో నాటకాలు చారిత్రక పరిశీలన,పుట:29. 
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కలుగుతార్ప. ర్ెంగసథలెం మీద సృషటెంచలేన్న శ్బాులను కూడా సృషటెంచవచుి.29ఒక 
సన్నివేశ్ెంలో పక్షుల ధవనులను, అటు సాెంసొృతిక కార్ాక్రమాలను చొప్ుెంచగల 
సామర్థయెం రేడియో నాటకాన్నకి ఉెంది. నవలలు, ర్ెంగసథల నాటకాలు రేడియో 
నాటకాలుగా మారాయి. వాటిన్న తెలుసుకోవాల్సిన అవసర్ెం ఉెంది.  
2.5.1. ర్ెంగసథల నాటకాలు- రేడియో అనుసర్ణ: 
 ర్ెంగసథల నాటకాలు రేడియో అనుసర్ణక ఎెంత్గాన్న తోడుడాియి. 
‘‘ఆెంగుెంలోన్న షేకిిప్యర్ నాటకాలక రేడియో అనుసర్ణలు చాల తెలుగులోకి 
వచాియి. అలెంటి వాటిలో కృషణ తులభార్ెం, కృషణరాయ బార్ెం, ర్పకిమణి కళ్ళాణెం, 
హరిశ్ిెంద్ర, వేెంకటేశ్వర్ మహాత్మయెం వెంటి నాటకాలు కొదిుపాటి మార్పులతో 
రేడియోలో ప్రసార్మయ్యాయి.’’30ఈ విషయ్యలను గమన్నసేు పురాణాలక 
సెంబ్ెంధెంచిన ఇతివృతాులను ర్ెంగసథల నాటకాలుగా త్రావత్ రేడియో నాటకాలుగా 
ప్రసార్ెం చేశార్న్న తెలుసుుెంది. 
 పానుగెంటి లక్ష్మి నర్సిెంహారావు పాదుకా పటాటభిషేకెం సేటజి నాటకెంగా 
బ్హుళ్ ప్రచార్ెంలోకి వచిిెంది. రామన్న పటాటభిషేక వృతాుెంత్ెం ఇెందులోన్న కథ. 
రేడియో నాటకెంగా దీన్నన్న రామమోహనరావు త్య్యర్పచేశార్ప.31 ఇతిహాసమైన  
రామాయణెంలోన్న వృతాుెంతాన్ని ర్ెంగసథల నాటకెంగానూ రేడియో నాటకెంగానూ 
మల్సచార్ప. బ్ెందా కనక ల్సెంగేశ్వర్ రావు న్నర్వహణలో కొన్ని నాటకాలు 
ప్రసార్మయ్యాయి. వాటిలో ప్రధ్యనమైనది ‘అనార్ొల్స’ ఈ నాటకెం చారిత్రక 
నేపథాెంలో సాగెంది. మదుు కృషణపు గారి తొల్స తెలుగు నాటకెం అనార్ొల్స. ఈ 
నాటకెంలోన్న ఇతివృతాున్ని రేడియో నాటకెంగా మల్సచార్ప. ఇెందులో దేవదాసు ఒక 
కోవక చెందిన ప్రణయ గాథ సల్సెం యువరాజు. రాజా పటాటభిషకుడు 
కావలసినవాడు. తాను ప్రేమెంచిన అనార్ొల్స కోసెం ప్రాణతాాగెం చేసి రాజ తాాగెం 
చేయడాన్నకి సెంసిదిత్ను వాకుెం చేశాడు. దృశ్ా రూపకెంగా ఇది ర్స పుషటన్న 
కల్సగెంచిెంది. శ్రవా కావాెంగా దీన్నన్న మలచడాన్నకి న్నర్వహణా నైపుణాెం కావాల్స. 

                                                            
29అనెంత్ పదమ నాభరావు, ఆర్. రేడియో నాటకాలు చారిత్రక పరిశీలన,పుట:90. 
30అనెంత్ పదమ నాభరావు, ఆర్. రేడియో నాటకాలు చారిత్రక పరిశీలన,పుట:82. 
31అనెంత్ పదమ నాభరావు, ఆర్. రేడియో నాటకాలు చారిత్రక పరిశీలన,పుట:79. 
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ఊటుకూరి సత్ానారాయణ రావు ర్చనను గెంట నాటకెంగా ,బ్ెందాకనకల్సెంగేశ్వర్ 
రావు ప్రాణెం పోశార్ప.32 
 బ్ెందా కనక ల్సెంగేశ్వర్ రావు న్నర్వహణలోనే వేదెం వేెంకటరాయశాస్త్రి గారి 
ప్రతాపర్పద్రీయెం, బొబ్లబల్స యుదిెం, వెంటివి ర్ెంగ సథల నాటకాలుగా ప్రాచుర్ాెం 
పెందాయి. ప్రతాప ర్పద్రీయెంలో పేరి గాన్న పాత్ర సజీవ పాత్ర, బొబ్లబల్స యుదిెం 
ఆెంధ్ర పౌర్పషాన్నకి మార్పపేర్ప. బొబ్లబల్స వీర్పల సాహస గాథను దృశ్ా నాటకెంగా 
వేదెం వార్ప రూపకలున చేశార్ప. వాటిన్న బ్ెందా వార్ప రేడియో అనుసర్ణ 
న్నర్వహిెంచి కృతార్పథలయ్యార్ప.33 
2.5.2.నవలలు -  రేడియో అనుసర్ణ: 
 నవలలను రేడియో నాటకాలుగా రాయడెం సామర్థయెంతోనూ, కషటెంతోనూ 
కూడిన పన్న కషాటన్ని కూడా ఇషట సాధాెం చేయవచుినన్న బ్ెందా కనక ల్సెంగేశ్వర్రావు 
న్నరూప్ెంచార్ప. వీరి న్నర్వహణలో వచిిన నవలలను కొెంత్ పరిచయెం చేసాును. 
 చిలకమరిు లక్ష్మి నర్సిెంహెం ప్రహసన కర్ుగా ఆదాత్నాెంధ్ర ప్రపెంచెంలో పేర్ప 
పెందార్ప. వీరి ‘గణపతి’ నవల హాసా నవలగా ప్రజలక ఎెంతో చేర్పవైెంది. చదువు 
రాన్న, చదువుకోన్న వాజమమ గణపతి, అత్న్న న్నరావకెంలో జరిగన కథ్య గమనమే గణపతి 
నవలగా రూపెందిెంది. దీన్నకి రేడియో అనుసర్ణగా బ్ెందా కనక ల్సెంగేశ్వరా రావు 
న్నర్వహణలో (1967)లో ప్రసార్ెం చేశార్ప. గణపతి పాత్రగా నెండూరి సుబాబరావు 
అదుభత్ెంగా నటిెంచార్ప.34 ఇలగే విశ్వనాథ సత్ానారాయణ రాసిన వేయిపడగల నవల 
బ్హుళ్ ప్రచార్ెం పెందిెంది. దీన్నన్న దిటటకవి శాామల దేవి రేడియో అనుసర్ణ చేశార్ప. 
దీన్న న్నర్వహణ సరోజన్న న్నర్మల. 
 పోల ప్రగగడ సత్ానారాయణ రేడియో అనుసర్ణ చేసిన నాటకాలు. అడివి 
బాప్రాజుగారి జ్ఞజి మల్సు చారిత్రక నవలను రేడియో అనుసర్ణ చేశార్ప. అలగే 
మొకొపాటి నర్సిెంహశాస్త్రి బారిషటర్ పార్వతీశ్ెం, 8 భాగాలుగా ప్రసార్ెం చేశార్ప. 
పోలప్రగడ సత్ానారాయణ త్న స్వవయ నవలలు విజయ్యెంబ్లక, మనసిచిి చూడు, 
చదువుకని మారాజులు, నవోదయెం, వెంటి వాటిన్న కూడా రేడియో అనుసర్ణ 

                                                            
32అనెంత్ పదమ నాభరావు, ఆర్. రేడియో నాటకాలు చారిత్రక పరిశీలన,పుట:76. 
33అనెంత్ పదమ నాభరావు, ఆర్. రేడియో నాటకాలు చారిత్రక పరిశీలన,పుట:76. 
34అనెంత్ పదమ నాభరావు, ఆర్. రేడియో నాటకాలు చారిత్రక పరిశీలన,పుట:76. 
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చేశార్ప. ఇవే కాకెండా చాల నవలలను రేడియో అనుసర్ణ చేశార్ప వాటిలో 
కొన్నిెంటిన్న మాత్రెం పేర్కొనాిను. 

‘‘రేడియోలో ప్రసార్ెం చేయబ్డిన తొల్స తెలుగు రూపకెం మదుుకృషణగారి 
‘అనార్ొల్స’(1937) ఇెందు దేవులపల్సు కృషణశాస్త్రిగారి పాటలు జోడిెంచబ్డినవి. 
నాడు, సలీెం పాత్రను  పఠెంచిన వార్ప కూడా కృషణశాస్త్రి గారే శ్రవా రూపక ర్చనలో 
ప్రసిదుిలు, న్నషాణతులు అయిన వార్ప పలువుర్ప కలర్ప. శ్రవా రూపక ర్చనలో 
అగ్రతాెంబూలనిెందవలసిన వార్ప విెంజమూర్ప శివరామారావుగార్ప. వీర్ప 
సుమార్ప వేయి శ్రవా రూపకమలను ర్చిెంచియునాిర్నిచో అతిశ్యోకిు కాదు. 
కవలెం శ్రవా రూపకాలనే వ్రాసి క్రొత్ు క్రొత్ు ప్రయోగమలు చేసినవార్ప కొడవటిగెంటి 
కటుెంబ్రావుగార్ప ‘భార్ా రూపవతి’, ‘కొర్రాన్న కొయా’ మొదలగు వారి ర్చనలు 
ప్రసిదిెం. ఉత్ుమ శ్రవా రూపక ర్చయిత్లలో శ్రీయుతులు గోరాశాస్త్రి (కొమమ 
సెంపెెంగ, ఆనెంద న్నలయెం మొదలైనవి) జల స్తత్రెం ర్పకిమణి నాథ శాస్త్రి, జనమెంచి 
రామకృషణ, అమరేెంద్ర, దాశ్ర్థి, శ్రీవాత్ివ, బుచిిబాబు, నాగభూషణ్ ప్రభృతులు 
మఖ్ాెంగా పేర్కొనవలసిన వార్ప అమరేెంద్ర గార్ప టాగూర్ ర్చనలను తెలుగులోన్నకి 
తెచిినవార్ప శ్రీ నాగభూషణ్ గార్ప. రేడియో నాటకాల పోటీలలో 
బ్హుమతినెందుకనాిర్ప.. ‘కల కాపుర్ెం’ ‘వడిిెంచిన విసురి’ మొదలైనవి వీరి ప్రసిది  
ర్చనలు’’35తొల్స తెలుగు రూపకెం మొదలుకొన్న మహాకవులు శ్రవా రూపకాలను 
ఆదరిస్తు పలెుటూళ్ు ప్రజ్ఞనీకాన్నకి విజ్ఞాన సెంపదను అెందిెంచడాన్నకి రేడియో 
నాటకాలను గపు సాధనాలుగా ఎెంచుకనాిర్న్న తెలుసుుెంది. నేటికి రేడియో 
నాటకాల దావరా విజ్ఞాన సెంపదను అెందిస్తునే ఉనాిర్ప. 
2.6.శ్రవారూపకమలు- పరిమతులు: 
 శ్రవా రూపకాలక కొన్ని పరిమతులు అవసర్ెం పరిమతులు శ్రవా 
రూపకాలను చకొన్న దిశ్లో సాగేవిధెంగా తోడుడతాయి. వాటిన్న గురిెంచి 1960 
సెంవత్ిర్ెంలో శ్రవానాటక ర్చన గురిెంచి రేడియో అనియా ఏడిద 
కామేశ్వర్రావుగార్ప కొన్ని మార్గదర్శక స్తత్రాలు చపాుర్ప. అవి 
1. సెంభాషణలు అర్థ యుకుెంగా చిని విగా ఉెండాల్స. 

                                                            
35అపాురావు, ప్. యస్. ఆర్. తెలుగు నాటక వికాసెం, పుట:498. 
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2. కథను సెంభాషణల దావరా నడిప్ెంచాల్స 
3. చమతాొర్ెం ఉెండాల్స. 
4. న్నరాురిత్ ప్రసార్ సమయెం (15న్న//లు, 30న్న//, 60న్న//లు) లోపల 
నాటకెం పూర్ుయి పోవాల్స. 
5. ప్రసార్ సమయెం కనాి రెండు న్నమషాలు త్కొవ ఉెంటే నాటక వివరాలు 
ప్రకటిెంచే వీలుెంటుెంది. 
6. సెందరాభనుసార్ెం నాటకాన్ని అెంకాలుగా విభజిెంచుకోవాల్స 
7.   విరామెం, సెంగీత్ెం, స్తచనలు ఇవావల్స. 
8. నాటకెంలో ఏ సెంభాషణా కలమతాలక సెంబ్ెంధెంచి ఉెండకూడదు. 
9. వాాపార్ వసుువుల పేర్పు ఉెండకూడదు.  
ఉదా// అమృతాెంజన్, విక్ి లెంటి  మెందుల పేర్పు రాయకూడదు. 
10.ప్రభుత్వ విధ్యనాలను విమరిశెంచే విగా సెంభాషణలు ఉెండకూడదు. 
11. ప్రత్ాక్షెంగా లేక పరోక్షెంగా ఏ వాకిున్న ఉదేుశిెంచి రాయకూడదు.36 
 ఇలెంటి స్తచనలు, జ్ఞగ్రత్ులు వార్ప చపుడెం జరిగెంది. వీటిన్న 
పాడిెంచినటుయిత్య నాటకెం ప్రజలక ఆనెందాన్ని కల్సగసుుెంది. విసుగు , న్నరాశ్ 
చెందకెండా శ్రవాానెందాన్ని పెందగలుగుతాెం. మార్పతుని కాలన్నకి అనుగుణెంగా 
రేడియో కూడా ఈ ఆధున్నక ప్రపెంచెంలో సాెంకతికెంగా అభివృదిి చెందిెంది. 
 ‘‘తెలుగులో రేడియో నాటక చరిత్ర 56 సెంవత్ిరాల పై బ్డిెంది. మద్రాసు 
కెంద్రెంలో ప్రార్ెంభమైన తెలుగు రేడియో నాటకెం గత్ ఆర్ప దశాబాులోు సాెంకతిక 
పర్ెంగాను, ఇతివృత్ు స్వవకర్ణలోను, ప్రయోగ నైపుణాెంలోను విభిని పోకడలు 
పోయిెంది. తొల్స రోజులోు ‘లైవ్’ నాటకాలు చేసేవార్ప. ఆ త్రావత్ గ్రామ ఫోన్ 
రికారి్పలు కట్ చేసేవార్ప. త్రావత్ స్తుల్ టైప్ రికారిిెంగ్ త్రావత్ సి. డి. లు కట్ చేసే 
సిథతికి చేర్పకెంది. డబ్లబెంగుు, ఎడిటిెంగ్ లక, న్నపాున్ మషను సాథయి నుెంచి 
MELTRON రికార్ిర్పు వాడే దశ్ వచిిెంది. ఇపుుడు కెంపూాటర్ సాయెంతో 14 
ట్రాక్ి రికారిిెంగు, ఆన్ లైన్ ఎడిటిెంగ్ సాధామవుతుెంది. లైబ్రరీలో ఉని  సౌెండ్ 
ఎఫెక్ట్ మీద ఆధ్యర్పడనకొర్ లేకెండా కెంపూాటర్ సౌెండ్ ఎఫెక్ట్ మక్ి 

                                                            
36ర్వీెంద్ర త్రివిక్రమ్, కాటూరి. తెలుగులో శ్రవానాటకాలు, పుట:26. 
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చేసుకోవచుి. ట్రాక్ రికారిిెంగ్ చేసుకన్న త్రావత్ సెంభాషణలు కలుపుకోవచుి. 
సాెంకతికెంగా చాల మార్పులు వచాియి.’’37ఈ మాటల్సి రేడియో నాటకెం 
సాెంకతిక పరికరాలతో, కొత్ు ధోర్ణిలో మెందుక సాగుతుెంది. సాెంకతిక పర్ెంగా 
వచిిన మార్పుల వలన కల్సగే ప్రయోజనాలు ఏమట్ల తెలుసుుెంది. 
2.7. రేడియో నాటకీకర్ణ: 
 ప్రమఖులైన కవులు ర్చిెంచిన కథల్సి కాన్న, మాటల్సి కాన్న సిన్నమాలుగా, 
రేడియో నాటకాలుగా చిత్రీకరిసుునాిర్ప. ఉదాహర్ణక కనాాశులొెం నాటకెం సిన్నమా 
గాను, వాన్ననే రేడియో నాటకెం గాను చిత్రిెంచడెం జరిగెంది. 
2.7.1. నాటకాలు: రేడియో నాటకాలు: భేద సాదృశాాలు 
 నాటకాలక రేడియో నాటకాలక ఎెంతో భేదమెంది వాటిన్న ఈ క్రిెంద పటిటక 
దావరా తెలుపుతునాిను. 
 నాటకాలు  రేడియో నాటకాలు 

1.  నాటకెం దృశ్ామైెంది  రేడియో నాటకెం శ్రవామైెంది 
2.  నాటక ప్రదర్శనక తెర్ 

ఉెంటుెంది 
 దీన్నకి తెర్ అవసర్ెం లేదు 

3.  నాటక ప్రదర్శనక 
ర్ెంగసథలెం కావాల్స 

 రేడియో నాటకాన్నకి రేడియో సట్ ఉెంటే 
చాలు. 

4.  వేషధ్యర్ణ చిత్రకళ్, 
శిలుకళ్, ర్ెంగాలెంకర్ణ 
అవసర్ెం 

 సెంభాషణ చాతుర్ామే ప్రధ్యనెం 

 
 ఇవే కాకెండా నాటక ప్రదర్శన దేశ్వాాపుెంగా ప్రదరిశెంచాలెంటే ఎెంతో 
కాలెం పడుతుెంది. కాన్న రేడియో దావరా ఒక నాటకాన్ని కాన్న ఒక పాటను కాన్న 
రేడియో సట్ ఉని ప్రతి వాకిు విన్న సెంత్ృప్ు పడగలడు. రేడియో నాటకీకర్ణ దీన్ననే 
‘‘రేడియో అనుసర్ణ అన్న కూడా అెంటార్ప. ప్రసిదిమైన కథల్సి నవలల్సి ఆకాశ్వాణి 
శ్రవానాటకాలుగా ప్రసార్ెం చేయడెం బ్ెందా వారి కాలెంలోనే ప్రార్ెంభిెంచార్ప. ఆ 

                                                            
37.అనెంత్ పదమ నాభరావు. రేడియో నాటకాలు చారిత్రక పరిశీలన, పుట:37. 
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క్రమెంలోనే ఆకాశ్వాణి న్నలయ విదావెంసుల చేత్ అనుభవజుాల చేత్ నాటకీకర్ణలు 
చేయిసుుెండేవార్ప. మహీధర్ రామమోహనరావు గారి ‘కొలుయి గడిత్యనేమ’ చాల 
ప్రసిది నవల టి. వి స్వరియల్ గా కూడా ప్రసార్మైెంది. దాన్ని రేడియోలో నాటకెంగా 
ప్రసార్ెం చేయ్యలన్న శ్రీ పాెండుర్ెంగ సెంకల్సుెంచార్ప.’’38 
 గణపతి, వేయిపడగలు నవలలు ఒక ప్రత్యాక విజ్ఞాన సాధనమన్న చపువచుి. 
ఈ రేడియోను 1901 లో మార్కొన్న అనే శాస్త్రవేత్ు కనుగనాిర్ప. కనుగని 3 
దశాబాులలోనే  భార్త్దేశ్ెంలోకి వచిి తెలుగు నాటకాలను కూడా ప్రదరిశెంచడెం 
గమన్నెంచవచుి. దూర్ ప్రదేశాలలోన్న సమాచార్ెం తెలుసుకోవడాన్నకి ప్రత్ాక్షెంగా 
వెళ్ుడెం కదిరే ది కాదు ఇపుుడుని ర్వాణా వావసథ లేదు, ట్ల్సవిజన్ి లేవు అటువెంటి 
సమయెంలో రేడియో ప్రచార్ సాధనెంగా ప్రజలక ఉపయోగపడిెంది. 
2.8. గణపతి వేయిపడగల నవలలు పరిచయెం: 
 గణపతి నవలను చిలకమరిు లక్ష్మి నర్సిెంహెం 1917లో రాశాడు. ఈ 
నవలలోన్న ప్రధ్యన పాత్ర గణపతి. ఈ నవల ప్రార్ెంభెం నుెండి  చివరి వర్క గణపతి 
పనులవలన, మాటల వలన, హాసాెం చోటు చేసుకెంటుెంది. అపుుడపుుడు గణపతి 
చపేు సమాధ్యనాలు పాఠకలక ఇత్ను జ్ఞానా, అజా్ఞనా అనే టువెంటి సెందేహాలు 
కూడా ఏర్ుడతాయి. మొత్ుెం మీద ఈ నవలను హాసాపూర్కెంగానే కాకెండా 
సాెంఘికాెంశాలను చిత్రీకరిెంచార్ప. 
 హాసా సాహిత్ా న్నరామత్గా చిలకమరిువారికి సాథనెం కల్సుెంచిన వాటిలో 
‘గణపతి’ ఒకటి ఇది సాెంఘిక నవలగానే కాక హాసా నవలగా కూడా ప్రసిదిికెకిొెంది. 
గణపతిలో ఇతివృత్ుెం ఆెంధ్ర జీవితాన్నకి అత్ాెంత్ సన్నిహిత్మైెంది. గోదావరి కృషాణ 
ప్రాెంతాల ఒకనాటి తెలుగు ప్రజలక వారి సాెంఘికాచారాలక దర్ుణమది. విదా 
విహీనుడై, బ్ెంధు జనాదర్ణ లేన్న న్నరాభగుాడై, ఆనాడు సెంఘెంలో బ్హుళ్ 
ప్రచార్ెంలో నుని మేజువాణిలెంటి దురాచారాలపై షోకలపై మోజు వదులుకోలేక 
సత్మత్మయ్యా గణపతిన్న, ఆ లోపాల్సి సమరిథెంచడాన్నకి పాటుపడే గణపతి త్ల్సు పడే 
పాటును  శ్వ వాహకల సావర్థపర్తావన్ని న్నర్క్షరాసుాలైనా ఉపాధ్యాయ పదవికి 
త్య్యర్య్యా బ్డిపెంతుళ్ును కడుపుబాబ నవువ పుటిటెంచే సన్నివేశాలతో ‘గణపతి’ లో 

                                                            
38ర్వీెంద్ర త్రివిక్రమ్, కాటూరి. తెలుగులో శ్రవానాటకాలు,పుట:45. 
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చిలకమరిువార్ప పాఠకలోకాన్నకి అెందిెంచార్ప. అెందువలునే నాటికి నేటికి తెలుగు 
హాసా సాహిత్ాెంలో చిలకమరిువారి గణపతి అగ్రసాథనాన్ని వహిెంచి న్నల్సిెంది.39 అన్న 
వై. వి. ర్మణ ’ఆధున్నకాెంధ్ర సాహితీ న్నరామత్లు- చిలకమరిు లక్ష్మి నర్సిెంహెం’ అనే 
గ్రెంథెంలో వివరిెంచార్ప. 
 వేయిపడగలు నవలను విశ్వనాథ సత్ా నారాయణ 1934లో ర్చిెంచార్ప. ఈ 
నవలలో మూడు త్రాల యొకొ చరిత్రను చిత్రీకరిెంచార్ప. ఇెందులో ఆధ్యాతిమకత్ను, 
సావత్ెంత్రా పరిసిథతులను వివరిెంచార్ప. వేయిపడగలు 80 ఏళ్ు క్రిత్ెం ర్చిెంచబ్డినా, 
ఈనాటికి బ్హుళ్ెంగా చదువబ్డుతూ చరిిెంచబ్డుతుెంది, వాాఖ్యాన్నెంచబ్డుతుెంది.  
సజీవెంగా సాహిత్ార్ెంగెంలో న్నలబ్డి ఉెంది. ఇనాిళ్ులో లక్ష పైగా ప్రతులు 
వెలువడటెం, అవిచిినిెంగా పాఠకలు ఆసకిు చూపుతూ ఉెండటెం, మరే నవల 
విషయెంలోనూ ఉనిటుుగా కనపడదు. ఈ నవల ఒక విసుృత్మైన మానుష 
ప్రపెంచాన్ని ప్రకృతిన్న, చరాచర్ జగతుును త్నలో ఐకాెం చేసుకెంది. అన్న 
వేయిపడగలు ఎెందుక చదవాల్స? అనే వాాసెంలో సుప్రసనాి చార్ా తెల్సపార్ప.40 
 ఈ విధెంగా తెలుగు నాటకెం ప్రదర్శన రూపెంగానే కాకెండా పుసుక 
రూపెంలోనూ వెలువడాియి. ఆ త్రావత్ ఆ నాటకెంలోన్న ఇతివృతాులను 
పరిశీల్సెంచినపుుడు కొన్ని ప్రయోగాత్మక నాటకాలు వచాియి. అవే కాకెండా 
కావాాలు, సెంసొృత్ కావాాలలో గల ఇతివృతాులను తీసుకొన్న నాటకాలుగా రాశార్ప. 
పౌరాణిక నాటకాల త్రావత్  ప్రజల ఆదర్ణలోకి వచిిన సాెంఘిక నాటకాలు వివిధ 
నవలల నుెండి ఇతివృతాున్ని స్వవకరిెంచి  నాటకాలుగా రాసిన వార్ప ఉనాిర్ప. అలగే 
పురాణ, ఇతిహాసాలక సెంబ్ెంధెంచిన ఇతివృతాులను తీసుకన్న నాటకాలుగా, 
రేడియో నాటకాలుగా మల్సచినవార్ప ఉనాిర్ప. దీన్నలో భాగెంగానే విశ్వనాథ వారి 
వేయిపడగలు, చిలకమరిు వారి గణపతి నవలలు రేడియో నాటకాలుగా మార్డెం 
జరిగెంది. వీటిన్న రాబోయ్య అధ్యాయ్యలలో వివరిసాును. త్రావత్ అధ్యాయెంలో 
గణపతి, వేయిపడగల ఇతివృతాులను పరిచయెం చేసాును. 

                                                            
39భార్తి, మకువి. చిలకమరిు సాహిత్ా సేవ ,పుట:191. 
40కొెండలరావు, వెలిల. విశ్వనాథ ‘వేయిపడగలులోన్న కొన్ని మఖ్యాెంశాలు విశ్వనాథ గురిెంచి కొెందర్ప ప్రమఖుల 
భావాలు(సెంకలనెం),పుట:5. 
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మూడవ అధ్యాయం 

గణపతి, వేయిపడగల నవలలు: 
ఇతివృత్త పరిచయం 

నా పరిశోధనాంశం ‘రేడియో నాటకాలుగా మారిన గణపతి,వేయిపడగల 
నవలలు: విమర్శనాత్మక పరిశీలన’ గణపతి, వేయిపడగలు నవలలు రేడియో 
నాటకాలుగా మారాయి రేడియో నాటకాలుగా మారినప్పుడు కథా సారాంశంలో 
ఏమైనా మార్పులు జరిగాయా? మూలం చెడకండా కథను నడిపంచారా లేదా అనే 
విషయాలు తెలుసుకోవడానికి ఈ నవలల ఇతివృత్త సారాంశాలను తెలుసుకోవాల్సిన 
అవసర్ం ఉందనిపంచంది ఈ అధ్యాయంలో గణపతి, వేయిపడగల నవలల 
ఇతివృత్తతలను వివరిసుతనాాను.  
3.1. ఇతివృత్తం: 

నవలలో ఇతివృత్తం అత్ాంత్ ప్రాముఖ్ాం కల్సగంది ఇతివృత్త నిరామణానిాబట్టి 
ఆ నవల యొకక గొపుత్నానిా అంచనావేయవచ్చు. ర్చయిత్ ఇతివృత్త నిరామణ 
నైప్పణాంతోనే పాఠకలక ఆసకితని అభిర్పచని కల్సగంచగలడు. మానవుని 
మనుగడంత్త ఇతివృత్తంలోనే నిక్షిపతమై ఉంటంది. పాత్రల యొకక సంభాషణ వార్ప 
చేయు పనులు అనిా ఇతివృత్తం దాారానే వాకతమవుత్తయి. 

‘‘కథా వసుతవును నాటకంగా మల్సచే నిరామణ క్రమానిా ఇతివృత్తం అంటార్ప. 
ఎనుాకనా సనిావేశాలను క్రమబదదంగా, విసమయాత్మకంగా, ఉత్కంఠ భరిత్ంగా 
నిబంధంచేది ఇతివృత్తం.’’1 

‘‘ ఇతివృత్తంతు కావాసా శరీర్ం పరికల్సుత్మ్ అని భర్త్మహరిి,The plot, 
then is the first principle as it were the soul of tragedy 
character holds the second place’ అని అరిసాిట్టల్ పండితుడు ‘Poetics’ 
లోను ప్రవచంచ ఉండటం గమనించదగగ అంశాలు’’2ఈ విషయాలను గమనిస్తత 

                                                            
1నాగభూషణశర్మ, మొదల్స. నాటక శిలుం.ప్పట:69. 
2గంగపు,ఎస్. వేయిపడగలు- విశ్లషేణాత్మక విమర్శ, ప్పట:39. 
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ఇతివృత్తం అంటే ప్రధ్యనమైన కథ, కావాానికి శరీర్ం వంట్టదని, పథక ర్చన అనేది 
ఇతివృత్త నిరామణానికి మొదట్ట సాానం కల్సుంచడం, ఈతి బాధలక 
సంబంధంచనటవంట్ట రూపకలున ఇతివృత్తతనికి దిాతీయ సాానంగా చెపుడం 
గోచరిసుతంది.‘‘కథ చెప్పు పదధతిని కథా కథనం అంటార్ప. కొనిా పాత్రలు, కొనిా 
సనిావేశాల దాారా ఆటంకాలను అధగమిస్తత త్మ లక్ష్యాలను సాధంచడం కథక 
ఆలంబనం. ఒక కథలో జరిగే అనిా సంఘటనలను నాటకంలో ఇమడుడం కషిం.’’3 
3.2. ‘గణపతి’ నవల – ఇతివృత్త నిరామణ వైఖ్రి:  
   హాసా నవలగా గణపతి ఎంతో ప్రాముఖ్ాత్ను సంత్రించ్చకంది. 
చలకమరిత లక్ష్మి నర్సంహం ఈ నవలను 1917 సంవత్ిర్ంలో రాశార్ప. ఈ 
నవలలోని కథాకథనం , సనిావేశాలు. ఆనాట్ట కాలంలో బాలావివాహాల వావసా 
మూఢవిశాాసం వంట్ట విషయాలను ప్రధ్యనంగా బ్రాహమణుల జీవన విధ్యనానిా 
తెల్సయజేసుతంది. ఈ గణపతి నవల హాసా ధోర్ణిలో సాగన ర్చన  అయినా ఆ 
హాసా సనిావేశాలు, పాత్రల సంభాషణలలోని ఆంత్రాానిా గ్రహిస్తత మానవుని 
వాకితత్ాం వాకతమవుతుంది. 
 దేశ గతిని బాగుచేయడానికి ప్రజల ఆలోచనలలో మార్పు తేవడానికి ఎందరో 
మహాకవులు ఎన్నా ర్చనలు రాశార్ప. రాస్తతనే ఉనాార్ప. అయితే రాస్త పదధతిలో 
కొత్తదనం ఉంటే ఆ విషయాలను పాఠకలు ఆసకితతో గ్రహిసాతర్ప. అటవంట్ట 
ఆలోచన చలకమరిత వార్ప చేశారేమో హాసా ర్సానిా నవలలో జోడించ చదువర్పలను 
ఆనందింపచేయడమే కాక ఆలోచంపచేస్త విధంగా ఈ నవలను 
రూప్పదిదాదడు.‘‘గణపతి నవల హాసా ప్రధ్యనమై ఆనాట్ట అగ్రవర్ణముల సాతిగతులను 
చకకగా వివరిసుతంది. కథా కథన నైప్పణి ప్రసనా మధుర్మైన శైల్స సునిత్మైన 
హాసాధోర్ణి చదువర్పలను ఆకరిించ్చ గుణములు’’4ఇవన్నా చలకమరిత ప్రతిభక 
నిదర్శనం. అని జి. నాగయా తెల్సపార్ప. 
 ‘గణపతి’ నవలలో ప్రధ్యన పాత్ర గణపతి . ఇత్ని ఆకార్ం, మర్గుజ్జుత్నం, 
అనిా అవలక్షణాల సారూపం గణపతి. ఇత్ని పూరీాకలు కంటె ఎకకవ 

                                                            
3నాగభూషణ శర్మ,మొదల్స. నాటక శిలుం. ప్పట: 70. 
4నాగయా,తెలుగు సాహిత్ా సమీక్ష, ప్పట:811,812. 
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అవలక్షణాలు గణపతి పాత్రలో కనిపసాతయి. గణపతి బ్రాహమణ కటంబానికి చెందిన 
వాడైనా ఆ వంశంలోని ఆచార్వావహారాలక అతీత్ంగా ప్రవరితంచటం ఆయా 
సందరాాలలో వాకతమవుతుంది. గణపతి బ్రాహమణ వంశంలో ప్పట్టి గాడిదనెకకడం 
గణపతి మేనమామక చెపురాని కోపం వసుతంది. అయితే వసుదేవుడంత్ట్ట వాడు 
గాడిద కాళ్ల ే పటికనాాడు. నేను దరాుగా గాడిదనెకిక ఊరేగాను. అని 
సమాధ్యనమిసాతడు. ఇలా త్తను చేస్త ప్రతిది ఇత్ర్పలక త్ప్పుగా అనిపంచనా వాట్టని 
సమరిాంచ్చకనే జ్ఞానం గణపతికి ప్పషకలంగా ఉంటంది. 
 పాత్ సంప్రదాయాలక మూఢవిశాాసాలక అడుుకటి వేయడమే అనే భావం 
ఆయా సనిావేశాలలో సుురిసుతంది. పాత్  ఆలోచనలక సాసత చెపు కొత్త విధ్యనానికి 
మార్గం చూప్ప విధంగా అనేక పాత్రలు వారి సంభాషణ వారి అలవాటలు, 
వాకితత్తాలు సుషిం చేసాతయనడంలో అతిశయోకిత లేదు. 
3.3.. గణపతి నవల – ఇతివృత్తం: 
 ‘‘శుకాేం బర్ధర్ం....’’  ప్రార్ానతో నవల ప్రార్ంభమవుతుంది అయితే 
పాండిత్ాం గల ఒక బుదిధమంతుడు ఈ శోేకానికి ఉనా అరాానిా మారిు చమత్తకర్ంగా 
గాడిదనుదేధశించ విపరీత్తర్ాంతో చెపాతడు. గణపతి సాామికి ఉనా చాలా లక్షణాలు 
నవలలోని గణపతికి కలవు. మర్గుజ్జురూపం, బుంగముఖ్ం లక్షణాలతో ఈ 
నవలలో కనబడత్తడు గణపతి. ఇత్నికి ఈ ప్పర్ప ఎలా పెటాిరో తెలీదు. వారి 
పూరీాకలు ఎవరైనా  ఆ ప్పర్పతో ఉండవచ్చు. లేదా అత్ని ఆకారానిా, 
బుంగముఖానిా, బొజును చూస ఆ ప్పర్ప పెట్టి ఉండవచ్చు. వేదవాాసునిలాంట్ట వానికి 
ఈ చరిత్రను చూస్తత ఆ మహాభార్త్ం. ప్పరాణాలు రాస్త పని త్పుఉండేది అంటాడు 
ర్చయిత్.  
3.3.1. గణపతి నవల- కార్ణాలు: 
 ర్చయిత్క ఈ నవలలోని చరిత్ర ఎలా లభించందో తెల్సయజేసాతడు. అత్ని 
సాపాంలో కనబడిన వృత్తతంత్తనిా గణపతి నవలగా తీరిుదిదాదడు. ఆ కలలో వచున 
వాకిత త్న వృత్తతంత్ం రాయకపోతే మిమమల్సా దెయామై పీడిసాతనని బెదిరిసాతడు. కాని 
ర్చయిత్ వాట్టని నమమడు. విచత్రంగా వచున ఆ కల బాగుందని త్నదైన రీతిలో 
గణపతి నవల రాయడానికి పూనుకనాాడు. ఇది మొదట్ట కార్ణం భాషాభిమానం 
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రండవ కార్ణం, చమత్తకర్మైన, విన్నదమైన ర్చన చేయదలచడం మూడవ 
కార్ణం. కలలో దైవం కనిపంచ ర్చనలు చేయమని ఆజ్ఞాపంచబడిన వారిలో 
తికకన, శ్రీ కృషణదేవరాయులను ఉదాహర్ణగా తెల్సయజేసాతడు ర్చయిత్.  
3.3.2.గణపతి పూరీాకల చరిత్ర: 
 కథా విషయానికి వస్తత గణపతి వారిది బ్రహమ వంశం ఈ వంశంలో ఒక శాఖ్ 
పప్పుభొటే వార్పగా ప్రసదిధకెకికరి. వీరికి ఈ ప్పర్ప రావడానికి గల కార్ణం గణపతి 
పూర్పాలలో ఒకడు పందెం వేస కందిపప్పును వండించ్చకని త్తనొకకడే తిని 
బహుమానం సంపాదించడం చేత్ ఈ ప్పర్ప సార్ాకమైనది. 
 గోదావరి తీర్మందునా మందపల్సే గ్రామం యొకక ప్రశసతని గణపతి 
పూర్పాలు నకకపలే్స నుండి మందపలే్స చేర్డానికి కార్ణాలు వివరించబడింది. 
గణపతికి ఏడు ప్పర్పషాంత్ర్ముల వార్ప మందపల్సేలో ఉనాార్ప. గణపతికి 
ఎనిమిదవ ప్పర్పషుడు నకక పలే్సలో నివాసముండి ఒక సందర్ాంలో భార్ాను కోపంచ 
సనాాసం స్వాకరించాడని తెలుసుకొని అత్నికి భిక్షవేయడం మాని వేయడంలో 
సనాాస వేషం తీస్తస భార్ాను బతిమాలుకని గృహసుాడైనాడు. అకకడునా వార్ప 
వీరిని బాధంచడం చేత్ మందపల్సే చేరాడు.  
3.3.3. గణపతి పూరీాకల వృతిత: 
 గణపతి పూర్పాలు వారి భుజబలంచేత్ దకికంచ్చకనాదే సారాసతగా ఉండేది. 
పప్పుభొటేవారికి మందపల్సే వాసులు త్మ సొతుత ఇవాడానికి ఇషిం లేకపోయినను 
వారి భుజబలం, వాగబలం చేత్ గెలువలేక మందపల్సే నివాసులు ఊర్కండవలసన 
వారైరి. ఎవరూ దంగల్సంచబడని వీర్ప ఆసత భిక్ష్యటనం. వావసాయం, 
భాషాపరిజ్ఞానం వంట్టవి సంపాదించ్చకొని కషిపడటం కంటే భిక్షమునే వృతితగా 
చేసుకని జీవించటం సులభమని భావించేవార్ప. గణపతి పూర్పాలలో అత్ని 
పత్తమహుని చరిత్ర త్పు త్కికన వారివి లభించలేదు. అత్ని పత్తమహుని ప్పర్ప 
పాపయా ఇత్ను షట్ కర్మలలో ఐదింట్టని వదిల్స దానానిా మాత్రం స్వాకరించాడు. 
ఇత్ను కూడా దానాలు చేసాతడు. అవి పత్ృదానం, త్న మిత్రులక పొగ చ్చటిల 
దానం. త్దిదనాలక పెళ్లేళ్ళక భోకతగా వెళ్ళడం ఇత్ని వృతిత. పాపయా కొనిా 
బిర్పదులను త్నక త్గల్సంచ్చకొని ప్పరోహితులుగా పోయి త్కికనవారి వలె త్నను 
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సత్కరించాలని కోర్త్తడు. దానికి వార్ప తిర్సకరిస్తత పెళ్లే పందిరి పీకి నాలుగు 
శాపనారాాలు తిట్టి వసాతడు. ఇలా పాపయా ఆహార్, ధన సంపాదన చేసాతడు. 
వివాహం కాలేదనా బాధ ఉండటం చేత్ ధనాభివృదిధ చేయాలని ప్పనహాక వెళ్తతడు. 
అకకడ త్తననుకనా వాత్తవర్ణం లేకపోవడం చేత్ బతుకతెర్పవు కోసం శవాలను 
కాలేు పనికి పూనుకొని ఎకకవ ధనార్ున చేసాతడు. అర్వై ఏండే పాపయా అనాంభొటే 
అనాపుగార్ప కోరిన విధంగా ధనమిచు పనిాండేళ్ళ పచుమమను వివాహం చేసుకొని 
మందపల్సేలో కాప్పర్ముంటాడు. 
3.3.4. బాలావివాహం: 
 పాపయా ఇంట్లేనే త్న మామ అనాంభొటే అపునా వారి కటంబం చాలా 
కాలం నివసంచడం చేత్ అత్నికి కషిమై త్న మామను ఇంట్ట నుండి వెళ్ళగొటేి 
ప్రయత్ాం చేసాతడు. దానికి ఆగ్రహించన అనాపు గార్ప అర్ధరాత్రి వేళ్నే త్న 
కూతురిని తీసుకొని సాగృహానికి వెళ్లళపోత్తడు. కొనిా రోజ్జల త్రాాత్ అనాపు 
కూతుర్ప పచుమమ పెదదమనిషంది. పాపయా స్వత్తరామయాను రాయబారానికి 
పంపంచ త్న మామ కోరిక ప్రకార్ం మూడు వందల రూపాయలు ఇచాుడు. కార్ాం 
పూర్తయిాంది. కొంత్కాలానికి పచుమమక మగ శిశువు జనిమంచాడు. అ పలేవాడికి 
గంగాధర్పడు అని ప్పర్ప పెటాిర్ప. అనాపు తిరిగ సాగృహానకి ప్రయాణమయ్యా 
సమయాన పాపయా మర్ణించడంతో అత్ను మందపల్సేలోనే ఉండిపోయాడు.  
 అనాపు పాపయా అప్పు ఇచున మాట తెలుసుకొని పచుమమ చేత్ పెట్టి 
త్తళ్తలు తీసుకొని పత్రాలను బాకీదార్పల దగగర్క తీసుకవెళ్లళ డబుబలు తీసుకొని 
పత్రాలను చంపవేసెను. త్న కూతురి కటంబానిా ఆ డబుబతో కొంత్ కాలం 
పోషంచ త్న కూతురికి వంద రూపాయలు అప్పు ఇపుంచ త్నక భార్ం కాకూడదని 
సాగృహానికి వెళ్తతడు. అపుట్ట నుండి మర్లా మందపల్సే రావడానికి తీరికలేకండా 
ఉండిపోయాడు. పచుమమ త్న త్ండ్రి కోసం ఎదుర్పచూస్తది లేక ఇలుే అముమకనే 
పరిసాతి ఏర్ుడింది. 
3.3.5.గంగాధర్ం చేస్త పని: 
 పచుమమ ఎకకడా నివాసం ఉండడానికి దర్కక ఏనుగుమహాల్ చేరింది. 
ఏడేండే త్న కమార్పడు గంగాధరానికి ఉపనయనం చేయించే స్తతమత్ లేక 
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ఎవరిచేత్న్న జంధాం వేయించ ఉపనయనం అయిపోయిందని భావించంది. 
గంగాధర్పడు భిక్ష్యటనను ప్రార్ంభించాడు. మధుకర్ వృతితచేత్, త్నను, త్ల్సేని 
పోషంచ్చకంటనాాడు. కొంత్ కాలం త్రాాత్ గంగాధరానిా బ్రాహామణారాానికి, 
శుభకారాాలక పలువక పోవడంతో కాకినాడక త్న త్ల్సేని తీసుకొని 
బయలుదేర్పత్తడు. అకకడ న్నట్ట కషాిలు ఉండటం చేత్ త్తనే న్నట్ట కావడిలో న్నర్ప 
మోస్తత భోజనం పెటిమని వారికి నియమం ఏర్ుర్చ జీవనం సాగసుతనాాడు. 
సంహాచలమనే వేశాక ఖ్ర్పుపెడత్తడు. ఆమె వాకితగత్ పనులనిా వంటలు, 
బటిలుత్కడం అనిా త్తనే చేస్తవాడు.  
3.3.6. సంపాదన కోసం గంగాధర్పని ప్రయత్ాం: 
 ఒక వైశుాడు ఇంట్లే వివాహం జరిగెను. వార్ప లక్ష్యధపతులు వార్ప 
బ్రాహమణులక ఎకకవగా దానాలు ఇసుతండేవాడు. ఆ విషయం ప్పర్వాసులు 
గంగాధర్పనికి చెపుకపోవడంతో అత్ను ఈ ప్పర్వాసులు కృత్ఘ్నాలని ఊహిసాతడు. 
వేషధ్యర్ణను మారిు కానుకలు అందుకొనిన ఒక బ్రాహమణుడుని చూస ఇటవంట్ట 
ఉపాయం త్నక ఎవరూ చెపునందుక కోపపడత్తడు. ఎవరి సఫార్పసు 
దర్కకపోవడంతో త్తనే సాయంగా సంభావన తీసుకోవాలని అనుకంటాడు. 
వివాహం  కాకపోవుటచే త్కకవ సంభావన కల్సగనందుక దు:ఖంచాడు. 
సంహాచలం దగగర్క ధనం తీసుకొని వెళ్ేకపోతే త్తను రాన్నయదని భావించ త్తను 
వేషధ్యర్ణను మారిు మరోసారి సంభావనకై గోడదూకి వెళ్తళలనుకని చేయి విరిగ 
కిందపడటంతో అది త్గగడానికి ఆర్పమాసాలు పట్టింది. కావడి మోస్త సాతిలో 
లేకపోవడంతో త్నను పోషంచ్చకోవడం ఎలా అని బాధపడుచ్చండగా ఆ ఊరి 
ప్పరోహితుల నిర్ణయం ప్రకార్ం అనిా ప్రచాాదనములు, తిలదానములు పటిచ్చండిన 
ఒక బ్రాహమణుడు మర్ణించగా అత్ని సాానంలో గంగాధర్పడుని నియమిసాతర్ప. 
దీనితో గంగాధర్పనికి లెకకలేననిా ధ్యనాములు, కూర్గాయలు, బియాం, వసుతండేవి. 
అవి ఎకకవై దానాలు కూడా చేస్తవాడు. అలా వచున ధనానిా ఒక భాగం త్న శరీర్ 
పోషణక, ఒక భాగం త్ల్సేకి, ఒక భాగం సంహాచలానికి ఒక భాగం జూదానికి 
ఖ్ర్పుపెటేివాడు.  కొంత్కాలానికి సంహాచలం మర్ణించడంతో దు:ఖ్పడి త్తనే 
సాయంగా ఉత్తర్ క్రియలు జరిపసాతడు. మరి కొంత్ కాలానికి  వివాహం 
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చేసుకోవడానికి నిశుయించ్చకని దానికి అడుంగా ఉనా జూదప్ప అలవాటను ఎలా 
మానుకోవాలో ఆలోచసాతడు. ఇంత్లో జగనాాయక ప్పర్ం కాకినాడక కొంత్ 
దూర్ంలో ఉంది. అకకడ వీర్ప జూదమాడుతుంటాడు. గంగాధర్పడు ఒకసారి 
జూదమాడడానికి వెళ్తతడు. అకకడకి పొర్పగూర్ప నుండి ఒక కాప్ప వచు ఐదు వందల 
రూపాయలు గెలుుకని మర్లా ఆడమంటే ఆడనందుక గంగాధర్ంతో ఉనా మిగత్త 
వార్ప కాప్పను చంప్పసాతర్ప. గంగాధర్పనికి ఈ సంఘటనతో వణికి పోత్తడు. 
వీరినంత్త పోలీసులు అరసుిచేయగా లంచం ఇవాడంతో వీరిని వదిల్స పెటేిసాతర్ప. 
గంగాధర్పడు జూదానిా మానుకంటాడు. 
3.3.7.గణపతి జననం: 
 మందపల్సే నివాసుడైన కోట కోనపు బ్రాహమణుడు నాలుగు వందల 
రూపాయలు తీసుకని గంగాధర్పనికి త్న కూతుర్పనిచు వివాహం జరిపంచెను. 
ఆమె ప్పర్ప సంగమమ. పదమూడవ ఏట పెదదమనిషయిాంది. 53 సంవత్ిర్లైన 
గంగాధర్పనికి ఆమెక కార్ాం జరిపంచార్ప. మామగారి ప్రోత్తిహంతో మందపల్సేలో 
ఒక ఇలుే కొని అందులో ప్రవేశించాడు. అకకడ వారికి నాలుగేళ్ే త్రాాత్ పప్పుభొటే 
వారి వంశంలో గణపతి జనిమంచెను. 
 గణపతి జనిమంచన మూడు నెలలక గంగాధర్పని త్ల్సే పచుమమ 
మర్ణించంది. దానికి కార్ణం గణపతి ప్పట్టిన నక్షత్రం కార్ణంగా ఇలా జరిగందని 
జ్ఞత్కం చూపంచదలచ జోగావధ్యనులు దగగర్క వెళ్తతడు. పలేవాడి తిథి నక్షత్రం 
చెపుమంటే గంగాధర్పడు త్నక జ్ఞాపకం లేదని కొనిా సంఘటనలను ఉదాహరించ 
ఆ రోజ్జన ప్పటిాడని చెపాతడు. చవర్క జ్ఞత్క వివరాలు తెలుసుకొని అత్డు 
అదృషివంతుడని పంతులు చెపుడంతో సంతోషసాతడు. పంతులు చెపున మాట కొంత్ 
నిజమయిాంది. , కొంత్ అబదధమైంది. గణపతికి మేనమామ గంగాధర్పనికి 
అంత్ాక్రియలు జరిపంచాడు. కొంత్కాలం త్న ఇంటనే గణపతి అత్ని త్ల్సే 
సంగమమను పోషంచార్ప. 
3.3.8. గణపతి అలేరి: 
 గణపతి విదాాభాాసం త్రాాత్ ఉపనయనం కార్ాక్రమాలు జరిగాయి. 
గణపతిని బడికి పంపంచడం చాలా కషిపడవలస వచేుది. బలవంత్ంగా బడికి 
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వెళ్ళళవాడు. ఏదో సాక చెపు బడికి వెళ్ళడం మానుకనే వాడు ఒకసారి బావిలో 
రాయివేస త్న స్తాహితుడి చేత్ త్తను బావిలో పడాునని చెపుమంటాడు. వాడు అలాగే 
చేయగా మేనమామ , సంగమమ బాధపడాతర్ప. బావినంత్త వెదకినా గణపతి దర్కక 
పోవటం చేత్ ఇదంత్త గణపతి చేసన పనే అని తెల్సస మేనమామ కోపపడి 
సంగమమతో మీ అబాబయి ఆగడాలను నేను భరించలేను ఇంత్వర్క నేను మిమమల్సా 
పోషంచాను ఇక నా వలే కాదు అనగా సంగమమ దు:ఖ్పడుతుంది. దానిా చూస వాడు 
అలేరి చేస్తత శిక్షిసాతను అనగా సంగమమ ఒప్పుకంటంది.  
 గణపతి అలేరి ఎకకవవడంతో మేనమామ బండక కటేిసాతడు త్న స్తాహితుల 
దాారా విడిపంచ్చకని ఇంట్టకి రాకండా ఉంటాడు. కనబడినప్పుడు మేనమామ దగగర్ 
త్నుాలు తింటాడు. ఇలా ఉండగా గణపతికి పది సంవత్ిరాల వయసు వచుంది. 
ప్పకాట, దంగత్నాలు మునాగు వాసనాలక బానిసవుత్తడు. గణపతికి చనానాట్ట 
నుండి గుర్రం ఎకకవలెననా కోరికతో ఉండేవాడు. గుఱ్ఱానికి, గాడిదక గల భేదానిా 
బేరీజ్జ వేసుకొని గాడిదే అనిాంట్ట కంటే మేలని భావించ చాకల్స వాడి సహాయంతో 
అత్నికి ఊర్గాయలు, పచుళ్లళ, చ్చటిలు, ఆశ చూప గాడిదను గుఱ్ాం లాగా 
అలంకరించ ఎకిక ఊరేగుత్తడు. అందరూ అత్నిని విడ్డుర్ంగా చూసాతర్ప. పలేల 
కేరింత్లక భయపడి గాడిద పర్పగెత్తగా చాకల్సవాడు అడుురావడంతో గణపతి 
కిందపడలేదు కాని జరిగన వృత్తతంత్ం వినిన మేనమామ గణపతిని 
త్ర్పముకంటాడు. గణపతి మేనమామ స్తాహితుడు గణపతిని మందల్సంచగా 
గణపతి గాడిదయొకక వైభవానిా తెల్సయజేసాతడు. త్న మేనమామను గుఱ్ాం 
కొనివామని చెపుండి గాడిదనెకకడం మానేసాతను అంటాడు. అత్నికి ప్రతుాత్తర్ం 
ఇవాలేక అత్ని వాకాుతురాానిా మెచ్చుకని వెళ్లళపోత్తర్ప. 
3.3.9.అబదాదలతో గడిపన గణపతి: 
 గణపతి ఇంట్టకి రాకపోవడంతో త్ల్సే వాడి దగగర్క వెళ్లళ చవాటేపెట్టి ఇంట్టకి 
ర్మమనగా గణపతి మేనమామ త్నను కొటినని వర్తమానం పంపస్తత వసాతనంటాడు. 
ఆ విషయం త్ల్సే అనాకి చెపుగా గణపతిని బుదిదగా నడుచ్చకోమని వెధవ వేషాలు 
వేయకండా ఉనాటేయితే ఇంట్టకి ర్మమని చెపాతడు. గణపతి రండు రోజ్జలు 
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మేనమామ దగగర్ భయ భకతలతో ఉంటాడు. స్తాహితుల అర్పప్పలు విని మర్లా 
అలేరి ప్రార్ంభిసాతడు. 
 మామిడి తోటలక వెళ్లళ రాళ్లే విసరి యజమాని వచేు సమయానికి 
పారిపోవటం, ముసలవాల ఇళ్ేమీద రాళ్ే వాన కరిపంచటం భార్త్ ర్ణమందు 
అర్పునుడు కరిపంచన బాణాల పర్ంపర్ను పోల్స ఉంటంది. పాలంటే ఇషిం 
కావడం చేత్ పాలుకొనే డబుబ లేకపోవడంతో దారిన పోయ్య ఆవులను, మేకలను 
పటికని పాలు పదికి త్రాగేవాడు గణపతికి పదాాలుగు సంవత్ిరాలు వచాుయి. 
ధనం సంపాదించే మార్గంలో పొర్పగూరికి పోయి త్ండ్రి చనిపోయాడని ఒకసారి, 
తిర్పపతి వేంకటేశార్పని గుడికి వెళ్తళలని ఒకసారి చెపూత ధనార్ున చేస 
సంపాదించనదంత్త అప్పులక త్న తిండికి సరిపోతుంది. నిజం తెలుసుకనా 
గ్రామసుాలు గణపతికి సహాయం చేయడం మానేసాతడు. దీనితో గణపతి శ్రాదధ 
భోజనానికి సదధపడత్తడు. 
3.3.10.గణపతి గర్జ్ఞలకోసం పడే పాటే: 
 గణపతి త్న స్తాహితుడి వివాహ సందర్ామున రాజమహంద్రవరానికి 
వెళ్తతడు. అకకడునా బాల్సకలు  గర్జ్ఞలను(జ్జటినుచ చూస త్తను గర్జ్ఞలను 
పెటికోవడానికి ఒక మంగల్సని పల్సపంచ పలేజ్జటి తీయించ గర్జ్ఞలు 
పెటికంటాడు.  అది చూసన వార్ంత్త నవుాచూ ఆనందంతో ఉంటార్ప. జ్జటి 
పెర్గడానికి ఒక యువకడు ఉపాయం చెపుగా కాగడాలను వెల్సగంచడానికి తెచున 
ఆముదానిా దంగత్నంగా తీసుకొని త్లక రాస్తతండేవాడు. అందరిని జ్జటి 
పెరిగందా లేదా అని అడుగుతుండేవాడు. చాకల్సవాండ్రక గణపతి దంగత్నంగా 
ఆముదం తీసుకోవడం తెల్సయడంతో వారికి  కొంత్ ధనమిచాుడు. అయినా ఆ 
విషయం అందరికి తెలాేరే సరికి తెల్ససపోవడంతో గణపతిని ఆటపట్టించడం, 
చతురోకతలు  వేస్తవార్ప. గణపతి అందరికి నిజం తెల్ససపోయిందని అనుకని 
మౌనంగా ఉంటాడు. అలాగే గణపతి త్న చెప్పులు తీస్తస, ముచెులో, చడావులో 
తొడగాలని అనుకంటాడు. త్న దగగర్ ధనం లేకపోవడంతో ఆ పెళ్లళకి వచున ఒక 
వైశా కమార్పని చెప్పులను దంగల్ససాతడు.  
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3.3.11.గణపతికి కోట తొడుకోకవాలనే ఆశ: 
గణపతికి కోట తొడుకోకవాలనే కోరిక కూడా అకకడే ప్పటెిను. దానికి 

కావలసన ప్రయత్తాలు చేసనా కదర్క పోవడంతో దాని గురించ ఆలోచస్తత 
నిద్రపోత్తడు. గణపతి త్న స్తాహితుడి వివాహానంత్ర్ం  ఇంట్టకి చేర్పకనాాడు. 
ఇంట్లే ఉనా బిందెను అమిమ త్నక కోట గుడులు ఇపుంచమని త్ల్సేని అడుగుత్తడు. 
ఆమె మీ మేనత్త ఉండగా అది జర్గదు మేనత్త ప్పట్టింట్టకి వెళ్లళన త్రాాత్ 
కోటకట్టిసాతనని చెప్పతంది. 
 పకక ఊరిలో బ్రాహమణార్ాం జర్పగుతుండగా గణపతి మరి కొంత్మంది 
బ్రాహమణులను పలుచ్చకొని వెళ్తతడు. వార్ందరికీ సంభావనకై కోటలు యిపుంచమని 
అడుగమని చెపాతడు. వార్ప సరేనంటార్ప  సంభావన ఇచేు వాకిత కోటలు కాకినాడ 
నుండి తెపీుయాల్స త్రాాత్ రోజ్జ తీసుకోమని చెపుడంతో గణపతి వారి బృందం 
సంతోషసాతర్ప. 
 గణపతి అత్ని బృందం ఒక చోట చేరి మాటాేడుకంటూ ఉనాార్ప. గణపతి 
యజమాని మన కాళ్ే బేరానికి వచాుడని ఎవరికి ఏ ర్ంగు కోట బాగుంటందో 
ఊహించ్చకని వాట్ట గురించ కలలు కంటూ నిద్రపోత్తడు. మర్పనాడు గణపతికి 
ఆకల్స ఎకకవవడంతో త్న త్ల్సేకి సనిాహిత్ంగా ఉండే ముసలావిడ దగగర్క వెళ్లళ త్న 
గురించ చెపాతడు. ఆమె రొటెిను కాలుడం చూస ఆమె న్నళ్ళక బయటక వెళ్లళనప్పుడు 
ఆ రొటెి ముకక కొంచెం కొరికి ఆమె రాగానే కకక ముటికందని చెపు ఆమె మైలు 
పడకండా మూకడిని గోమయంతో శుదిధచేస రొటెిను తీసుకెళ్లళ త్న స్తాహితులక 
తెల్సయకండా తింటాడు.. యజమాని గణపతిని పల్సపంచ త్న దగగర్ సైను గుడులే 
ఉనాాయి. తీసుకంటారా లేదా అని అడుగుత్తడు.  దానికి గణపతి ఒప్పుకోకండా 
శాపనారాాలు పెటిగా యజమాని గణపతిని బంధంచ కొట్టిసాతడు. బతిమాలుకోగా 
కొనిా మంచ మాటలు చెపు పంపసాతడు. ఈ వివరాలు గణపతి త్న స్తాహితులక 
తెల్సయకండా జ్ఞగ్రత్తపడత్తడు. అందరూ సైను గుడులే పంచ్చకంటార్ప అది గాక 
గణపతి త్నను యజమాని చేతులు పటికని బతిమిలాడి త్నక కోటలు 
తెచుయిచేు స్తతమత్ లేదని  అప్పులునాాయని పల్సకాడని చెపాతడు. ఇత్ని మిత్రులంత్త 
అదే నిజమనుకని సర్పదకంటార్ప. 
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3.3.12.మేనత్త మేనమామలతో గణపతి ప్రవర్తన: 
 గంగమమ (గణపతి మేనత్తచ  గర్ాం ధరిసుతంది. సంగమమ గంగమమక ఆడపలే 
కలగాలని కోర్పకంటంది. గంగమమక ఆడపలే ప్పడుతంది. సంగమమ అపుట్ట నుండి 
లేని ప్రేమను ఒలకస్స్తత గంగమమను కాలుకదపన్నయకండా అనిా పనులు త్తనే 
చేసుతంది. పలే నెతుతకనే బాధాత్ను గణపతికివాగా ఇటవంట్ట పనులు చరాకగా 
భావించ ఎతుతకనా ప్రతిసారీ ఆ పలేను గలుేత్తడు. ఈ విషయం తెలుసుకనా 
గంగమమ ప్రశిాంచగా గణపతి ఏవో కార్ణాలు చెపు త్పుంచ్చకంటాడు. సంగమమ 
కూడా గణపతినే సమరాిసుతంది. 
 నాగనా (గణపతి మేనమామచ సంగమమను తీసుకొని పని మీద కోట్టపల్సేకి 
వెళ్తతర్ప. గణపతిని  త్న మేనత్తక తోడుగా ఉండమని చెపు వెళ్తతర్ప. గణపతి త్న 
మేనత్తను అవమానపర్చాలని నిశుయించ్చకంటాడు. గణపతికి గంగమమ విసతరి 
నిండా అనాం వడిుంచడంతో బయట వెళ్ళళ వారిని పల్సపంచ మందల్సంపచేసాతడు. 
మరొకసారి గణపతి ఇంట్టకి రాకపోవడంతో ఆమె అనాం వండదు. దానికి ర్చు 
చేసాతడు. ఒకసారి కొంచెం అనాం పెట్టి అడిగనప్పుడు మర్లా పెటివచ్చునని 
ఊర్పకోగా గణపతి దానిని త్ప్పుగా భావించ బంధువులందరిని పల్సపసాతడు. ఇలా 
పరాభవించబడిన ఆమె దు:ఖ్ంతో ఉంటంది. త్న భర్త రాగానే జరిగన విషయాలను 
చెప్పతంది. గణపతి త్ల్సే సంగమమ మాత్రం నమమదు. గణపతి త్న మేనమామాక 
భయపడి ఇంట్టకి వెళ్ళడు.  అది తెలుసుకనా  సంగమమ గణపతి దగగర్క వెళ్లతంది. 
 గణపతి ఇంట్టనుండి వెళ్లళపోదాం అనగా  త్ల్సే మీ మేనమామతో కొనిా 
పనులునాాయి. అత్నికి పలే ఉంది  ఆ పలేను మనం చేసుకోవాల్స మనం వెళ్ళకపోతే 
పని చెడిపోతుందని చెపుగా గణపతి సరే అని త్న ఇంట దంగ చాటగా వచు 
అనాం తినడం, అలా కొనిా రోజ్జల త్రాాత్ మేనమామక కనిపస్తత సాధ్యర్ణంగానే 
ఎపుట్టలాగే ఉండెను. మేనమామ కోపం త్గగంచ్చకనాాడు. 
 గణపతి మేనమామ నాగనాక అప్పుల భార్ం ఎకకవైంది. త్న మేనలుేడు 
ఇంట్టయందే ఉండటంతో ఆదాయం కంటే ఖ్ర్పు ఎకకవయిాంది. అప్పు బాధ 
ఎకకవైందని బాధపడుతుంటే భార్ా గంగమమ అత్నితో మీర్ప బాధపడకండి మా 
పనత్ల్సే కొడుక రాయపుక మన బుచునిచు వివాహం జరిపంచండి వారి దగగర్ 
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నుండి కొంత్ ధనానిా తీసుకని మీ అప్పులు తీర్పుకోండి అని సలహాఇసుతంది. 
నాగనాక ఆ సలహాక సంతోషంచనా త్న చెలెేలు కిచున మాట గురించ 
ఆలోచసాతడు. చవర్క అంగీకరించ వారిని పల్సపసాతడు. రాయపు ఇచున డబుబతో 
నాగనా అప్పులు తీర్పుకంటాడు. ఈ విషయం తెలుసుకనా సంగమమ ఊర్ందరిని 
పల్సచ గొడవచేసుతంది. త్న స్తదర్పడు  నాగనా భార్ా మాటలు విని చెడిపోయాడని 
పలు విధ్యల బాధపడుతూ అందరిని తిడుతుంది. గంగమమ, సంగమమ మధా 
వాగావాదం చోట చేసుకంటంది. నాగనా కోపంచ సంగమమను ఇంట్ట నుంచ 
వెళ్లళపోమంటాడు. గణపతి ఎదుర్ప తిర్గలేక త్న త్ల్సేని ఈ ఇంట్లే ఉండకూడదు 
పదా అని ఇదదరూ కలస ముసలమమ ఇంట్టకి వెళ్తతర్ప. 
3.3.13.పొటికూట్టకోసం భిక్షమెతితన సంగమమ:  

ముసలమమ వారికి తిండిపెటేి స్తతమత్ లేక ఉపాయం చెప్పతంది. దాని ప్రకార్ం 
గణపతి త్ల్సే భిక్ష్యటనను ప్రార్ంభిసుతంది. గణపతి దరాుగా తిర్పగుతూ త్ల్సే తెచేు 
పదారాాలతో ప్పషిగా తినేవాడు ఇత్ని వావహారానిా కొంత్మంది  ప్రశిాంచగా  త్తను 
భిక్ష్యటన చేయడం మొదలుపెడత్తడు. ఇలా వార్ప త్మను త్తము 
పోషంచ్చకంటనాార్ప.  
3.3.14.గణపతి వివాహ ప్రసాతవన: 

బుచుమమ(నాగనా కూతుర్పచక వివాహం జర్గకండా చూడాలని అనేక 
ఉపాయాలు ఆలోచంచడం మొదలుపెడత్తర్ప. నాగనాక పొలం విషయంలో 
మనసుర్ాలు వచు విరోధగా మారిన ప్పలేయాను సహాయానిా కోర్పత్తర్ప. ప్పలేయా 
పగ తీర్పుకనే సమయమొచుందని తెలుసుకని గణపతికి ఆ పలేతో వివాహం 
జరిపంచే  ఉపాయం చెపాతడు. ఆ ప్రకార్ంగా వానపల్సే గ్రామానికి వెళ్లళ ప్పలేయా 
అకకడ దేవాలయానిా, ప్పరోహితునిా, కనాాదాత్ ప్రదాత్లను ముహుర్తంను సదదం 
చేయించెను. ప్పలేయా బుచుమమక తినే పదారాధలు ఆశ చూప ఆ పలేనెతుతకని 
వానపల్సే చేర్పత్తడు. అకకడ ప్పరోహితుడు మహదేవశాస్త్రి ఇంట్లేనే గణపతి 
పెండిేకమార్పడిగా త్యార్వుత్తడు. నిద్రనుండి లేచన బుచుమమ అమమ కోసం 
ఏడుసుతంది. భజంత్రీలతో ఆ ఏడుప్ప ఎవరికి వినబడకండా ఉండునటే చేస పాప 
మర్లా నిద్రకపక్రమించడంతో గణపతి త్తళ్లకట్టి వివాహం పూరితచేసుకనాాడు. 
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నాగనా, గంగమమ బుచుమమ కోసం వెదకి అలసపోయి నిద్రిసుతనా సమయంలో 
ప్పలేయా వారింట్ట అర్పగు మీద బుచుమమ ను  వదల్స వెళ్లళపోత్తడు. బుచుమమ ఏడుప్ప 
విని బయటక వచున నాగనా , గంగమమ జరిగన విషయానిా గ్రహించ గణపతి 
మూలంగానే ఇదంత్త జరిగందని తెలుసుకంటార్ప. నాగనా గణపతి కనబడితే 
ప్రాణం తీసాతనని కోపంతో మాటాేడుత్తడు. వీరి మాటలనిా చాటగా వింటనా 
సంగమమ ప్పలేయాతో త్న కొడుకను కాపాడే బాధాత్ న్నదే అని చెపు కొడుకని 
చూడటానికి వానపల్సే వెళ్లతంది. గణపతి ప్రాణాలతో ఉంటే చాలు ఎకకడైనా 
బ్రత్కవచుని భవిషాతుత గురించ ఆలోచసాతర్ప. కాని సుషింగా 
నిర్ణయించ్చకోలేకపోత్తర్ప. 
3.3.15.బడిపంతులుగా గణపతి: 
 ప్పలేయా సహాయంతో ఏనుగుమహాల్ నుండి సామానులు తెపుంచ్చకని 
మహదేవశాస్త్రి నివాసంలో త్లదాచ్చకంటార్ప. మహదేవశాస్త్రి ఆ ఊరి ప్రజలందరి 
దగగర్ నుండి ధ్యనాం ఇచేు ఏరాుట చేయించడమే కాక గణపతి చేత్ పాఠశాలను 
పెట్టిసాతడు. కర్ర తీసుకని బడిలోకి పంతులుగా ప్రవేశించన గణపత్ంటే పలేలందరికి 
భయం. చదువు చెప్పువాడు కాదు పై త్ర్గతుల వారిని కింది త్ర్గతుల వారికి 
నియమించ చదువు చెపుంచేవాడు. ప్రశాలడిగనా, అడిగనదానికి సమాధ్యనం 
చెపుకపోయినా, కొటేివాడు ఇలా ప్రతి దానికి కార్ణాలు లేకండానే పలేల్సా 
కొటేివాడు. వేరే బడినుండి ఒక విదాారిా వచు గణపతిని దాశర్థి శత్కంలోని ‘‘ శ్రీ 
ర్ఘ్నరామ చార్ప తులస్వధ్యమ’ అనే పదాానికి అర్ాం చెపుమంటాడు. గణపతి దానికి 
చమత్తకర్ంగా రాముల వారికి పైత్ాం చేయడం చేత్ కరివేపాక దర్కక 
తులస్వదళ్తలతో చార్ప చేసుకనాాడు. ఇలా త్నక తోచన అరా్ం చెపుడంతో అందరూ 
నవుాకంటార్ప. గణపతి పలేలందరికి జార్ం ఎందుక వసుతంది. ఉర్పములు, 
మెర్పప్పలు, పడుగులు వాట్ట వృత్తతంత్తనిా త్నక తోచన విధంగా త్న జ్ఞానానిా 
ఉపయోగంచ చమత్తకర్ంగా సమాధ్యనాలు చెప్పువాడు. పంతులు కొటికండా 
ఉండుటక పలేలందరూ వారి ఇంట్లేని వసుతవులను గణపతికి ఇసుతండేవార్ప. వారిని 
గణపతి ఏమి అనడు తేలేనవారిని శిక్షిసాతడు. అంత్క ముందు బడికి రాని కొందర్ప 
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అలేరి పల ేవాళ్లళ గణపతికి శిషుాలుగా చేర్పత్తర్ప. వారి అలేరి వలన గణపతి ఒక 
పల ేవానిని దండిసాతడు. ఆ పలేవాడు  చనిపోయినటి నట్టసాతడు. 
 గణపతి భయంతో పారిపోయి మహదేవశాస్త్రి ఇంట్లే అటకమీద 
నిద్రపోతుంటాడు. మహదేవశాస్త్రి భార్ా ఆవకాయ కోసం అటక మీదక ఎకకగా 
మొదట పందికొకకని భయపడి వెలుతుర్పలో చూస గణపతిని చూస అందరిని 
పల్సపసుతంది. ఆవకాయ మైలుపడిందని తిడుతంది. గణపతిని, సంగమమను త్న ఇంట్లే 
నుంచ వెళ్లళపోమంటంది. 
3.3.16.గణపతి కంభకర్పణని నిద్ర: 

గణపతికి ఇంట్లే నిద్రపటిక బయట అర్పగు మీద త్న శిషుాలతో 
పడుకంటాడు. ఆ శిషుాలు ఏదైనా చమత్తకర్ం చేయదలచ ఒక పాడిని ఏర్ురిచ 
దాని మీద గణపతిని పడుకోబెట్టి సమశానం దగగర్ విడిచపెడత్తర్ప. తెలాేరేసరికి 
కాపలా ఉండి ఇంట్టకి వెళ్లేపోత్తర్ప. తెలాేరే సమయానికి  అకకడ గుంప్పలుగా జనం 
చేరి గణపతి చనిపోయాడని మాటేాడుకంటార్ప. అది విని మహదేవశాస్త్రి, గణపతి 
త్ల్సే అకకడక వసాతర్ప. జనం పలు ర్కాలుగా మాటాేడుకంటనాార్ప. చనిపోలేదని 
కొంత్మంది కొన ఊపరితో ఉనాాడని, ఇలా వారికి తోచనటే మాటాేడుకంటార్ప. 
స్తర్ాకిర్ణాలు గణపతి మీద పడటంతో మేల్కకని భయం, ఆశుర్ాం రండు కలగ 
ఇకకడక ఎలా వచాునని అనుకంటాడు. ఇంట్ట దగగర్ ఇది ఎలా జరిగందని 
శిషుాలను ప్రశిాంచగా దెయాం ఆ పని చేసందని జవాబిసాతర్ప. గణపతి నముమత్తడు. 
అలాగే మరోసారి గణపతి నిద్రలో ఉనాప్పుడు అత్ని జ్జటిక, ఇంట్ట పై కప్పుక 
కల్సప త్తడు కడత్తర్ప మెలకవ వచున గణపతికి భయాందోళ్నను కల్సగ దెయాాల 
పనే ఇదని అనుకంటాడు. ఒకసారి ఇలుే త్గలబడుతునాా నిద్రలేవడు. ఇలా గణపతి 
నిద్ర ఎంత్ గాఢమైందో అరా్మవుతుంది. 
3.3.17. నటడుగా గణపతి: 
 గణపతి చేషిలు చూచ నవాదలచన వార్ప నవుాత్తర్ప, విన్నదం కాలక్షేపం 
చేయదలచన వార్ప మాత్రమే అత్ని దగగర్క వస్తత ఉండేవార్ప. త్మ పలేలక 
చదువు రాకపోవడంతో మరో ఊరి నుండి పంతుల్సా తీసుకవచు చదువు చెపుసాతర్ప. 
గణపతి దగగర్క పలేలు రాకపోవటంతో వేరే వృతితని ఎనుాకోవడానికి ఆలోచసాతడు. 
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ఆ ఊరిలో భాగవతులు నాటకం వేయడానిా చూస ఆ నాటకంలో సత్ాభామ 
వేషంలో ఉనా వేశాాంగన గర్పడా చలంతో పరిచయం పెంచ్చకని త్తను కృషుణని 
వేషం వేసాతనని వారికి చెపు వారితో పాట పలెవెల గ్రామానికి వెళ్తతడు. అకకడి 
వారికంత్త గర్పడా చలానికి త్తను మగడనని చెపాతడు. కృషుణడు వేషం వేసుకని సభ 
మీదక వచున గణపతికి భయంతో చెమటలు పడాతయి. చెపుదలచన మాటలనిా 
మర్చపోత్తడు. హాసాగాడు కృషుణని చూచ మాధవా మీదేయుర్ని అడుగగా దాార్కా 
ప్పర్మని చెపుడానికి బదులు మందపల్సే అని సమాధ్యనం చెపుడంతో 
సభాసదులందరూ నవుాత్తర్ప. నాటకం చెడిపోయిందని గర్పడా చలం గణపతిని 
పంపంచేసుతంది.  
3.3.18. వంటవాడుగా గణపతి: 

ఇన్సి పెకిర్  ఇంట్లే వంటవాడిగా చేర్పత్తడు. పని మీద వేరే ఊర్ప 
వెళ్లళనప్పుడు గణపతి వంట సామగ్రిలో గరిటెలు మర్చపోత్తడు. అనాం వండటం 
చేత్కాక నానా తిపులు పడత్తడు. గరిటెక బదులు వేప ప్పలేను ఉపయోగసాతడు. 
ఆకల్సతో ఉనా ఇన్సి పెకిర్  ఆ వంటను చూస బాధ, కోపం రండు వసాతయి. గణపతికి 
రండు రూపాయలు ఇచు పంపంచేసాతడు. 
3.3.19. గణపతి చల్సప చేషిలు: 
 వానపల్సేలో కొత్తగా వచున ఉపాధ్యాయుడికి వాాధ కార్ణం చేత్ 
చనిపోత్తడు. గణపతిని మర్లా బడి పెటిమని ఆ ఊరి వార్ప కోర్పకంటార్ప. గణపతి 
ఒక పెదద ఇంట్లే చేర్పత్తడు. కొంత్ మంది శిషుాలను త్న దగగర్ ఉంచ్చకనే వాడు. ఆ 
ఇంట్లే కొబబరి చెటేలో ఎలుకల బెడదను పోగొటిడానికి గణపతి ఒక పల్సేని తెపుంచ 
చెటిపైన దాని గొంతుక త్తడు వేస చెటిక కటేిసాతడు. ఎలుకలు లేవు కాని పల్సే 
మాత్రం ఉరి వేసుకనాటి వ్రేలాడటం చూస గణపతి భయపడత్తడు. ఈ దోష 
నివార్ణక మహదేవశాస్త్రి ఊరిలో వారి దగగర్ చందాలు వస్తలు చేస బంగార్ప 
పల్సేని మాత్రం చేయించకండా వారిని మభాపెడాతడు. గణపతి శిషుాలు పొదుదనేా 
నిద్రలేవడానికి గడియార్ం బదులు కోడిని తెచుపెడాతర్ప. గణపతికి దాని వలన వచేు 
లాభాలు గ్రహించ సంతోషసాతడు. అది పల్సే న్నటబడి చనిపోవడంతో గణపతి 
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నిద్రాహారాలు మాని బాధపడాతడు. త్ల్సే అడుు వస్తత త్న వలేే ఇదంత్త జరిగందని 
తిడాతడు. 
3.3.20. గణపతి వివాహ ప్రసాతవన: 
 గణపతి త్నక వివాహం కాలేదని చేసుకనా వివాహం అలా చెడిపోయిందని 
బాధపడుతుంటాడు. బుచుమమక వేరే వివాహం చేసెను. గణపతి దాని కంటె మంచ 
సంబంధం  చేసుకని నా మేనమామక చూపసాతనంటాడు.  సంగమమ త్న 
కమార్పని వివాహ ప్రసాతవన ఆ ఊరి వార్ందరికి చెపు సహాయం చేయమంటంది. 
వార్ప  సరేనంటార్ప. 
3.3.21. సంగమమ మర్ణం: 
 గణపతి శిషాబృందం గణపతిని పలేకిలో ఊరేగసాతర్ప. ఊర్ప ఊర్ంత్త ఆ 
ఉత్ివం చూడటానికి వసాతర్ప. గణపతి వేషధ్యర్ణ అత్ని హావభావాలు అందరిని 
అలరిసాతయి. ఇలా ఉండగా సంగమమ త్న కమార్పడికి పచు పట్టిందని బలవంత్ంగా 
గణపతికి త్ల వెంట్రుకలు తీయించ నిమమకాయ ప్పలుసు న్నళ్లళ  పోస వందల కొదిద 
బిందెల న్నళ్లళ గణపతి మీద కమమరింప చేసుతంది. గణపతి ఈ పని త్న త్లేే 
చేయించ ఉంటందని అవకాశం కోసం ఎదుర్ప చూస మహదేవశాస్త్రి ఇంట్లే 
త్లదాచ్చకనా సంగమమను పల్సపంచ ఆమెక ఆ విధంగానే చేసాతడు. ఈ 
సంఘటనతో త్ల్సే కొడుకలు మాటేాడుకోవడం మానేసాతర్ప. సంగమమ ఆ ఊరిలో తీర్ా 
యాత్రలక వెళ్ళళ వారితో వారికి  సహాయం చేయడానికి  వారితో పాట 
వెళ్లళపోతుంది. అకకడే మర్ణిసుతంది. ఆ రోజ్జలోే రైలు ప్రయాణాలు లేకపోవడంతో 
గణపతికి ఈ విషయం తెల్సయదు. మహదేవశాస్త్రి భార్ా వచు ఆ విషయం చెప్పు 
లోగా అత్ను ఆ ఊరి నుండి వెళ్లళపోత్తడు. అందుచేత్ త్ల్సేకి ఏ కార్ాక్రమం 
నిర్ాహించకండా పోయింది. 
3.3.22. భయంతో అదృశామైన గణపతి: 
 గణపతి బ్రాహమణార్ాములక పోయి చందాలు తీసుకంటూ వివాహంకోసం 
ధనానిా పోగు చేసుకంటాడు. ఒకసారి మహదేవశాస్త్రి  వర్తమానం పంపంచ 
గణపతిని పల్సపంచ ఒక సంబంధ్యనిా కదిరిు పెళ్లళ చేసెను. పెళ్లళ అయిన మర్ప 
క్షణం పోలీసులు రావడంతో ఆడ పెళ్లళ వార్ప మోసం  చేస ధనానిా దోచ్చకంటార్ని 
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వార్ప చెప్పువనిా అబదాధలని తెలుసుతంది. గణపతి చేసుకనా అమామయి కూడా 
సాత్తని కూతుర్ని తెలుసుతంది. ప్రధ్యన నిందుతుడైన భైర్వదీక్షుతుల్సా పోల్ససులు 
అరస్ి చేసాతర్ప. గణపతి పోల్ససుల రాకతో ఈ వివాహం త్న ప్రాణం మీదక 
వచుందని దడిుదారిన ఎకకడికో పారిపోత్తడు. అలా పారిపోయిన గణపతి ఎకకడా 
కనబడడు దీనితో  గణపతి నవల పూర్తవుతుంది. 
 ఈ విధంగా గణపతి నవల హాసాభరిత్ంగా సాగుతుంది. మందపల్సే 
తూర్పుగోదావరి జిలాేలో ఉంది. అకకడ శనేశారాలయం ఉంది. దానిా 
సుురింపచేస్తత శని పట్టిన వంశంగా గణపతి వంశానిా నకకపల్సే నుండి మంద పలే్సకి 
చేర్పకనాార్ని చెపాుర్ప. ఆ శని గణపతి వంశం వర్క వెంటాడుతూనే ఉంది. 
కొంత్మంది ఏ పని పటే అంకిత్ భావం ప్రదరిశంచకండా సులభంగా 
బతిమాలనుకనే వాళ్ళని అధక్షేపస్తత ఈ నవలలో ఈ కథను ర్చయిత్ తీరిుదిదాదడు. 
నవలలో ప్రధ్యన పాత్ర గణపతి అయినపుట్టకి మేనమామ, మేనత్త, త్ల్సే త్ండ్రి 
శిషుాలు వివిధ సనిావేశాలలో ప్రాధ్యనాం వహించార్ప. కాబట్టి ఈ  నవలను 
నాటకంగా రాయడానికి చాలా సౌలభాం ఉండే అవకాశం ఉంది. దీనిా రాస్య్య 
అధ్యాయంలో తెలుసుకందాం. 
 ఈ తెలుసుకనే ముందు నా పరిశోధనాంశంలోని మరో నవల విశానాథ 
వారి వేయిపడగలు కథా సారాంశానిా కూడా వివరిసాతను. 
3.4. వేయిపడగలు -  ఇతివృత్త నిరామణ వైఖ్రి: 
 వేయిపడగల లోని ఇతివృత్తం ప్రాచీన కాలం నాట్ట సంప్రదాయాలు 
ఆచార్వావహారాలను, ఆధునిక కాలంలోని సాంఘిక పరిసాతులను ప్రజల 
జీవనంలోని మార్పులను తెల్సయజేసాతయి. అంతేకాకండా సాాత్ంత్రాం కాలం నాట్ట 
పరిసాతులు సహాయ నిరాకర్ణోదామాలు  వంట్ట విషయాలనిా ఈ నవలలోని 
ఇతివృత్తంలో చోటచేసుకనాాయి. 
 వేయిపడగల నవలలో విశానాథ పావని శాస్త్రి ఒక మాట(ముందు మాటచ 
లో ఈ విధంగా తెల్సపార్ప. 1934 లో త్న త్ండ్రి (విశానాథ సత్ానారాయణచ 
ఆశువుగా చెబుతూ ఉండగా త్న పన త్ండ్రి వెంకటేశార్పే రాశార్ప దీనిని 29 
రోజ్జలోే 999  అర్ టావుల మీద వ్రాశార్ప. ఇది ఆంధ్ర విశావిదాాలయం వార్ప 
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ప్రకట్టంచన పోట్టకి రాయబడి బహుమతినందుకంది. 1937-38సంవత్ిర్ంలో 
ఆంధ్రపత్రిక సుచత్ర వార్ పత్రికలో ధ్యరావాహికంగా ప్రచ్చరించబడింది. సారోణత్ివ 
సందరాానిా  ప్పర్సకరించ్చకని 1987-88లలో తిరిగ ఆంధ్రపత్రికలోనే 
ధ్యరావాహికంగా ప్రచ్చరించబడింది.5 
 ఈ నవలలోని పాత్రలు, సనిావేశాలు చాలా వర్క విశానాథ సత్ానారాయణ 
జీవిత్ంలో జరిగనవే. ‘‘శత్ వసంత్ సాహితీ మంజీరాలు ఆంధ్రప్రదేశ్ గ్రంథాలను 
సంఘం ప్రచ్చర్ణలో ప్రసాదరాయ కలపతి వేయిపడగలు గురించన ఉపనాాసం 
ప్పరొకనబడింది. అందులో  ఈ నవలలోని కొనిా ఊరి ప్పర్పే,మనుషుల ప్పర్పే నిజ 
జీవిత్ంలో ఉనా వాట్టనే ప్పర్పే మారిు ర్చయిత్ రాసాతడు. వాట్టలో 
 సుబబనా ప్పట- నందమూర్ప, తోట వల్లేర్ప 
 వేణు గోపాల సాామి ఆలయం-  విశ్లాశార్ సాామి ఆలయం 
 కృషణమనాయుడు- నూజివీడు జమిందార్ప ధర్మ అపాురావు, ర్ంగయా 
అపాురావు. 
 రామేశార్ శాస్త్రి- విశానాథ త్ండ్రి శోభనాద్రి 
 ప్రధ్యనపాత్ర ధరామరావు- విశానాథ సత్ానారాయణే 
 స్తర్ా పతి- కొలేహర్ స్తర్యా చౌదరి 
 కమార్ సాామి-  కృషాణజిలాే కపలేశార్ ప్పర్ం కర్ణం అగసతయ రాజ్జ 
రాఘవరావు. 
 కేశవరావు – కొంపెలే హనుమంత్రావు 
 ర్పకిమణమమ రావు- ముటూారి కృషాణరావు శ్రీమతి 
 నాయర్ప – బందర్పలోని ఒక కిళ్ళళ కొటి ఓనర్ప. 
  ఈ వివరాలే కాకండా వేయిపడగల నవల రాయడానికి గల 
కార్ణానిా తెల్సయజేస్తత Wikipedia లో ఈ విధంగా ఉంది. గుంటూర్ప ఏ. స 
కాలేజిలో మత్ సంబంధమైన వాాఖ్ాక  సంబంధంచన వివాదంలో విశానాథ త్న 
ఉదోాగానిా వదులుకోవలస వచుంది. ఆ ఉదోాగం పోయి మరొక ఉదోాగంలో చేర్ని 
దశలో ఈ నవల రాయబడింది. నవలలో చెపుబడిన ధ్యరిమక సాహిత్ా వాద 

                                                            
5సత్యనారాయణ,విశ్వనాథ. వేయిపడగలు, ఒక మాట(మ ుందు మాట). 
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ప్రతివాదాలు విశానాథ జీవిత్ంలో ఇత్ర్పలతో జరిగన విభేదాలను చాలా వర్క 
ప్రతిబింబిసాతయి. ఈ విషయాలను పరిశీల్సస్తత ర్చయిత్ త్న జీవిత్ంలో త్తను 
ఎదుర్పకనా పరిసాతులను, త్న చ్చటూి ఉనా అపుట్ట వాత్తవర్ణానిా క్షుణణంగా 
పరిశీల్సంచ వేయిపడగలు నవల రాయడం నవలా సాహిత్ాంలో ఒక అదుాత్మైన 
నవలగా రూప్పదిదుదకందని నేను అభిప్రాయపడుతునాాను. 
3.5. వేయిపడగలు నవల- ఇతి వృత్తం: 
 కథా విషయానికి వస్తత ‘వేయిపడగల పాము విపాుర్ప కొని వచు 
    కాటందుకనాది కలలోన రాజ్జను’అని పాట 
పాడుకంటూ గణాచారి వేప మండలు చేత్ పటికని ప్రవేశించడంతో నవల 
ప్రార్ంభమవుతుంది. 
3.5.1. సుబబనా ప్పట వృత్తతంత్ం: 
 మూడు వందల సంవత్ిరాల క్రింద సుబబనా ప్పట ఒక అర్ణా ప్రాంత్ంగా 
ఉండేది. ఆ అర్ణాంలో ఒక చనా పలెే ఉండేది ఆ పలెేలో అందరూ ప్పద వాళ్ళళ ఒక 
కాప్ప కటెిలు అముమకంటూ. ఒక ఆవును పెటికని అది ఇచేు పాలతో జీవనం 
సాగసుతనాాడు. కొదిద రోజ్జలకే ఆవు ప్రొదుదపోక ముందే ఇంట్టకి వసుతంది. పొదుగు 
చకికపోయి ఉండడం గమనించన కాప్ప భార్ా కాప్పక చెప్పతంది. కాప్ప ఎందుక ఇలా 
జర్పగుతుందని ఒకనాడు ఆవు వెంటనే ఉండి చాటగా ఆవే ప్పటిలో పాలు పోస్తది 
చూసాతడు. ఆ ప్పటిలో నుండి దివా సర్ుం పాలు త్రాగడం చూసాతడు. ఆ పాముక 
రండు, నాలుగు త్లలుగా ఉండడం చూస మూర్ాపోత్తడు. ఆ రోజ్జ కాప్ప కలలో 
సుబ్రహమణేాశార్ సాామి కలలో కనబడి త్నక దేవాలయం కట్టించమని కోర్పత్తడు. 
త్నక ఆరిాక స్తతమత్ లేనందువలే ఏమి చేయాలో తోచని సాతిలో ఉంటాడు. ఆ ఊర్ప 
వారికే కాకండా ప్రకక ఊర్ేక సుబ్రహమణేాశార్ సాామి మహాత్మయం తెలుసుతంది. అలా 
తెలుసుకనా ఒక బ్రాహమణుడు త్నక సంత్తన భాగాం కల్సగంచమని మ్రొకక 
కంటాడు. అత్ని కోరిక నెర్వేర్డంతో త్తననుకనా ప్రకార్ంగా త్న ఆసతనంత్త 
తీసుకని సుబబనా ప్పటక వచు సుబ్రహమణేాశార్ ఆలయం కటిడానికి 
పూనుకంటాడు. ఆ బ్రాహమణునిా కలవడానికి వీర్నా నాయుడు(జమిందార్పచ వచు 
ఆ బ్రాహమణుని కోట కటిడానికి సలహా అడుగుత్తడు. దానికి ఆ బ్రాహమణుడు 
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ఆలయం ప్రకకనే కటమిని చెపుడంతో ఆలయం , కోట రండు ఒకేసారి 
నిరిమంచబడత్తయి. బ్రాహమణుడు కాశి నుండి శివల్సంగానిా తీసుకొచు 
నాగేశార్సాామి ప్పర్పతో ప్రతిషఠ చేసాతడు. జమిందార్ప విషుణ భకతడు కావడంతో 
వేణుగోపాల సాామి గుడిని కట్టిసాతడు. 
 సుబ్రహమణేాశార్ సాామి పల్సకిన పలుకలు గణాచారి ముఖ్మున రాస్య్య 
ఆపదలను చెపూత ఉంటంది. ఆమె మాటను అందరూ వాసతవంగా నమేమవార్ప. 
కొంత్కాలానికి వీర్నా నాయుడు మర్ణించ అత్ని కొడుక నాగనా నాయుడు 
రాజ్ఞానికి వసాతడు. దేవాలయ నిరామణానికి కార్ణమైన బ్రాహమణుడు చనిపోయి అత్ని 
కొడుక నాగేశార్శాస్త్రి పెత్తందారిగా ఉంటాడు. పాత్ గణాచారి గతించ ఆమె అనా 
కూతుర్ప గణాచారిగా ప్రవేశించ సుబబనా ప్పటక ఆపదలు రాస్తునాాయని 
చెప్పతంది. ధరామరావును చూస వేయిపడగల పాము...’ అనే పాట పాడుతుంది. 
3.5.2. కృషణమనాయుని  పరిపాలన: 
 వేయిపడగల నవలక ధరామరావు కథానాయకడు ఇత్ని భార్ా అర్పంధతి. 
ధరామరావు త్ండ్రి రామేశార్ శాస్త్రి ఇత్ను నాగేశార్శాస్త్రికి ఐదవ త్ర్ం వాడు. కృషణమ 
నాయుడు సుబబనా ప్పటక జమిందారిగా ఉనాప్పుడు ఇత్ని (కృషణమనాయుడుచ 
పాలనలో ప్రజలను కనా బిడుల వలె పరిపాల్సంచే వాడు. ఉదార్ సాభావం కలవాడు 
పండితులను, కవులను పోషంచేవాడు. బ్రాహమణోత్తములను, గాయకలక అందరికి 
సనిాధ్యనంగా ఉండేది కోట. ఈ శోభ అంత్త కృషణమ నాయని చవరి రోజ్జలోే 
శోభను కోలోుయాయి. రామేశార్ శాస్త్రి గారి త్ండ్రి  నారాయణ శాస్త్రి 
జమిందార్పలక మంత్రిత్ాం చేశార్ప. త్రాాత్ కృషణమ నాయుడుక రామేశార్ శాస్త్రి 
దివానుగా ఉనాాడు. 
3.5.3.రామేశార్ శాస్త్రి వృత్తతంత్ం: 
 రామేశార్ శాస్త్రి దివానుగా ఉనా రోజ్జలోే అనిా వావహారాలు 
చూసుకనేవాడు. రామేశార్ శాస్త్రి ఏ పని త్లపెట్టినా జమిందార్ప అడుుపడేవాడు 
కాదు. రామేశార్ శాస్త్రి సావిత్రమమ అనే బ్రాహమణ స్త్రీని, ర్ంగాజమమ అనే క్షత్రియ స్త్రీని, 
హైమావతి అనే వైశా స్త్రీని, మంగ అనే శూద్ర స్త్రీని వివాహమాడుత్తడు ర్త్ాగరి అనే 
ఆమెను ఉంచ్చకంటాడు. ఇనిా వివాహాలు చేసుకనాా ఇవనిా అత్ని మంచత్నంలో 
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కరిగపోయ్యవి. రామేశార్ శాస్త్రికి చవరి రోజ్జలు అప్పుల బాధతో కషింగా 
మారిపోయింది. ఇత్ని దయా దాక్షిణాాలతో బతికిన వార్ప ఇప్పుడు అప్పు ప్పర్పతో 
పీడిసుతనాార్ప. వారిలో నాగనా శెట్టి, శ్రీరాములు ముఖ్యాలు. బంధువుల నుండి కూడా 
ఎటవంట్ట సహాయం అందదు. కృషణమనాయుడు ముసల్స వాడవడంతో ఇత్ని 
బాధాత్లు కొడుక ర్ంగారావు చూసుకనేవాడు. ఇత్నికి రామేశార్ శాస్త్రి అంటే 
గటిదు. సహాయం వచేు మారాగలు లేకపోవడంతో బాధపడుతూ నాగేశార్సాామిని 
దరిశంచ్చకని అకకడునా కళ్తాణ మంటపంలో మర్ణిసాతడు. అప్పుడు ధరామరావుకి 
పదహార్ప సంవత్ిర్ములు. రామేశార్ శాస్త్రి మర్ణ వార్త వినిన కృషణమనాయుడు 
రామేశార్ శాస్త్రి కర్మకాండలు దగగర్పండి జరిపసాతడు. ధరామరావు ఇంట్ట దగగర్పనా 
బంధువులు త్మక మరాాద సరిగాగ జర్గలేదని ధరామరావుతో గొడవపడి 
వెళ్లళపోత్తర్ప. 
3.5.4.ధర్మరావు ఆరాిక పరిసాతి – కృషణమనాయుడి సహాయం: 
 ధరామరావుకి ఇలుే గడవడం కషింగా ఉందని కృషణమనాయుడికి రాస 
పంపంచే ప్రయత్ాం చేస దానిని అవమానంగా భావించ ఆ ప్రయత్తానిా 
మానుకంటాడు. కాని జమిందార్ప స్తవకడు గోపనా మాత్రం కృషణమనాయుడికి 
ధరామరావు గురించ చెపూత అత్ని ప్రసుతత్ పరిసాతి గురించ తెలుప్పత్తడు. 
కృషణమనాయుడు రామేశార్ శాస్త్రి ఆసుతలను అమిమ బాకీదార్పలక చెల్సేసాతడు. ఇంట్ట 
అప్పు మిగల్సపోతుంది. నాగనా శెట్టి ఇలుేను వదలడానికి ఒప్పుకోకపోవడంతో 
అత్నికి ఐదువేలు ఇచు ధరామరావు  ప్పర్ప మీద రాయిసాతడు. అప్పుల బాధ 
త్ప్పుతుంది. ధరామరావు చదువును ప్రోత్ిహిసాతడు కృషణమనాయుడు. ఇలా ఉండగా 
ధరామరావు బందర్పలో బి. ఎ. మొదట్ట సంవత్ిర్ం చదువుతునా రోజ్జలోే 
కృషణమనాయుడు మర్ణిసాతడు. అత్నిని చూచ్చటక వెళ్లళన ధరామరావును ఎవరూ 
పలుకరించలేదు. ధరామరావుక మర్లా పూర్ాప్ప రోజ్జలు వచాుయి. కాని అప్పు బాధ 
లేదు. ఇలు ే ఒకకటే మిగల్సంది. అర్పంధతి పెదదమనిషయాందని తెలుసుతంది. 
ధరామరావు కార్ాం కోసం వంద రూపాయల అప్పు కోసం నాగనా శెట్టి దగగర్క వెళ్ళత 
అత్ను వాయిదా వేసాతడు. ర్ంగాజమమ కొంత్ పొలం కల్సగన మనిష ఈ విషయం 
సావిత్రమమ దాారా తెలుసుకని ధరామరావుక తెల్సయకండా అప్పు వచేుటే చేసుతంది. 
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ధరామరావు బంధువులందరిా పలుసాతడు. గరిక(దేవదాసచ అర్పంధతికి ఉంగర్ం 
కానుకగా ఇవామని ధరామరావుకిసుతంది. 
3.5.5.సుబబనా ప్పటక అర్పంధతి రాక: 
 ధరామరావు త్న వారితో అర్పంధతి నివాసమునా ర్ంగాప్పర్ం వెళ్తతర్ప. 
సావిత్రమమ తెచున చీర్ అర్పంధతి త్ల్సే నాగమమక నచుక గొడవ చేసుతంది. 
సావిత్రమమ తిరిగ త్న ఊరికి వెళ్ళడానికి సదదపడితే అకకడి వార్ంత్త ఆప్పత్తర్ప. 
అర్పంధతి త్ల్సేదండ్రులు నాగమమ, గంగాధర్ం ధరామరావు కటంబం గురించ మంచ 
విషయాలు చెపుకపోవడంతో అర్పంధతి శోభన సమయంలో రండు రోజ్జలు 
దూర్ంగా ఉంటంది. రాజాలక్షమమమ చెపున మాటలతో ప్రేర్ణ పొంది మూడవ రాత్రి 
ధరామరావుకి దగగర్వుతుంది. సుబబనా ప్పటక అర్పంధతి వెళ్లళనప్పుడు అకకడునా 
వార్ంత్త ధరామరావు గురించ పొగుడుతంటే అర్పంధతి ఆశుర్ాపోతుంది, ఆనందం 
వేసుతంది. ర్ంగాజమమ అర్పంధతికి చీర్ను కానుకగా ఇసుతంది. త్రాాత్ ర్త్ాగరి ఈమె 
కూతుర్ప దేవదాస(గరికచ గురించ తెలుసుకని అర్పంధతి పరిహససుతంది. దానికి 
ధరామరావుకి కోపం వసుతంది. రామేశార్ శాస్త్రి గురించ అర్పంధతి త్ప్పుగా 
అనుకనాందుక వారింట్లే సర్ుం కనబడుతుంది. ధరామరావు మా ఇలవేలుు 
సుబ్రహమణేాశార్ సాామి ఇంట్టకి వచాుడని చెపు నమసకరిసాతర్ప. పాము 
వెళ్లళపోతుంది. 
3.5.6. ర్ంగారావు పటిాభిషేకం: 
 ఇది ఇలా ఉండగా ర్ంగారావు అధకార్ంలోకి వచాుక శిసుత వస్తలు 
చేయడంలో కఠినంగా వావహరించేవార్ప. కృషణమనాయుడు రామేశార్ శాస్త్రిని 
దివానుగా చేసన త్రాాత్ ఇత్ని సాానంలో హరిహర్నాథరావుని దివానుగా పెడాతడు. 
ఇప్పుడు ర్ంగారావు హరిహర్నాథరావుని సాానంలో నాగేశార్రావును దివానుగా 
నియమిసాతడు. ర్ంగారావు పెదదత్ల్సే కమార్పలు రాధ కృషణయా, రామేశార్ం గార్ప 
మేనత్త కొడుక సరాా రాయుడు వారికి కృషణమనాయుడు త్న ఆసాానంలో సాానం  
కల్సుంచలేదు. ఇప్పుడు ర్ంగారావు పటాిభిషేక సమయంలో ఆటంకం కలుగుతుంది. 
ర్ంగారావు ఇత్ని పెదత్ల్సే కొడుకలు అంత్త సమావేశమై గణాచారి చెపున మాటల 
గురించ ర్ంగారావు త్నకలలోవచున వేయి త్లల పాము గురించ 
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చరిుంచ్చకంటార్ప. పటాిభిషేకం జరిగన రోజ్జన ర్త్ాగరి నృత్ా ప్రదర్శన జరిగంది. 
రామేశార్ం ర్త్ాగరి కూతురిా దేవదాసని బలవంత్ంగా పల్సపంచ నృత్ాం 
చేయించాలని చూడగా ధరామరావు అది జర్గన్నయడు. ర్ంగారావు జరిగన 
సంఘటనలను అవమానంగా భావించ దీనికి కార్ణం రామేశార్ం అని అత్నిని 
నిందిసాతడు. 
 ర్ంగారావు చెనాప్పరికి బయలుదేరి వెళ్తతడు. బంధువులందరూ వారి ఊర్ేక 
వెళ్లళనా రామేశార్ం మాత్రం అకకడే ఉండి ధరామరావు, ర్త్ాగరిపైన కక్ష పెంచ్చకని 
ఎలాగైనా వారిని అవమానపర్చాలని చూసనా అత్ను కృషణమనాయుడి భార్ా 
ర్పకిమణమమ  చేతిలో చవాటే తింటాడు.  
3.5.7.ధర్మరావింట్టకి ర్పకిమణమమ : 

ర్పకిమణమమ ధరామరావుని పల్సపంచ భాగవత్ం చదివించ్చకంటంది. 
సాయంత్రం ర్పకిమణమమ దేవాలయానికి వెళ్లళ అకకడునా ధరామరావును, దేవదాసని 
చూస మొదట అనుమానించనా వారి సంభాషణ దాారా వారి మధా గల సంబంధం 
ఎటవంట్టదో గ్రహించ సంతోషసుతంది. కొనిా రోజ్జల త్రాాత్ ధరామరావు భార్ా 
అర్పంధతి విషయం తెలుసుకని ర్పకిమణమమ త్తనే సాయంగా ధరామరావింట్టకి వెళ్లళ 
అర్పంధతికి చంద్రహారానిా బహుమతిగా ఇసుతంది. అర్పంధతి ప్పట్టింట్టకి వెళ్ళళ 
సమయం రావడంతో ధరామరావును వదల్స వెళ్లళట బాధను కల్సగసుతంది. 
3.5.8 ధరామరావు చదువు సాహిత్ా చర్ు: 
 ర్పకిమణమమ ధరామరావును తిరిగ చదువును కొనసాగంచమని దానికి 
కావలసన డబుబను ఏరాుట చేసుతంది. ఆ ప్రకార్ంగానే ధరామరావు గుంటూర్ప 
కళ్తశాలలో చేరాడు. అకకడ భార్త్ం చదివుత్తడుడు అందులోని ఘటిాలు, వర్ణనలు, 
సంభాషణలు అత్నిని ఆకరిిసాతయి. త్రాాత్ ధరామరావు కళ్తపూరోణదయం, ప్రభావతి 
ప్రదుామాం మధా భేదాలను ర్స భావాలను చరిుంచ్చకంటాడు. ప్రభావతి 
ప్రదుామాంను మెచ్చుకంటాడు. 
 ఆశీరాాదమనే క్రైసతవ విదాారాికి ధరామరావుకి మధా సృషికి ఎవర్ప గొపువాడు 
అనే విషయంలో చరోుపచర్ులు జర్పగుత్తయి. ధరామరావు వాదన అందరికి 
నచ్చుతుంది. మరోసారి పాఠా గ్రంథంలో పాశాుత్ా నాగరికత్ గురించ విర్పదదంగా 
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రాస ఉండడంతో హిందువులక, క్రైసతవుల మధా వాగావాదం జర్పగుతుంది. 
ధరామరావు దానిని నివారిసాతడు. 
 ధర్మరావు బందర్పలో చదువుకనే రోజ్జలోే ధరామరావు , రాఘవరావు, 
కిరీట్టరావు, స్తర్ా పతి స్తాహితులు. నాటకాలక కల్సస తిరిగే వాళ్లళ ఇప్పుడు వారిలో 
ఒకర్ప రాఘవరావు గుంటూర్పలో ఉనా ధరామరావును కలుసుకని కొండవీడు 
ప్రాంత్తనికి వెళ్తతర్ప. ఆ ప్రదేశంలోని త్తరాబురాజ్జ, మిరియాల త్తఖ్తు, నేతి కొట,ి 
కతుతల బావి వాట్ట చరిత్రను గుర్పతచేసుకంటార్ప. రాఘవరావు శ్రీనాథుడి త్ర్ప్పన, 
ధరామరావు ఎఱ్ఱాప్రగగడ త్ర్ప్పన వాదించ్చకంటార్ప. అది ధరామరావుని రాఘవరావు 
కొటే ిసాతికి వసుతంది. కొంత్ సమయం త్రాాత్ ఇదదరూ సర్పదకంటార్ప. 
3.5.9.ధరామరావుకి రామచంద్రరాజ్జ పరిచయం:  

కొదిదరోజ్జల త్రాాత్ సత్ావతి శాకంత్ల నాటకానికి త్న స్తాహితులను 
ఆహాానిసాతడు. నాటకం చవరి వర్క ధరామరావు నాటకానిా విమరిశసాతడు. స్తర్ా 
పతికి నాటక ఉత్తిహం త్గగపోయింది. ధరామరావు తిరిగ సుబబనా ప్పటక వెళ్ళళ 
మార్గంలో చాలా సంవత్ిరాల క్రింద తుని పారిపోయి తిరిగ వసుతనా ర్ంగాజమమ 
కమార్పడు రామచంద్రరాజ్జ పరిచయమవుత్తడు. రామచంద్రరాజ్జ భార్ా ర్త్ాగరి 
చూసాతడు. వీర్ంత్త ర్ంగాజమమ అనారోగాంతో ఉండగా ఆమెను పలుకరిసాతర్ప. కొదిద 
రోజ్జలకి ర్ంగాజమమ మర్ణిసుతంది. 
3.5.10. ధరామరావు గుంటూర్ప ప్రవేశం- దారిద్రాం: 

ర్ంగాప్పర్ం వెళ్లళ ధరామరావు అర్పంధతిని తీసుకవసాతడు. అర్పంధతి, గరికి, 
ర్త్ాగరి వీరి స్తాహం బలపడుతుంది. ఈ సారి ధరామరావు త్న త్ల్సేని భార్ాను 
తీసుకని గుంటూరికి వెళ్తతడు. రాణిగార్ప నెలక ఇచేు డబుబలతో అకకడ ఒక అదెద 
ఇలుే తీసుకని జీవిసుతనాాడు. ఆ ధనం సరిపోక పోవడంతో ఆరిాక ఇబబందులు 
ఎకకవై ఒక పూట భోజనంతో జీవిసుతనాార్ప.  
3.5.11.ధర్మరావుకి కోట ప్రవేశానికి నిరాకర్ణ: 

కొంత్కాలం త్రాాత్ రాణిగారి దగగర్ నుండి డబుబ రాకపోవడంతో అంగడి 
యజమాని నాయర్ప దగగర్ కొంత్ ధనానిా అప్పు తీసుకని సుబబనా ప్పటక వెళ్తతడు. 
రాణిగారికి బాగ లేదని తెల్సస  పలకరించడానికి వెళ్ళత వెళ్ళడానికి వీలు లేకండా 
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రామేశార్ం, సరాా రాయుడు అడుుపడాతర్ప.. ఇక చేస్తదేమి లేక స్తర్ా పతి దగగర్క 
వెళ్లళ అత్నిచున వంద రూపాయలు తీసుకని ఇంట్టకి వెళ్తతడు. తిరిగ సుబబనా 
ప్పటలోనే నివాసముండడానికి నిశుయించ్చకంటాడు.  
3.5.12.కిరీట్ట శశిరేఖ్ల వివాహం: 
 కొదిదరోజ్జల త్రాాత్ మర్లా ధరామరావు , స్తర్ా పతి, రాఘవరావు, 
కిరీట్టరావు  బెజవాడలోని సంగీత్ కచేరికి వెళ్తతర్ప. అకకడ ధరామరావుకి కిరీట్ట దాారా 
రాధ్యపతి పరిచయమవుత్తడు. ధరామరావుకి కిరీట్టరావు త్న మేనమామ డిపూాట్ట 
కలెకిర్  కూతుర్ప శశిరేఖ్ను ప్రేమించన విషయానిా, త్న మామ అంగీకరించక 
పోవడానిా తెల్సయజేసాతడు. కొంత్ కాలానికి కిరీట్టరావు ధరామరావు ఇంట్ట వదదనే ఉండి 
చదువుకంటాడు. వీరి మాటల సందర్ాంలో ధరామరావు కిరీట్టకి త్న శిషుాడు 
కమార్సాామి గురించ ఇత్ను శాామల అనే అమామయిని ప్రేమించడం గురించ 
తెలుప్పత్తర్ప. అలాగే  శాామల త్ల్సే పంకజమమ త్ండ్రి రామిరడిు గురించ 
తెల్సయజేసాతర్ప. పంకజమమ త్ల్సేదండ్రులు కైలాస పతి ఇత్ను చనాప్పుడే క్రైసతవమత్ం 
స్వాకరించన విషయం ఇత్నితో పాట భార్ా రోహిణమమ క్రైసతవమత్ంలో చేరినటే 
చెపాతడు. మర్లా కొంత్కాలానికి క్రైసతవ మత్ం వీడి బ్రాహమణులుగానే ఉండడానికి 
నిశుయించ చవర్క ఆర్ా సమాజంలో చేర్పత్తర్ని ధరామరావు కిరీట్టకి 
తెల్సయజేసాతడు. కిరీట్ట కళ్తశాల సెలవులలో ఊరికి వెళ్లళ ధరామరావుకి ఆహాానం 
పంప్పత్తడు. అకకడ కిరీట్ట శశిరేఖ్తో వివాహం జర్పగుతుంది. 
3.5.13.ర్పకిమణమమ సరోజని దేవి మర్ణం: 
 గణాచారి కోట ముందు నిలుచ్చంది. ఎవరూ పలుకరించలేదు త్రాాత్ 
సరోజని దేవి ఆమెను లోపలకి పల్సపంచగా గణాచారి రాణి చనిపోవునని చెప్పతంది. 
ధరామరావు విని బాధపడాతడు. పెదద రాణి ర్పకిమణమమ ఆరోగాం బాగా లేదు. సరోజని 
దేవి ఎనిాసార్పే త్న భర్త ర్ంగారావుకి కబుర్ంపనా అత్ను రాడు. చవర్క దైనా 
సాతిలో ఉనా ఆమెను చూస బాధపడాతడు. సరోజని దేవి కొడుక హర్పు నాయుని 
పల్సపంచ ధరామరావు దగగర్ చదువుకోమంటంది. ఆ పలేవాడు సరేనంటాడు. 
ర్పకిమణమమ, సరోజని దేవి వర్పసగా మర్ణిసాతర్ప. 
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3.5.14. హర్పు విదాాభాాసం: 
హర్పు నాయుడు ధరామరావును పరిచయం చేసుకని చదువు 

చెపుంచ్చకంటాడు. ర్ంగారావు హర్పు నాయుడికి ఇంగీేష్ నేర్ుడానికి ఈటిన్స అనే 
వాకితని నియమిసాతడు. ఇత్ను క్రైసతవ మత్ం గురించ ధరామరావు హిందూ మత్తనిా 
గురించ స్ధసాతర్ప. ర్ంగారావు ‘సుసాని’ అనే ఇంగీేషు ఆమెను వివాహం 
చేసుకంటాడు. ఆమె త్న ప్పర్పను శశిని గా మార్పుకంటంది. ఊరి వార్ందరికి 
ఏమి తోచదు ఈ విషయం హర్పు ర్ంగనా దాారా తెలుసుకంటాడు. హర్పు 
నాయుడికి ప్పషకరాల వైభవానిా తెల్సప ధరామరావు ప్పషకరాలక వెళ్తతడు. అకకడ 
స్తర్ా పతి ధరామరావుకి పశుపతిని పరిచయం చేసాతడు. పశుపతి భార్ా అనస్తయ 
వార్ప ‘ఉండి’ లో త్మ ఇంట్లే ధరామరావుకి రాచమరాాదలు చేసాతర్ప. ధరామరావు 
తిరిగ సుబబనా ప్పటక వసాతడు. 
3.5.15.సుబబనా ప్పటలో జ్ఞతీయ కళ్తశాల సాాపన:  

ర్ంగారావు సుబబనా ప్పటలో ప్పర్పాలక సంఘం ఏరాుట చేయడానికి 
సదధపడాతడు. గ్రామానిా కొనిా విభాగాలుగా విభజించ ఒకోక భాగానికి ఒకొకకకరిని 
అధాక్షునిా చేసాతర్ప. చంద్రా రడిు సభాధపతిగా ఉనాాడు. దివాను నాగేశార్రావు 
కాలేజి సాాపనకై ఆలోచంచడం మొదలు పెడాతడు. గాంధీ సహాయ నిరాకర్ణ 
ఉదామం నడుప్పతునా రోజ్జలోే సుబబనా ప్పటలో కేశవరావు జ్ఞతీయ కళ్తశాలను 
సాాపంచాడు. విరాళ్తలతో ఆ కళ్తశాల చకకగా సాగుతుంది. ధరామరావుకి ఆ 
కళ్తశాలలో పని చేయాలని ఉనాా ఆరిాక స్తతమత్ లేనందువలే అకకడ పని 
చేయలేకపోత్తడు. 
3.5.16.కేశవరావు మర్ణం: 
 కేశవరావు కళ్తశాల ఉత్ివాలు ప్రతి సంవత్ిర్ం దసరాక జరిపసాతడు. 
అనేక ప్రాంత్తల సంగీత్ కళ్తకార్పలను నాటకం వేయువారిని, కవులక ఆహాానం 
పంప్పత్తడు. సుబబనా ప్పటలో ఉనా వార్ంత్త ఆ ఉత్ివాలను చూసాతర్ప. హర్పు 
నాయుడు త్న త్ండ్రి వదదనాా ధరామరావుతో కలస ఆ ఉత్ివాలలో పాల్కగంటాడు. 
ఉత్ివాల త్రాాత్ కొదిద రోజ్జలక కేశవరావు అనారోగాంతో మర్ణిసాతడు. జ్ఞతీయ 
కళ్తశాలక విరాళ్తలు వచేు మారాగలు లేకండాపోయాయి. 
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3.5.17..పాలనా సంఘ సభుాల ఎనిాక: 

 కేశవరావు పాలనా సంఘానికి ఐదుగుర్ప సభుాలను ఏరాుట చేశాడు. 
వానిలో జమిందార్ప, చంద్రా రడిు, రామచంద్రరాజ్జ, కేశవరావు అధీకృత్ సంఘానికి 
ప్రతినిధ ఒకడు. ఎప్పుడ్డ పాలనా సంఘంలో ఉండాల్స కేశవరావు మర్ణించాక 
కేశవరావు పనత్ల్సే కమార్పడు నారాయణరావు కళ్తశాల ప్రధ్యన్నపాధ్యాయుడుగా 
ఉంటాడు. సంసకృత్ం స్ధంచడానికి శఠగోపాచారి, తెలుగుక రామ శాస్త్రి అనే 
పండితుడు కొదిదకాలం ఉండి వెళ్లళపోత్తడు. చనా పలేక పాఠం చెపుడానికి 
స్తర్ానారాయణ జీత్ం మీద పాఠాలు చెప్పువార్ప. 
 సుబబనా ప్పటలో జమిందారి కళ్తశాల ఒకట్ట ప్రార్ంభమైంది. 
ఉపకార్వేత్నాలు అందించడంతో చాలామంది విదాార్పాలు చేర్పతునాార్ప. పాలనా 
సంఘంలో నాగేశార్రావును వేదాదమని చంద్రా రడిు నిర్ణయిసాతడు. రామచంద్రరాజ్జ 
ఇషిపడడు. జమిందార్ప  పాలనా సంఘానికి రాకపోవడంతో రాజ్జగారి పోషకడు 
రాధ కృషణయా చంద్రా రడిు, రామచంద్రరాజ్జ, నాగేశార్రావు అధీకృత్ సంఘానికి 
ప్రతినిధ. పాలనా సంఘం ఏరాుటయిాంది. కళ్తశాలలో కొత్త మార్పులు చేశార్ప. 
ధరామరావు ముపెఫురూపాయల జీత్ంతో రామ శాస్త్రి సాానంలో వసాతడు. దసరా 
ఉత్ివాలక చందా కోసం ధరామరావు గుంటూర్ప పోయాడు. అలాగే నర్సారావు 
ప్పటలో ఉనా రాఘవరావుని కలుసుకనాాడు. 
3.5.18.చంద్రారడిుకి దివా సర్ు దర్శనం: 

ప్పర్పాలక సంఘానికి భవనం ఏరాుటయిాంది. గవర్ార్  ని ఆహాానించార్ప. 
శుభశూచకంగా గణాచారి వేప మండ భవనం ఎదుర్పగా వదల్స వెళ్లళతుంది. చంద్రా 
రడిు దానిని కాల్సతో తోస్తసాతడు. అత్నికి ములుే గుచ్చుకనాటేవుతుంది. కొంత్కాలం 
వర్క ఆ బాధ త్గగదు పొలాలలో చంద్రా రడిుకి నాలుగు త్లలు ఉనా దివా సర్ుం 
కనబడుతుంది. నిశ్లుషుిడై నిలబడిపోత్తడు. దానిని కొటిాలనుకని కొటిలేదు. 
ఇంత్లో ఎవరో చంద్రా రడిుని పలవడంతో పాము తోటలోకి వెళ్లళపోతుంది. చంద్రా 
రడిు ఊపరి పీలుుకని  భయపడుతూనే ఇంట్టకి వెళ్లళపోత్తడు.  
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3.5.19.జ్ఞతీయ కళ్తశాల అధాక్షుడుగా శివరావు: 

ఎనిాకల సమయంలో చంద్రా రడిు రామేశార్ం పోటీ పడాతర్ప. చంద్రా రడిు 
గెలుసాతడు. మర్లా కొంత్కాలానికి అధాక్ష పదవి ఎనిాకలు వచాుయి. ఈసారి  
రామేశార్ం గెలుసాతడు. జ్ఞతీయ కళ్తశాలక చంద్రా రడిు సాానంలో శివరావు 
అధాక్షుడిగా వసాతడు. శివరావు ఆ కళ్తశాలక గ్రంథాలయానిా నిరిమసాతడు. శివరావు 
ధరామరావుతో పరిచయం పెంచ్చకంటాడు. ఇది ఇలా ఉండగా జమిందారి 
కళ్తశాలలో ప్రథమాధాక్షుడు రామారావును తొలగంచ యూర్ప్ దర్ ఈటిన్స 
నియమిసాతడు. హర్పు ఇత్ని దగగర్ విదాను మానేస జ్ఞతీయ కళ్తశాలలో శివరావు 
వదద చరిత్ర, అరా్శాస్త్రం చదువుత్తడు. 
3.5.20.జోసుాల మర్ణం: 
 రామేశార్ం సనిమాహాలు వలన లాభం పొందుతూ త్తల్లకా స్ర్పు 
ప్రెసడెంట్ గా త్నిఖీలు చేయిస్తత అధకార్ గర్ాంతో ఉంటాడు. ఈ నేపథాంలో 
ర్ంగాప్పర్ంలో త్నిఖీలు నిర్ాహించే సమయంలో రామేశారానికి జోసుాలను 
ఉపాధ్యాయుడు త్న ఇంట సర్ా మరాాదలు చేసాతడు. రామేశార్ం జోసుాల భార్ా 
మంగ మీద మోజ్జ పడాతడు. త్ార్లో జోసుాలు సుబబనా ప్పటక బదిల్స అవుత్తడు. 
అకకడ జోసుాలక తెల్సయకండా రామేశార్ం మంగక కానుకలు ఇస్తత 
లోబర్పచ్చకంటాడు. ఇది తెలుసుకనా జోసుాలు ఆ అవమానం భరించలేక 
మంగతో రామేశార్ం గురించ చెపు జ్ఞగ్రత్తగా ఉండమని కొనిా మాటలు చెపు 
వెళ్లళపోత్తడు. అలా వెళ్లళపోయిన జోసుాలక ఏ దారి తోచక తిర్పగుతుంటే 
రామేశార్ం, చలపతి కనబడత్తర్ప. జోసుాలు రామేశారానిా కొటిస్యి కిందపడి 
తిరిగ లేచ వెళ్లతునా సమయంలో రామేశార్ం చలపతిని జోసుాలను కొటిమంటాడు. 
ఆ దెబబలక జోసుాలు చనిపోత్తడు. 
3.5.21.రామేశార్ం జైలు శిక్ష: 

కొదిద రోజ్జలకే రామేశార్ం దంగ కరన్ని న్నటే విషయంలో అరస్ి చేయబడి 
శిక్ష అనుభవిసాతడు. ఇత్నితో  పాట జోసుాల మర్ణం విషయంలో చలపతికి శిక్ష 
పడుతుంది. ర్ంగారావు జ్ఞమీను కోసం  ప్రయతిాంచనా లాభం లేకండాపోతుంది. 
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రామేశార్ం ఆసతని అనుభవిసుతనా మంగమమ కూడా సహాయం చేయదు. జైలులో 
ఉనా రామేశారానిా ధరామరావు చూసాతడు. 
3.5.22.ధరామరావు,గణాచారి సంభాషణ: 
 ధరామరావు, గణాచారి సుబబనా ప్పట అంత్రించ పోవడానికి పది 
సంవత్ిరాలే ఉనాాయని మాటాేడుకంటార్ప. నాగేశార్సాామి గురించ మాటాేడుతూ 
సాామికి రండు పడగలే మిగలాయని బాధపడాతర్ప. హర్పు ప్రాచీన సంప్రదాయాలను 
అనుసరించ నడచ్చకనేవాడు వేణుగోపాల సాామికి ఉత్ివాలు జర్పాలని 
అనుకంటాడు. 
3.5.23. ర్ంగారావు కలలో సర్ు దర్శనం: 
 ర్ంగారావును కలలో సరోజని దేవి ఒంట్ట నిండా సరాులునాటే, 
నాగేశార్రావును సరాులు కర్చనటే, వేణుగోపాల సాామి సరాులను మెడలో 
హారాలుగా వేసుకని ఉనాటే కలలు వసాతయి. ఇలా కలలు రావడం వలన త్నక 
ఏమి ప్రయోజనం అని అనుకంటాడు. 
3.5.24.ధరామరావు అర్పంధతి కి మగ బిడు జనిమంచడం: 
 కిరీట్ట, శశిరేఖ్ ధరామరావింట్టకి వసాతర్ప. అకకడ కిరీట్టకి ధరామరావు 
సుబ్రహమణేాశార్ సాామి గురించ, సుబబనా ప్పటక ఆ ప్పర్ప  ఎలా వచుందో చెపాతడు. 
హర్పుక కిరీట్ట పరిచయమవుత్తడు. అర్పంధతికి పలేవాడు ప్పడత్తడు. రామేశార్ 
శాస్త్రి అని ఆ పలేవాడికి ప్పర్ప పెడత్తర్ప. 
3.5.25.ఆంధ్రపండిత్ పదవికి అభారాిగా ధరామరావు: 

 రాఘవరావు సహాయనిరాకర్ణోదామం కార్ణంగా జైలుక వెళ్లళ విడుదలై 
వచు మదాపాన నిషేధోదామంలో భాగంగా సుబబనా ప్పటక వచు ప్రచార్ం చేసాతడు. 
అత్నికి తోడుగా ధర్మరావు ఉంటాడు. మంగమమ ఇంట్లే రాధ్యపతి ఉండడానిా చూస 
రాధ్యపతి ఇకకడక రావడానికి గల కార్ణాలను పంకజమమ దాారా 
తెలుసుకంటాడు. ధరామరావు జ్ఞతీయ కళ్తశాలలో ఉదోాగం మానేస రాజ గారి 
కాలేజిలో ఆంధ్ర పండిత్ పదవికై అభారిా అవుత్తడు. 

 
 



90 
 

3.5.26. కమార్సాామి ధరామరావుని ఇంట్టకి ఆహాానించడం: 
 ధరామరావుకి చెంగల్రావు పరిచయమవుత్తడు. కమార్సాామి చక్రవరిత దాారా 
త్న వివాహం జర్గదేమోనని ధరామరావు సహాయం కోర్పత్తడు. అత్ని కోరిక 
ప్రకార్ం ధర్మరావు కమార్సాామి ఇంట్టకి వెళ్తతడు. అకకడ శాామల కమార్సాామి 
వివాహ ప్రసాతవన తీసుకవసాతడు. చక్రవరితకి అది నచుదు. రాధ్యపతి, ధరామరావు 
వివాహ వావసా గురించ వాదించ్చకంటార్ప. వారి వాదన వారి మాటలు 
సాహిత్ాంలోకి ప్రవేశిసాతయి. ధరామరావు చెప్పుది చక్రవరితకి చాదసతంగా అనిపసుతంది. 
3.5.27. చనా అర్పంధతి ప్రవేశం: 
 ధరామరావు, అర్పంధతి పశుపతి ఇంట్టకి వెళ్తతర్ప. పశుపతి కూతుర్ప ప్పర్ప 
కూడా అర్పంధతి. ఈమె  క్రైసతవ పాఠశాలలో చదువుతుంటంది. ఆడపలేలు క్రైసతవ 
పాఠశాలలో చదివించరాదని ధరామరావు పశుపతితో అంటాడు. ఆ పాఠశాలలో 
చదివితే మన సంప్రదాయాలు, ప్పరాణ కథలు లాంట్టవి స్ధంచర్ప. పైగా చనాపుట్ట 
నుండే ఆంగేం అంటే పలేలక భార్మవుతుందని వివరిసాతడు. 
3.5.28.సుబబనా ప్పటలో సార్ంగధర్ నాటకం వేయడం: 
 సుబబనా ప్పటలో సార్ంగధర్ నాటకం వేయబడుతుంది. అందులో 
ర్ంగావధ్యని సార్ంగధర్ పాత్రను, మంగమమ చత్రాంగ పాత్రను పోషసాతర్ప. 
ధరామరావు ఆ నాటకానిా విమరిశసాతడు. పూర్ాప్ప నాటకాలక, నేట్ట నాటకాలక గల 
వాత్తాసాలను కమార్సాామికి వివరిసాతడు. వేషధ్యర్ణలోను, అభినయంలోనూ 
చాలా మార్పులు వచాుయి అంటాడు. నాటకం అయిన త్రాాత్ ఇంట్టకి వెళ్లళన 
ధరామరావు కలలో వేయిపడగల సర్ుం కనిపసుతంది. 
3.5.29.సుబబనా ప్పటలో నూత్న మార్పులు: 
 ప్పర్పాలక సంఘ సమావేశం జర్పగుతుంది. విదుాదీదపాలు , కళ్తయిలక 
నాలుగు లక్షలు అప్పు తెచు వేయిసుతనాార్ప  దానిని రామచంద్రరాజ్జ, కబీర్ప 
వాతిరేకించార్ప. త్కికన వార్ప అంగీకరించార్ప. గణాచారి ఎండిన వేప మండలను 
తీసుకని ఊర్ంత్త వేసుతంది. చంద్రా రడిు ఆమెను హళ్న చేసాతడు. చంద్రా రడిు 
విదుాదీదపాలు కొర్క కళ్తయిలు వేయించడానికి ఇంగాేండ్ నుండి పరికరాలు 
తెపుంచాడు. నూతులనిా మూత్బడాుయి. విదుాదీదపాలు కొర్క మహావృక్ష్యలనిా నేల 
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కూలాయి. కళ్తయి న్నట్ట కోసం అందరూ కూా పాట్టంచవలసన పరిసాతి ఏర్ుడింది. 
లాంత్ర్ప దీపాల కంటే ఘోర్ంగా విదుాదీదపాలు వెలుగుతునాాయి. ఇలా సుబబనా 
ప్పట రూప్పరేఖ్లు మారాయి. 
3.5.30.మహిళ్త మండల్స ఏరాుట: 
 కాప్ప కటంబంలో కొనిా మార్పులు వచాుయి. గణాచారి అనా భార్ా 
ర్ంగమమ ఆధునిక స్త్రీ వలె ఉంటంది. ఆచారాలలో మార్పులు వసాతయి. సుబబనా 
ప్పటక కొత్త డాకిర్  రావడం డాకిర్  భార్ాతో కలస ర్ంగమమ అధాక్షురాలుగా మహిళ్త 
మండల్స ఏరాుట చేసాతర్ప. అందులో స్వత్తరామమమ కార్ా దరిశనిగా, పంకజమమ 
,శాామల, మంగమమ డా//భార్ా ఇందిరా భాయి నలభైమంది సభుాలునాార్ప. 
చందాలు వస్తలు చేస్తత టెనిాస్, బాాడిమంటన్స వంట్ట ఆటలను ప్రవేశపెడాతర్ప. 
వీర్ంత్త కలస స్త్రీ సాాత్ంత్రాం గురించ చరిుంచ్చకంటార్ప. అలాగే బాలావివాహాల 
గురించ విధవా వివాహం గురించ చరిుసాతర్ప. 
3.5.31.సుసాని ఇంగేాండ్ ప్రయాణం: 
 సుసాని ఇంగాేండ్ క వెళ్లళన త్రాాత్ ర్ంగారావు ఆమెను సంహళ్ం వర్క 
విడిచపెట్టి తిరిగ వచేు సమయంలో బియాట్రీస్ అనే ఆమెను ర్ంగారావు వివాహం 
చేసుకంటాడు. కోటక తీసుకవసాతడు. అప్పుడు కాని ఆమెక సుసాని విషయం 
తెల్సయదు. త్ర్పవాత్ సుసాని ఈ విషయం తెలుసుకని వసుతంది. ర్ంగారావు 
అనారోగాం పాలవుత్తడు. బియాట్రీస్ క కొంత్ ధనమిచు పంపంచేసాతడు. సుసాని 
సంతోషసుతంది. ఈమె ర్ంగారావు దగగర్ నుండి ధనానిా ఆభర్ణాలను 
చేజికికంచ్చకని ఇంగాేండ్ వెళ్ళడానికి సదధపడుతుంది. హర్పు ఈమెను త్న త్ల్సే 
నాయనమమ ఆభర్ణాలు విడిచపెట్టి  త్కికనవి తీసుకని పొమమంటాడు. ఆమె 
సరేనంటంది. నాగేశార్రావు సుశానికి తెల్సయకండా ఆమె దగగర్పనా ఆభర్ణాలు 
అపహరిసాతడు.  ఈ విషయం సుసాని ప్రయాణ మార్గ మధాలో తెలుసుకంటంది. 
త్న దగగర్ ఉనా పది లక్షలతో సర్పదకంటంది. 
3.5.32.హర్పు పనితీర్ప: 
 ర్ంగారావు ఆరోగాం క్షీణిసుతంది. ఇత్ని అధకారానిా క్రమక్రమంగా హర్పు 
స్వాకరించ పనులను చకకబెడుతునాాడు. ధరామరావు, హర్పు కలస ర్ంగారావుకి 
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రాజశ్లఖ్ర్ శాస్త్రి అనే తెలుగు వైదుానిా పల్సపంచ వైదాం చేయిసాతడు. హర్పు 
కళ్తశాలను మూయడానికి ప్రయత్తాలు చేసాతడు. నాగేశార్రావు త్తను చేస్త ప్రతి 
పనిలో హర్పు అడుు వసుతనాాడని దివానుక రాజీనామా చేసాతడు. ఆ ఉదోాగంలో 
ధరామరావును నియమిసాతడు. 
3.5.33.రాఘవరావు భార్ా మర్ణం: 
 ధరామరావు స్తాహితుడు రాఘవరావు భార్ా మశూచ వాాధతో 
మర్ణించడంతో ఆమెను మోయడానికి, దహన సంసాకరాలు చేయడానికి ఎవరూ 
ముందుక రాకపోవడంతో ధర్మరావు, స్తర్ా పతి ఇదదర్ప కలస దగగర్పండి ఆ 
కార్ాక్రమాలు జరిపసాతర్ప. 
3.5.34.కమార్సాామి ఉదోాగానిా వదలటం: 
 కమార్సాామికి, శాామలక వివాహానంత్ర్ం ఒక కొడుక ప్పడాతడు ఉదోాగం 
కూడా అప్పుడే వసుతంది. ఆ పలేవాడికి ధరామరావు అని ప్పర్ప పెడత్తడు. తెలుగు 
ఉపాధ్యాయుడుగా ఉనా కమార్సాామి క్రైసతవ కళ్తశాల అవడం చేత్ అకకడ 
అవమానపడత్తడు. ఇత్ని ఉపనాాసాలు గటిని వార్ప అత్ని మీద చాడీలు చెపు 
ఉదోాగం నుండి తొలగసాతర్ప. ధరామరావు సలహా మేర్క కమార్సాామి వామన 
రావు దగగర్ పత్రికా లయంలో చేర్పత్తడు. అకకడ త్తననుకనా వాత్తవర్ణం 
లేకపోవటం వామన రావు పనులు అత్నికి నచుక చవర్క ఆ ఉదోాగం కూడా 
వదులుకంటాడు. 
3.5.35.వేణుగోపాలుని గరిక ఐకామవడం: 
 వేణుగోపాల సాామి వారి కళ్తాణ ఉత్ివాలక ధరామరావు త్న బంధువులను 
స్తాహితులను పలుసాతడు. సాామి వారి ఉత్ివాలు ప్రార్ంభమయాాయి. హర్పు త్న 
త్తత్ల కాలం నాట్ట సంప్రదాయాలను పాట్టస్తత ఉత్ివం జర్పప్పత్తడు. దేవదాస 
సాామి అవత్తరానికి త్గగటి నాటాము, భోగపు శాస్త్రి సంభాషణ,. ర్త్ాగరి వీణ ఇలా 
ప్రతి సాయంత్రం  ఉండేది. సాామి అవత్తరాలనిాంట్టలోని ఘటిాలను నృత్ా 
రూపంలో దేవదాస చేసుతంది. నృత్ాం అయిన వెంటనే సమృతి కోలోుతుంది. 
త్నమయత్ాంతో సాామిని దరిశసుతంది. ఉత్ివాలు జర్పగుతునా రోజ్జలు భోగపు 
జపమాచరించ జప ఫల్సత్తనిా దేవదాసకి ధ్యర్పోసాతర్ప. కమార్సాామి, మంగమమ 
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భూప్రదక్షణలు చేస దేవదాసకి ఆ ఫల్సత్తనిా ధ్యర్పోసాతర్ప చవర్క దేవదాస కృషుణని 
ఘటిాలను నాటాం చేస్తత సాామి కళ్తాణం పూర్తయిన వెంటనే సాామిలో 
ఐకమమైపోతుంది. 
3.5.36. గోపనా మర్ణం: 
 కృషణమనాయుడు మర్ణానంత్ర్ం ఏమి తోచని సాతిలో వెళ్లళపోయిన గోపనా 
సుబబనా ప్పటక తిరిగ వసాతడు. అత్నికి అంత్త కొత్తగా అనిపసుతంది. గరిక విషయం 
తెలుసుకంటాడు. ధరామరావు కొడుకను చూసాతడు. చవర్క ధరామరావుని 
కలుసుకని త్న చవరి కోరికగా కోట అంత్త తిరిగ హర్పు నాయుడిా ర్ంగారావుని 
చూస త్నువు చాల్ససాతడు. 
3.5.37.మంగమమ ప్రాయశిుత్తం- మర్ణం: 
 మంగమమ ప్రాయశిుత్తం చేసుకోదలచ త్న ఆసతలో నలభై వేలు 
కమార్సాామికి మరికొంత్ ధనం గోపాలసాామి ఉత్ివాలక, సనిమాహాలు 
సాలంలో ధరామరావు వేదపాఠశాల పెట్టించడానికి రిజిసిర్  చేయిసుతంది. ర్త్ాగరి , 
కబీర్పనక త్న పది ఎకరాల సాలానిా కూడా సాామి కారాానికి రాసుతంది. 
కమార్సాామికి ఈ విషయాలనిా చెప్పతంది. 
 ర్ంగావధ్యని నుండి మంగమమక ఒక ఉత్తర్ం వసుతంది. అందులో 
చెంగల్రావు వాకితత్ాం గురించ, రాధ్యపతి మర్ణం గురించన విషయాలు ఉంటాయి. 
అపుట్ట నుండి కమార్సాామి మంగమమక చెంగల్రావు నుండి ప్రమాదం జర్గకండా 
ఉండాలని కాపలా కాసాతడు. ఒక రోజ్జ నిద్రచేత్ కమార్సాామి త్న ఇంట్ట వదదనే 
ఉండడంతో చెంగల్రావు ఇదే అదనుగా మంగమమను చంప్పసాతడు. పోల్ససులు అత్నిా 
అరస్ి చేసాతడు. కమార్సాామి , శాామల చాలా బాధపడాతర్ప. కమార్సాామి 
మంగమమక దగగర్పండి కర్మకాండలు చేయిసాతడు. 
3.5.38.అర్పంధతి మర్ణం: 
 అర్పంధతికి ఎంత్ వైదాం చేయించనా ఆరోగాం కదుటపడలేదు. ఆమె కోరిక 
ప్రకార్ం ధరామరావు ర్ంగాప్పర్ం వెళ్లళ ర్ంగాజమమ ఇచున చీర్ను తీసుకవసాతడు. 
అర్పంధతి ఆ చీర్ను కటికంటంది ఆ రోజ్జ రాత్రే ఆమె మర్ణిసుతంది. ధరామరావు 
బాధపడాతడు. 
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3.5.39. హర్పు యోగ మర్ణం: 
 ర్ంగారావు ఆరోగాం కదుటపడింది. హర్పు త్న అధకార్మంత్త 
ర్ంగారావుకి తిరిగ ఇచేుసాతడు. హర్పు ధరామరావుతో కలస మాఘ సాానాలు 
ఆచరించ మనసులో ఆధ్యాతిమక భావానిా నింప్పకని యోగ మర్ణం చెందుత్తడు. 
3.5.40.ర్ంగారావులో పరివర్తన – మర్ణం: 
 ర్ంగారావు నాగేశార్రావు చేసన అక్రమాలను గుర్పత చేసుకంటాడు ఒక పలే 
వానిని దత్తత్ తీసుకని ఈ పలేవానితో పాట ధరామరావు కొడుకకి కమార్సాామి 
దగగర్ చదువు చెపుసాతడు.  
3.5.41. పసరిక మర్ణం: 

చంద్రా రడిు కొడుక గోపాలకృషాణరడిులో ఆధునిక లక్షణాలు కనబడత్తయి 
ఇత్నితో పసరిక స్తాహం చేస్తత త్న సహజ పాము లక్షణాలను విడిచ పెడాతడు. 
దీనితో అత్నికి సరాులక, పక్షులక స్తాహం పోతుంది. పసరిక పాముచేత్ 
కరిపంచ్చకని మర్ణిసాతడు. ధరామరావు పసరిక చనిపోవడానిా చూస అందరూ 
పోతునాార్ప. నేను చూడరానిది ఏమునాది ఇక పదిహను దినములలో సర్ాం 
పోతునాది అంటాడు. గణాచారి పసరికను ఉదేదశించ పాట పాడుతుంది. 
3.5.42.గణాచారి మర్ణం: 
 గణాచారి ఉనా గృహంతోపాట చాలా ఇలుే త్గలబడి పోత్తయి. దానితో 
పాట గుండేర్ప వర్ద వచు మొత్తం కొటికపోతుంది. రైలేాస్తిషన్స గటే 
పడిపోయాయి. విదుాదీధపసతంభాలు పడిపోయాయి. ఈ వర్దతో కొత్తగా వచున 
పటిణమంత్త నశించపోయింది. గణాచారికి ధరామరావే దహన సంసాకర్ములు 
చేయిసాతడు. సుబబనా ప్పట ప్పర్ప బదులు ‘సుభాన్స ప్పట’ అని రాస ఉండడం 
ధరామరావు గమనిసాతడు. 
3.5.43.ధర్మరావుతో చనా అర్పంధతి ప్రసాతవన: 
 ధరామరావు పశుపతి ఇంట్టకి వెళ్తతడు. పశుపతి ముభావంగా ఉంటాడు. 
పశుపతి కూతుర్ప చనా అర్పంధతి ధరామరావుని త్పు వేరే వివాహం చేసుకోనని 
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చెప్పతంది. ఈ విషయం తోటమాల్స నాగభూషణం దాారా తెలుసుకనా ధర్మరావు ఏమి 
మాటాేడక అయిషింగానే ఇంట్టకి వెళ్లళపోత్తడు. 
3.5.44.ధర్మరావు – చనా అర్పంధతి వివాహం: 

కోటలో ధరామరావు దివాను కావడంచేత్ శిసుతను చకకగా వస్తలు చేస్తవాడు. 
త్నక నచునిది ఆ కోటలో కనబడితే దానిని నివారిసాతడు. ర్ంగారావు ఏమి 
అనేవాడు కాదు కమార్సాామి చేత్ ఇంగీేషు చెపుంచడం గమనించ దానిని 
మానిపసాతడు. సంక్రంతి పండుగక ధరామరావు బంధువుల్సా, స్తాహితుల్సా పలుసాతడు. 
కిరీట్ట ధరామరావుతో చనా అర్పంధతి గురించ మాటాేడితే ధరామరావు అత్ని 
మాటలను నిరాకరిసాతడు. పశుపతి వెంటనే రావాలని ధర్మరావుకి ఉత్తర్ం 
పంప్పత్తడు. ధరామరావు పట్టించ్చకోడు ధరామరావు కొడుకక కలలో అమమ మర్లా 
బ్రతికిందని చెపాతడు. ధరామరావు ఆలోచసాతడు. చనా అర్పంధతి పరిసాతి విషమంగా 
ఉండటంతో ధరామరావు బయలుదేరి వెళ్తతడు. పశుపతి ధరామరావుని 
క్షమించమంటాడు. చనా అర్పంధతి, ధరామరావు మాటేాడుకనే సమయంలో 
ధరామరావుకి త్న అర్పంధతియ్య మర్లా తిరిగ వచుందని ఊహిసాతడు. వీరి వివాహం 
జర్పగుతుంది ధరామరావుక , అర్పంధతికి కార్ాం నిర్ాహిసాతర్ప. కార్ాక్రమాలన్నా 
పూర్తయినాయి. ధరామరావు గతించన కాలం గురించ ఆలోచస్తత ఉనాాడు. పాత్ 
దంత్త  పోయి క్రొత్త దనం వచుంది. కృషణమనాయుడు ప్రభువు పోయిన వెంటనే 
సంపద అంత్త నటలక, కలటలకపోయింది. ధరామర్ాకామ మోక్ష హతువులైన 
విదాలు నశించాయి. సాామి వేయిపడగలు పోయాయి. రాణి అనే ప్పర్ప లేకండా 
ర్పకిమణమమ రావు, సరోజని దేవి పోయార్ప. కేశవరావు మర్ణంతో విదాాసంసాకే 
లోట కల్సగంది. గోపనా మర్ణంతో దేవుడే కనిపంచకండా పోయాడని తోసుతంది. 
గణాచారి గతించంది ఇంకేమి మిగల్సంది అని ధరామరావు అనుకంటూ ఉండగా 
అర్పంధతి ధరామరావుతో నేను మిగలాను అంటంది. ధరామరావు అవును న్నవు 
మిగలావు, నా అదృషిం న్నవు మిగలావు అనుకోవటంతో నవల ముగుసుతంది. 
 ఈ నవలంత్త ప్రౌఢమైన శైల్సతో ఉండడం చేత్ పాఠకలక వర్ణనల 
విషయంలోనూ, పద సంబంధ విషయంలోనూ కొంత్ ఇబబంది కల్సగంచనా 
జ్ఞగ్రత్తగా పరిశీల్సస్తత వారి సందేహాలు నివృత్మవుత్తయి. ఈ నవల ఆకాశవాణిలో 
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నాటకంగా రావడం వలన  ప్రజలక ఈ నవలలోని విషయాలను తెలుసుకోగల్సగే 
అవకాశం లభించనటెఫేంది. 
 పైన తెల్సపన గణపతి, వేయిపడగలు నవలలోని ఇతివృత్తతనిా 
పరిశీల్సంచనటెఫేతే ఈ రండు నవలలు గ్రాంథిక భాషలో ఉనాాయి. గణపతి నవల 
హాసాధోర్ణిలో సమాజంలోని సాతిగతులను తెల్సయజేసుతంది. వేయిపడగల 
నవలలోనూ సమాజ చత్రణతో పాట సాాత్ంత్ర్యాదామ పరిసాతులు ఈ నవలలో 
చోటచేసుకనాాయి. అలాగే జమిందారీ వావసా వారి పరిపాలనను ఇందులో 
పొందుపర్చబడాుయి. అయితే ఈ రండింట్ట నవలలో మాత్రం ఆనాట్ట బాలా 
వివాహాలను మూఢనమమకాల వంట్ట సాంఘిక దురాచారాలను చూపడం 
కనిపసుతంది. 
 ఈ కథలను రేడియో నాటకాలుగా మారినప్పుడు చేసన మార్పుల్సా, చేర్పుల్సా 
గురితంచడానికి రాస్య్య అధ్యాయాలలో పరిశీల్ససాతను. గణపతి, వేయిపడగలు 
రేడియో నాటకాలుగా మారాయి. ఈ రండు నాటకాలలో రేడియో నాటక లక్షణాలు 
ఎంత్ వర్క ఇమిడాయో త్రాాతి అధ్యాయంలో వివరిసాతను. 
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నాల్గవ అధ్యాయం 

రేడియో నాటకీకరణ విధ్యనం- 
శ్రవా నాటక ల్క్షణ సమనవయం 

 
 గణపతి, వేయిపడగలు రేడియో నాటకాలుగా మలిచి ప్రసారం చేశారు. 
అయితే వీటిలో రేడియో నాటక ల్క్షణాలు ప్రతిఫలించా యో లేదా తెలుసుకోవాలిిన 
అవసరం ఉందనిపంచింది. అలాగే హాసానాటక, రేడియో నాటక ల్క్షణాల్ను 
పేర్కొని గణపతి, వేయిపడగలు రేడియో నాటకాల్కు అనవయం చేసుునాాను.  
రేడియో నాటకం వింటునాప్పుడు ఒక శ్రోతగా నేను పందిన అనుభూతిని ఈ 
అధ్యాయంలో వివరిసుునాాను.  
 ప్రసార సాధనాల్లో రేడియో అతిముఖ్ామంది. టెలివిజన్, ఇంటర్నాట్, 
ప్రజల్ందరికి ఈ నాడు ఉనాాయేమో కాని నాటి నుంచి రేడియోనే అందుబాటులో 
ఉండేది. అయినా ఈనాడు కూడా రేడియోకి ఆదరణ తగ్గందని నేను అనుకోవడం 
లేదు.  కొనిా గ్రామాల్లో టెలివిజన్, ఇంటర్నాట్ లాంటివి ఇపుటికి రాలేదు. 
వీరందరికి కూడా రేడియోనే అతి ముఖ్ా సాధనం ఎన్నా సంసొృతిక కారాక్రమాలు 
ప్రజల్కు చేరవేసే విజా్ఞన సాధనం రేడియో. 
 ఈ రేడియోను 1895లో మార్కొని కనిపెటా్టడు.ఈయన ఇటలీ దేశసుుడు. 
భారతదేశంలో రేడియో ప్రసారం 1924 లో  ప్రారంభమంది. ప్రపంచ వాాపుంగా 
రేడియో కారాక్రమాల్ను Voice of America ప్రసారం చేసుుంది. బ్రిటీష్ కాస్ాంగ్ 
కార్పురేషన్ నల్భై భాషలోో ఇరవై నాలుగు గంటలు వారుల్ను ప్రసరం చేసుుంది. 
ప్రపంచం మొతుం మీద 8 కోటో మందికి పైగా శ్రోతలు ఈ కారాక్రమాల్ను 
వింటునాారు1  

                                                            
1శ్రీనివాస ర్నడి,ి ఎల్,స్. సాహితి సౌరభం(తెలుగు పాఠ్ాప్పసుకం),ప్పట: 113.త 
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 ఈ రేడియోలో వారులు, సభలు, సమావేశాలు, ప్రముఖ్ వాకుుల్ పరిచయాలు, 
వావసాయ కారాక్రమాలు, హరికథలు, బుర్రకథ ఇలా వివిధ కారాక్రమాల్నిా 
ప్రసారమవుతాయి. ఇలా సాంప్రదాయ సాంసొృతిక విలువల్కు అదదం పట్టావే ఈ 
రేడియో కారాక్రమాలు. 
4.1. రేడియో నాటకీకరణ:  
 నవల్లు నాటకాలు ఉదభవించిన కాల్ంతో పోలిసేు రేడియో నాటక కాల్ం 
తకుొవే. నవల్లు, నాటకాలు వచిినప్పుడు రేడియో లేదు తదనంతర కాల్ంలో రేడియో 
ప్పటిాన మూడు దశాబాదల్కి భారతదేశంలోకి ప్రవేశంచింది. 
 రేడియోనాటక ప్రసారాల్కు వయసు తకుొవ రంగసుల్ంమీద నాటకం 
ఆవిరభవించి నూటక పాతికేళ్ళు దాటిపోతే రేడియోలో నాటక ప్రసారాలు ప్రారంభమ 
65 ఏళ్ళు మాత్రమే కావొసుుంది. అయితే సేవా పరంగా ఇంత తకుొవ వావధిలో ఎంతో 
ప్రయోజన కారాక్రమాలిా రూపందించిన ఘనత రేడియోకే చందుతందని శ్రీ జీడిగుంట 
రామచంద్రమూరిు ‘తెలుగు లో రేడియోనాటక రచన’ అనే వాాసంలో  తెలిపారు2. 
 మొదట నాటకాల్ను శ్రవా నాటకాలుగా మారుస్తు రేడియోలో ప్రసారం 
చేయడం దావరా ప్రజల్కు అతాంత విన్నద విజ్ఞాన  సాధనమని నిరూపంచుకుంది. 
రేడియో. కనుక తరావతి కాల్ంలో నవల్లు కూడా శ్రవానాటకంగా మారిడం జరిగ్ంది. 
నవల్ను విదాావంతలు మాత్రమే చదవగలిగే అవకాశం ఉంటుంది. కాని అదే 
రేడియోనాటకంగా మారిసేు ప్రజల్కు చేరువవుతంది. 
 ఇలా రేడియో నాటకీకరణ  మల్చేటప్పుడు కొనిా సృజనాతమక పదదతల్ను 
దృష్టాలో పెటుాకోవాలి.శ్రవానాటకాల్లో కథా వసుువు ప్రధ్యనం కథా వసుువు బల్ంగా 
ఉనాప్పుడే శ్రవానాటకం చకొగా రూప్పదిదుదకుంటుంది.  నటీ నటులు వారి 
సంభాషణదావరానే శ్రోతల్ను రకిుకటింాచాలి ఎందుకంట్ట సంభాషణ దావరానే కథ 
నడిపంచాలి. కథ పౌరాణికమనా, చారిత్రకమన, సాంఘికమన నిరిదషాంగా ఉండాలి. 
పరిమితి వావధిలో ఒదిగ్పోవాలి. సుషాత ఉండాలి. శ్రోతలు కథను సుల్భంగా అరుం 
చేసుకునేలా ఉండాలి. శ్రవానాటకంలో అనిా బాగుండి కథా వసుువు మంచిది కాకపోతే 
పేల్వంగా ఉంటుంది.  శ్రవానాటకాల్లో నటించే వాకుుల్కు సంగీతం తెలిసేు చాల్దు 
గంత బావుండాలి. గంత బావుంట్ట చాల్దు సంగీతం తెలియాలి శ్రవానాటకం అంతే. 

                                                            
2మూరిు,డి.ఎస్.ఎన్. తెలుగు నాటక సాహితాం,వివిధ రీతలు- పరిణామాలు,ప్పట:198. 
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అనిా సమానంగా సమకూరాలి. రచన గపుగా ఉంట్ట సరిపోదు నటీ నటులు అంకిత 
భావంతో నటించాలి. అప్పుడే శ్రోత ఆనందిసాుడు. రచయిత రసానుభూతి చందుతూ 
సంభాషణలు రాయాలి. మనసులో ఇతివృతాునిా  గురుుపెటాకోవాలి. సమయ పరిమితిని 
గమనిసుుండాలి ఇవనిా దృష్టాలో ఉంచుకుంటూ రాస్నప్పుడు ఒక మంచి శ్రవానాటకం 
తయారవుతంది.3 ఈ అంశాల్ను అనుసరిస్తు రేడియో నాటకీకరణ చేసేు 
సఫలికృతమవుతంది అనడంలో అతిశయోకిు లేదు. 
4.2. శ్రవానాటక ముఖ్ాంశాలు: 
 శ్రవానాటకంలో ముఖ్ాంగా పాత్రధ్యరులు లేక నటీ నటులు 
ఆయాసనిావేశాల్కు, ఆయాసంభాషణల్లో చకొటి ఉచాారణతో శ్రోతను 
ఆకటుాకోవాలి. శ్రోత మనసును రంజంప చేయగల్గాలి.రేడియో నాటకంలో ఒక 
పాత్రధ్యరి సంభాషణ చప్పుంట్ట అతని హావభావాలు ఎలా ఉనాాయో అతని వయసు 
ఏ పాటి ఉంటుందో లాంటి అంశాల్నిా శ్రోత తన మన్న నేత్రాల్తో చూడగల్గాలి. 
ఒకొ మాటలో చపాుల్ంట్ట రేడియో నాటకం వినిపస్తు, కనిపంచాల్. దృశానాటకం 
కనిపస్తు వినిపంచాలి4. ఇలా చేస్నప్పుడే శ్రోత ఆహాోదానిా పంది నాటకంలో 
పారవశాానిా పందగల్డు. 
4.3. రేడియో నాటక ప్రసారాలు- గణపతి, వేయిపడగలు: 
 నవల్లు ప్రచురణలో దొరుకుతాయి వాటి సమసా లేదు కాని రేడియోలో  
నాటకాలుగా ప్రసారమయనప్పుడు వాటిని సేకరించుకోవడం చాలా కషామన పని 
ఆకాశవాణి కేంద్రానికి వెళ్ళు అడిగ్తే వాటిని బయటకు ఇవవమని కొనిా సాంకేతిక 
అనుమతలు కావాల్ంట్టరు. అందువల్ో వాటిని సేకరించడం కషామనా వాటిని 
సంపాదించాను. కొనిా భాగాల్ను రేడియోలో ప్రసారమవుతనాప్పుడు రికారు ి
చేసుకునాాను. మరి కొనిా భాగాల్ను ఆన్ లైన్ నుండి సేకరించుకునాాను. 
 ‘‘1950-80 మూడు దశకాల్లో ఐదు కేంద్రాలు తెలుగు కారాక్రమాలు 
ప్రసారం చేసుునాాయి. మదరాసు నుండి కొనిా తెలుగు కారాక్రమాలు, విజయవాడ, 
హైదరాబాదు, కడప, విశాఖ్పటాం కేంద్రాలు తెలుగు ప్రసారాలు విసుృతంగా 
చేసుునాాయి. దిగగజ్ఞల్ వంటి పండితలు ఆయా కేంద్రాల్లో ప్రయోకుులుగా కారాక్రమ 

                                                            
3రవీంద్రత్రివిక్రమ్,కాటూరి.తెలుగులో శ్రవానాటకాలు, ప్పట:42,43. 
4మూరిు,డి.ఎస్.ఎన్. తెలుగు నాటక చరిత్ర వివిద రీతలు- పరిణామాలు, ప్పట:199.  
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నిరావహకులుగా పనిచేస్తు  ఎన్నా ప్రసార ప్రయోగాలు చేశారు.5 ర్పజుర్పజుకు ఈ 
కారాక్రమాలు దినదినాభివృదిి చందుతూ ఇటువంటి కారాక్రమాల్లో శ్రవానాటకాల్ను 
ప్రసారం చేయడంలో విజయవంతమంది. 
 నవల్ను నాటకీకరించి శ్రవానాటకాలుగా మారిి ధ్యరావాహిక నాటకాలుగా 
ప్రసారం చేశారు. వేయిపడగలు ధ్యరావాహికంగా జులై 20 2013 నుంచి వరుసగా 23 
శనివారాలు ఉదయం 7.15 నుంచి 7.45 వరకు ప్రసారమయిాంది. గణపతి గంట 
నాటకం 1967 ఏప్రిల్ 16 న మధ్యాహాం మూడు గంటల్కు విజయవాడ కేంద్రం 
నుండి ప్రసారమయిాంది. 
 ‘‘హైదరాబాదులో 1933 సంవతిరంలో ప్రైవేటు రేడియో కేంద్రం పని 
చేసుుండేది. 1935 లో హైదరాబాద్ ప్రభుతవం దానిని సావధీనం చేసుకుంది. దాని పేరు 
డెకొన్ రేడియోగా మారాిరు. ఆకాశవాణి హైదరాబాదు కేంద్రంగా 1-4-1950 న 
ప్రసారాలు ప్రారంభించింది. అంట్ట విజయవాడ ఆకాశవాణి కేంద్రం(1-12-48) 
ప్రారంభించిన సుమారు ర్నండు సంవతిరాల్ తరావతనే ఆకాశవాణి హైదరాబాద్ కేంద్రం 
ప్రారంభమయిాంది.’’6 ఈ విధంగా ప్రారంభమన హైదరాబాద్ కేంద్రం వివిధ 
కారాక్రమాల్తో శ్రోతల్ను అల్రిస్తు ప్రాధ్యనాతను సంతరించుకుంటూ వసుుంది. 
4.4. హాసారచనగా ‘గణపతి’: 
 చిల్కమరిు ల్క్ష్మీనరస్ంహంకి దృష్టాలోపం ఉనాపుటికి ఈయన నవలా 
సాహితాంలోనూ, నాటక సాహితాంలోనూ తెలుగు రంగంలో ఎనలేని కృష్టని 
చేశాడు. గణపతి నవల్ను హాసానవల్గా చిత్రీకరించారు. దీనిని రేడియో 
నాటకీకరణగా తరావతి కవులు మారిి రేడియోలో ప్రసారం చేశారు. అయితే 
సహజంగా చిల్కమరిు ల్క్ష్మీనరస్ంహం ఏదైనా రచన చేసేటప్పుడు నాకనిపంచిన 
మేరకు ఒక పాఠ్కుడిగాన్న శ్రోతగాన్న అనుభూతి చందుతూ రాసాుడనుకుంట్టను. 
సరిగాగ ‘గణపతి’ ఇటువంటిదే. 
 ‘‘తెలుగులో హాసారస ప్రధ్యనమన నవల్లో దీనికోసాునం ఉంది. అంతకు 
పూరవం వచిిన వీరేశలింగం పంతలు గారి ‘సతారాజ పూరవ దేశ యాత్రలు’ లో 

                                                            
5అనంత పదమనాభరావు, ఆర్. రేడియో నాటకాలు చారిత్రక పరిశీల్న,ప్పట:47. 
6 6రవీంద్ర త్రివిక్రమ్,కాటూరి. తెలుగులో శ్రవానాటకాలు,ప్పట:13. 



101 
 

హాసాం, వాంగాం మిళ్ళతమ ఉనాాయి. ‘గణపతి’ తెలుగులో వచిిన మొదటి 
సంపూరణమన హాసాాతమక నవల్ అని చప్పుకోవచుి.’’7 
 హాసా నవల్లోో మొదటి సాునానిా ఆక్రమించే రచన ‘గణపతి’ గణపతి 
పూరీవకుల్ నుండి గణపతి తాత, గణపతి తండ్రి, గణపతి వీరు ముగుగరు కూడా భినా 
కోణాల్లో హాసాానిా అందించారు. పాఠ్కుల్కి, ఇక గణపతి గురించి చపువల్స్న 
పనిలేదు. ప్రతి మాటలోనూ, అతను చేసే ప్రతి పనిలోను హాసాంతో కూడుకుని 
ఉంట్టయి.హాసానవల్లోో గణపతి నవల్ ప్రథమ సాునానిా పందింది. 
అజా్ఞనం,అహంకారం, అనారికతవం, పేదరికం, ఇవి విడివిడిగా భరింప శకాం 
కానివి ఈ నాలుగు ల్క్షణాలు మూసపోయిన వాకిు గణపతి. ఆ పాత్రను 
తీరిిదిదదడంలో కృతకృతాల్యాారు.8 
4.5. శ్రవానాటకంగా ‘గణపతి’: 
 ‘గణపతి’ నవల్ను శ్రవానాటకంగా మారాిరు. ఈ నవల్ మొతుం గంట 
వావధిలో కూరాిరు.రంగసుల్ం మీద 2 గంటల్ వావధికి వచేివాటిని నాటకాలుగానూ, 
గంటలోప్ప వావధి గల్ వాటిని నాటికలుగాను ఎలా పరిగణిసుునాామో, రేడియోలో 
గంట వావధికి ప్రసారమయేా వాటిని నాటకాలుగాను, అరగంట, పావుగంట వావధికి 
వచేివాటిని నాటికలుగానూ పరిగణిసుునాా’9 
 గణపతి శ్రవానాటకంగా రేడియోలు ప్రసారమయిాంది.నవల్ను నాటకంగా 
రేడియోకి అనుసరణ చేయడం కతిుమీద సాములాంటిది. నవల్లో ప్రధ్యనంగా ఉండే 
ఇతివృతాునికి అనువుగా సంభాషణల్తో, సనిావేశాల్తో నాటకం రకిుకటిాంచాలి. 
సుదీరఘమన నవల్ను 60 నిమిషాల్ వావధిలో రేడియోనాటకంగా మల్చగల్ సామరియం 
,సాధికారికత ఉండాలి. అందులో సుప్రస్దదమన నవల్ చదివిన పాఠ్కుల్కు ఎకొడా 
లోటు కనిపంచకుండా నాటకం వినిపంచాలి. అందుకు తీగపై నడిచే దొమమరిసాని 
నైప్పణాం కావాలి. రేడియో కేవల్ం శ్రవామాధామం దానిని దృష్టాలో పెటుాకుని గణపతి 
పాత్రను శ్రోతల్ కళ్ుకు కట్టాలా చేయగల్గాలి.10 ఈ విధమన స్తచనలు దృష్టాలో 

                                                            
7నాగభూషణ శరమ, మొదలి.చిల్కమరిు ల్క్ష్మినరస్ంహం,ప్పట:13. 
8అనంత పదమనాభరావు,ఆర్. రేడియో నాటకాలు చారిత్రక పరిశీల్న, ప్పట:46 
9మూరిు,డి.ఎస్.ఎన్.తెలుగు నాటక చరిత్ర –వివిధ రీతలు –పరిణామాలు,ప్పట:199.  
10అనంత పదమనాభరావు, ఆర్. రేడియోనాటకాలు – చారిత్రక పరిశీల్న,ప్పట:46. 
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పెటుాకుని చేస్నప్పుడు శ్రోత అందులో ఆనందానిా పందుతూ ఆసకిుని 
పెంచుకోగలుగుతాడు. 
4.6. గణపతి రేడియో నాటకం – హాసా ల్క్షణాలు: 
 సృష్టాలో నవవకలిగే ప్రాణి మానవుడొకొడే తన సంతోషానిా వాకుం చేయగల్ 
శకిు మానవుడికే ఉంది  . నేడు ఆధునిక పదితల్తో సతమతమవుతనా మానవుడు 
శారీరకంగానూ, మానస్కంగానూ అల్సట పందుతనాాడు.  ఆ అల్సట నుండి 
ఉపశమనం పందడానికి, హృదయాహాోదానిా, సంతోషానిా కలిగ్ంచేది హాసాం 
ఒకొట్ట. మునిమాణికాం నరస్ంహారావు ‘మనహాసాం’ అనే ప్పసుకంలో హాసా 
ల్క్షణాల్ను ఈ క్రంది విధంగా తెలిపారు. 

1.వేషగత హాసాం,  2.చేషాాగత హాసాం, 3.వాగగత హాసాం 
4.అసహజతవం, 5.ఆశిరాం , 6.సందరభ శుదిదలేకపోవడం 
7.అప్రియమును ప్రియముగా మల్చుట,  8.అతిశయోకిు.11 

4.6.1. వేషగత హాసాం: 
 హాసాం ప్పటాడానికి ముఖ్ాంగా మూడు మారాగలునాాయి. వికృతమన 
ఆకారం, వేషము, వికృతమన చేషాలు, వికృతమన భాష. వీటి వల్న హాసాం 
ప్పడుతంది. అంట్ట హాసాం వేషగతం, చేషాాగతం, భాషాగతం, అని మూడు విధ్యలు. 
వేషం వల్న, చేషాల్ వల్న ప్పట్టా హాసాం బాహాాంగాల్కు సంబంధించింది. భావంలో 
ఉండే వికృతివల్న ప్పట్టా హాసాం ఆంతరంగ్క విషయం. భావంలో కలిగే వికృతిని 
ప్రదరిశంచడానికి భాష అవసరం. వికృతమన వేషం వల్న చేషాల్ వల్న నవివంచడం 
సుల్భం.12 ఈ విషయానిా బటిా వేషధ్యరణలోనూ మనం చేసే పనులోోనూ, మనం 
మాట్టోడే మాటలోోనూ, బహిరగతంగా, అంతరగతంగా హాసాం దాగ్ ఉంటుంది. 
గణపతి రేడియో నాటకంలో ప్రారంభంలోనే గణపతిని  చూస్  బడిలోని పల్ోలు 
కేకలు వేయడం, ఆ గణపతి రూపానిా వివిధ జంతవుల్ రూపంగా 
భావించడంలోనూ, గణపతి రూప్పరేఖ్లు వరిణంచిన తీరు. వారు వాకీుకరించిన 
విధ్యనం ప్రతి మాటకు హాసాం ప్పటుాకువసుుంది. ఈ సనిావేశానిా గమనిసేు వికృతి 
ఆకారం వల్న కలిగ్న హాసాం ఇందులో కనబడుతంది. 
                                                            
11నరస్ంహారావు, మునిమాణికాం. మన హాసాం,ప్పట: 5 -22. 
12నరస్ంహారావు, మునిమాణికాం. మన హాసాం, ప్పట:5. 
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 గణపతి గాడిదను ఎకాొల్ని నిశియించుకుని రంగనా సహాయంతో 
గాడిదను ఎకిొ దరాాగా కూరుిని రంగనా దావరా తల్పాగ, కటుాకుని, నడుముకు 
ఎర్రగళ్ు రుమాలు కటుాకుని, నిప్పుతెపుంచుకుని చుటా వెలిగ్ంచి గాడిద మీద గుఱ్ఱప్ప 
సావరి చేసాుడు. ఇదంతా  వేషాగతమన హాసాంగా ఉంటుంది. పల్ోల్ందరూ గణపతి 
గాడు గాడిదనెకిొ ఊరేగుతనాాడుర్ప అని నవువతారు. ఇందులోనూ వేషాగతమన 
హాసాం కనబడుతంది. 
 రంగడు కృషణవేషం వేసేవాడు వచాిడని గరుడాచల్ంతో చపుమనగా 
రంగడు వచిి గరుడాచల్ంతో చపాుడు. గరుడాచల్ం గణపతిని చూస్ వీడా 
కృషణవేషం, ఓరి వీడి మొహం ఈడి మెల్ోకనుా, మోరిచేతలు, దొడిి కాళ్ళు, గుంటు 
మొహం, వామనావతారం. కాటిక రంగు అని గణపతి రూపానిా  తనలో 
అనుకుంటుంది. ఈ సనిావేశంలో గణపతి ఆకారానిా వరిణంచిన తీరులో వేషగత 
హాసాం ఉంది. 
4.6.2. చేషాగత హాసాం: 
 వికృతమన చేషాల్ వల్న హాసాం ప్పడుతంది. పాఠ్శాల్లోో  విదాారుులు 
గురవుల్ను ఏడిపంచడం, చండ ప్రచండుడైన ఉపాధ్యాయునిా పల్ోలు అల్ోరి 
పనుల్తో అట పటిాంచడం. చేషాాగత హాసాం కిందకి వసాుయి. 
 గణపతి రేడియో నాటకంలో అటువంటి సనిావేశాలు మనకు కనబడుతాయి. 
గణపతి చేషాలిా గణపతి మేనమామ స్ంగమమకు చబుతూ నినా రాత్రి తిమామవజఝల్ 
వారి దొడ్లో కొబబరి చటెాకిొ పందెల్తో సహా బండాల్నిా రాలిి పారేస్ంది 
ఎవరనుకునాావ్ మన ప్రబుదుిడే. దానికి సమాధ్యనంగా స్ంగమమ ఊరంతా ఎలుకలు 
పోగైనాయి అవే కొట్టాశాయేమో అంటుంది. అలాగే కరణం గారి వేరు శెనగ చేలు 
పాడుచేస్ కాయలు కాజేసుకు పోయాడంట అని చపుగా దానికి ఇంకో కారణం చపూు 
స్ంగమమ తమమడ్లయ్ సరాొరు చాటింప్ప వినాావా ఊళ్ళుకి ఎలుకలు గుంప్పలు 
గుంప్పలుగా వచిి పడాియట, ఏ మొకొను బడితే ఆ మొకొను మొదళ్ళు కొటిా 
పారేసుునాాయట అంటుంది. ఈ సంభాషణలో గణపతి చేషాల్ను మేనమామ నాగనా 
చపాుడు. గణపతి పనుల్లో చేషాాగత హాసాం చోటుచేసుకుంది. గాడిదనెకిొన గణపతి 
ఊరంతా ఊరేగుతంట్ట గాడిదకు పెటిాన కళ్ళునిా అది కొరికేసుుంది గాడిద పరుగులు 
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తీసుుంది. గణపతి కింద పడుతాడు చుటుా పకొల్ పల్ోల్ందరు అతని పనుల్కు 
గణపతికి జరిగ్న అవమానానికి నవువకుంట్టరు.  
4.6.3.ఆశిరాం: 
  ఒక కథగాని ఒక ఉపనాాసానిా కాని వింటునాప్పుడు దాని 
పరావసానం ఇలా ఉంటుందని మన ఊహకు తడుతంది. కథాంతంలో మనం 
అనుకునా దానికి భినాంగా గాని, జరిగ్తే మనకు ఆశిరాం కలుగుతంది. గణపతి 
చేసే పనుల్కు కోపంచిన నాగనా వాడు కనబడితే చీరేసాును అంట్టడు దానికి  
స్ంగమమ వాడు చినావాడని చప్పుంది. దానికి నాగనా మనారిా కూడా తీరింది ఇంకా 
చినాతనమా అంటూ ఆశిరాానిా వాకుం చేసాుడు. 
4.6.4. వాంగా హాసాం: 
 చపుదల్చుకునా భావాల్ను ప్రతాక్షంగా కాకుండా పర్పక్షధోరణిలో 
వాంగాంగా చపుడం. ఆ చపుడం కూడా హేళ్నతోకూడి ఉంట్ట వాంగా హాసాం 
ప్పడుతంది.స్ంగమమ నాగనాతో తముమడూ నా పస్బిడి కుకొముటిాన కూడు 
తింట్టడా అనగా మాచమమ వాంగాంగా అబాబ పస్బిడి పస్ బిడికు 18 ఏళ్ళో 
దాట్టయిగా అంటూ హేళ్నతో కూడిన సమాధ్యనం వల్న హాసాం ప్పడుుంది. 
ఇదంతా వాంగా ధోరణిలో సాగుతంది. 
4.6.5.అజా్ఞనం: 
 ఎదుటి వారి మాటల్ను గుడిిగా నమిమ వారు చపున విధ్యనానిా 
అనుసరించడం అజా్ఞనం దాని వల్న హాసాం కలుగుతంది ఒకొొకొసారి నవువలు 
పాలు కావల్స్న పరిస్ుతలు ఏరుడతాయి. 
 గణపతి నాటకంలో గణపతి అజ్ఞానం హాసాానిా పండించేలా ఉంటుంది. 
రాజమహేంద్రవరం వెళ్ళున గణపతి అకొడ ధరించిన జరీప్పటచడావులు, 
ప్పనహాకోటు, తల్కు ఆ గ్రజ్ఞలు ఎంత బాగునాాయి. అంటూ మురిస్పోవడమే 
కాకుండా తాను కూడా తన జుటుాను పెంచుకోవాల్నే కోరికతో తన సేాహితడు 
చపున ప్రకారంగా గుండుగీయించుకుని ఎవరికి తెలియకుండా ఆముదం రుదుదతూ 
జుటుా పెంచడానికి నానా అవసులు పడుతాడు. తెలాోరేసరికి జుటుా పెరగనందుకు 
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చింతిసాుడు. అజా్ఞనం వల్న కలిగ్న ఈ హాసా సనిావేశం శ్రోతకు ఆనందానిా 
కలిగ్సుుంది. 
 అలాగే మర్ప సనిావేశంలో స్ంగమమ కొబబరి చటుా పందెలు ఎలుకలు 
కొట్టాసుునాాయి అనగా గణపతి నేను ఉపాయం చపునంట్టడు.పలిో మెడకు తాడు వేస్ 
చటుాకు వేలాడదీసాుడు మహదేవశాస్త్రి వచిి అడుగగా నేనే మామయా నాఉపాయం 
ఎలా ఉంది అంటూ సంతోషానిా వాకుం చేసాుడు. ఎలుకలు చావలేదు పలిో చచిిందని 
మహదేవశాస్త్రి అనాప్పుడు హాసాం ప్పడుతంది. ఇకొడ గణపతి తెలివితకుొవ పనుల్ 
వల్న హాసాం జనిసుుంది. 
4.6.6. గ్రసుము: 

గ్రసుము అని ఒక భాషణం ఉంది. అది ఒక వరణముగాని, పదము కాని 
లోపంచగా ఏరుడి వాకాం. ఇటువంటి వాకాాల్లో వరణలోప, వరాణగమముల్చే 
శబదము వికృతమ నవువ ప్పటిాసుుంది. ఇది అసుష్టాచిిత పద  ప్రయోగంలో ఒక 
ల్క్షణం.13 
 గణపతి రేడియో నాటకంలో పై ల్క్షణానికి సరిపడ సనిావేశానిా గమనిసేు 
గణపతి బడికి వెళ్ునని మారంచేసేటప్పుడు నేను బడికి యెళ్ునే, అని కొంచం 
చినాగా తరావత కొంచం గటిాగా సవరం పెంచి నేను యెళ్ునే అనడం యెళ్ునే దగగర 
వకార సాునంలో ‘య’ కారం ఉపయోగ్ంచడం. గ్రసుము అనే ల్క్షణానికి చందిందిగా 
నేను భావిసుునాాను. 
4.6.7. కవితవంలో అనిరవచనీయం: 
 అనుభూతి ప్రధ్యనమన కవితవం ఒకటుంది. ఆ రకం కవితవంలో కవి ఏమి 
చబుతనాాడు అనే విషయం తెలియకపోయినా పదాం ఏదో బాగుంది అనే 
అనుభూతి కలుగుతంది. ఇదే కవితవంలో అనిరవచనీయం14 
 ఈ ల్క్షణానిా గణపతి రేడియో నాటకంలో పరిశీలిసేు గణపతి 
బడిపంతలుగా ఉనాప్పుడు భద్రాచల్ం అనే విదాారిుని పదాం చదవమంట్టడు. ఆ 
విదాారిు నాకు పదాం తెలుసు అరుం తెలీదు అనగా గణపతి నేను చపాునంట్టడు . ఆ 

                                                            
13నరస్ంహారావు, మునిమాణికాం.మన హాసాం,ప్పట:70. 
14నరస్ంహారావు, మునిమాణికాం.మన హాసాం,ప్పట:67. 
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పల్ోవాడు శ్రీ రఘురామ చారు అంటూ చదవడం మొదలుపెడతాడు దానికి గణపతి 
చమతాొరంగా రాముడికి పైతాం చేస్ందని కరివేపాకు కరువని తల్స్ ఆకులు వేస్ 
రసం కాచుకునాటుా తనకు తోచిన అరాునిా చబుతాడు. ఈ లోప్ప స్ంగమమ ప్రవేశంచి 
రసంలో ఎవరైన మిరియాలు , ధనియాలు, ఇంగువ, కొతిుమీర వేసుకుంట్టరు కాని 
తల్స్ ఆకులు వేసుకుంట్టరా అనడంతో పల్ోల్ంతా నవువతారు.  
 ఈ పదాంలో పదావివరణ తెలియకపోయినా తోచిన నిరరుకమన అరాునిా 
చపుడం హాసాల్క్షణాల్లో ‘కవితవంలో అనిరవచనీయం’ అనే ల్క్షణం ఇందులో 
ఇమిడి ఉంది. 
4.6.8. సందరభశుదిిలేకపోవడం: 
 సందరభశుదిిలేని ప్రసంగాల్లో ఉండే వికృతి నవువకు కారణం అవుతంది.15 
 స్ంగమమ గణపతి అది స్తొల్ అనా సంగతి మరచిపోయి స్ంగమమకు భరు 
గురుుకు వచిి ఏడవడం గణపతికూడా వాళ్ుమమను అనుసరిస్తు నానాా....అని 
ఏడవడం పాటలో పలో్వికి...కోరస్ ఇచిినటుోగా నాకనిపంచింది. ఈ సనిావేశంలో పై 
ల్క్షణం సరిపోతంది. 
 
 
4.7. గణపతి రేడియో నాటకం- హాసా నాటక ల్క్షణాల్ సమనవయం: 
 1.హాసానాటకం మనుషులోో ఉండే లోపాలిా పెదదవిగా చేస్ చూప్పతూ వాటిని 
అవహేళ్న చేసుుంది.16 సహజంగా మనిష్టలో ఉండే లోపాలిా ఎతిుచూపడం అంట్ట 
అది వారి వాకిుతావనిా దెబబతీసుుంది. కాని హాసానాటకాలోో ఈ ల్క్షణం హాసాం 
జనించేటుో చేసుుంది. హాసానాటక ల్క్షణాలోో హేళ్న చేయడం ఒకటి రేడియో 
హాసానాటకంగా ప్రసారమయినప్పుడు ఎదుట వారి బహిిఃరూపం వరిణంచేటప్పుడు 
లేదా వారి అంతరగత సవభావానిా వేరే పాత్ర దావరా వాకుంచేసేటప్పుడు హాసాం 
ప్పడుతంది. 

                                                            
15నరస్ంహారావు,మునిమాణికాం.మనహాసాం,ప్పట:21. 
16 16నాగభూషణ శరమ, మొదలి.నాటక శల్ుం. ప్పట:191 
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 ‘గణపతి’ నవల్ హాసానాటకంగా శ్రోతల్కు ఎంతో విన్నదానిా అందించింది. 
ఈ నాటక ప్రారంభంలోనే పల్ోలు కొండముచుి అని ఎలుగుబంటి అని ఒక 
రూపానిా వారికి వారే వరిణంచుకునేటప్పుడు నవువ ప్పడుతంది. అయితే వీరు 
మాట్టోడిన సంభాషణ అంతా ఒక పాత్ర రూపానిా వరిణంచడం అని తెలిస్న వెంటనే 
మరింత హాసాం ప్పటుాకు వసుుంది. ఈ సనిావేశంలో అంతా అవహేళ్న ఉనాాఅది 
హాసాపూరవకంగానే సాగుతంది. 

2. హాసా నాటకాలు సాంఘిక, ప్రవృతిు చేషాల్ని గురించి చబుతాయి.17 
 హాసానాటకం చూసుునాప్పుడు లేద రేడియో నాటకంగా వింటునాప్పుడు 
హాసాదృష్టాతోనే చూసాుము. ఆ నాటకం యొకొ ప్రధ్యన ఉదేిశం హాసాం 
పండించడమే అయినా సాంఘిక పరమన విషయాలు చోటుచేసుకునాాయి.‘గణపతి’ 
రేడియో నాటకంలో గణపతి తన తాత ప్రవృతిుని వివరించేది హాసాంగా ఉంటుంది. 
సంఘంలో కాటికాపరి చేసే వృతిుని గణపతి తాత పాపయా చేసాుడు. ఇది సంఘ 
ప్రవృతిుకి సంబంధించిన హాసాంగా నేను భావిసుునాాను. అలాగే గణపతి తండ్రి 
గంగాధరం నీటి కావడులు మోసే పని సంఘసంసాొరమే అయినా ఆ 
సనిావేశాల్లోనూ హాసాం కనబడుతంది. 

3. ఒక వాకిు సంఘ నియమానిా ఉల్ోంఘిసేు అతనిా హేళ్న చేస్తు అతని 
తపుదానిా ఎతిు చూప బాగు చేసుకునే మారాగనిా చూప్పతంది హాసానాటకం18 
 హాసా నాటకాలోో హాసా నాయకుడు తన  తప్పుల్ను తాను తెలుసుకునే 
ప్రయతాం చేయడు. హాసానాయకుడు ఎదుటివారి తప్పుల్ను హేళ్న పూరవకంగా 
చపుంచడమో లేద ఇతర పాత్రల్ దావరా తాను అవమానింపబడటం ఇలాంటి 
ఘటా్టల్లో హాసాం సుురిసుుంది.గణపతి రేడియోనాటకంలో గణపతి సంఘ 
నియమానిా ఉల్ోంఘించే ప్రయతాం ప్రతాక్షంగా చూపంచకపోయినా సంభాషణ 
దావరా తెలుసుుంది. గణపతి బుచిమమను ఎతుకు వచిి పెళ్ళుచేసుకోవడం, మరలా 
తిరిగ్ మేనమామ బుచిమమకు వేరే పెళ్ళో చేయడం రేడియో నాటక పరిధిని దృష్టాలో 
పెటుాకుని ఆ సనిావేశాల్ను సంభాషణలోో కుదించారు. అయినపుటికి బాల్ా 

                                                            
17నాగభూషణ శరమ, మొదలి.నాటక శల్ుం. ప్పట:191 
18నాగభూషణ శరమ,మొదలి. నాటక శల్ుం,ప్పట:192. 
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వివాహం అనేది సంఘవాతిరేకమనా గణపతి విషయంలో అది హాసాజనామన ఒక 
సంఘటనగా రూప్పదిదుదకుంది. 

4. సాంఘిక మానవుడి నితాజీవన సరళ్ళ హాసా నాటకాల్లో ప్రధ్యన 
కథావసుువు. మనిష్ట అటాహాసంగా ఉండడం,అతాాశకు పోవడం అతి మూరఖంగా 
ప్రవరిుంచడం అతి తెలివి కల్వాడిననుకుని గోతిలో పడడం ఇటువంటివనిా మానవ 
ప్రవృతిులోని సాధ్యరణ లోపాలు హాసానాటకానికి జీవం పోసాుయి.19 
 పై ల్క్షణాల్నిా మనం ‘గణపతి’ రేడియో నాటకంలో చూసాుం. గణపతి 
గాడిద నెకిొ ఊరేగ్ంచేటప్పుడు ఆ గాడిద పల్ోల్ కేకలు విని పరిగెతిునప్పుడు గణపతి 
క్రందపడడం, గణపతి కోరికమితిమీరింది కావున ఇలా పరాభవింపబడి అందరికి 
హాసాానిా అందించాడు.  

గణపతి తన తలిోని అవమానించడానికి చాకలివాడు రంగనాతో కల్స్ 
ఆమెకు బల్వంతంగా గుండుగీయించి తల్మీద నిమమరసం రుదిద నూరు బిందెల్ 
నీళ్ళు పోయించడం గణపతి మూరఖతావనికి నిదరశనగా అనిపంచినా అకొడకొడా 
హాసా ధోరణిలోనే ఆ ఘటాం సృష్టాంచబడుతంది.గణపతి తానే తెలివైన వాడినని 
అనుకుంటూ చటోమీద ఉనా ఎలుకల్బెడదను తొల్గ్ంచే ప్రయతాంలో పలిోమెడకు 
తాడు వేస్ చటుాపైన కట్టాయడం అది ఉరి తీసుకునా దానిలా చనిపోవడం గణపతి 
అతి తెలివికి తెలివితకుొవతనానికి ప్రతాక్షసాక్షిగా నిలుసాుడు. ఇలా గణపతి 
నాటకంలో చినాచినా లోపాలు కూడా హాసాానిా ఉదభవింప చేసాుయి. 

5. అతి లేద అతిశయోకిు సరవసామానా ల్క్షణం.అతి భకిు భావం, అతి 
సావరుం, అతి లోభతవం, అతి ఆతమవిశావసం, అతి స్త్రీ లోల్తవం అతి అనుమానం 
చకొని హాసానాటక వసుువులుగా చూపబడాియి.20 
 ‘గణపతి’ రేడియో నాటకం గణపతి చేసే ప్రతిచేషా అతిగానే ఉంటుంది. 
గణపతి గరుడాచల్ంతో కల్స్ కృషుణడి వేషం వేయగల్ననే అతి ఆతమవిశావసమే 
నాటకం చడిపోవడానికి కారణమయిా అందరిని నవువల్ ప్రపంచంలోకి 
తీసుకువెళ్ుంది. గణపతి తానే పల్ోల్కు సరియైన విదాను నేరుగల్ననే ధీమాతో వెళ్ళు 

                                                            
19నాగభూషణ శరమ,మొదలి. నాటక శల్ుం,ప్పట:192. 
20నాగభూషణ శరమ,మొదలి. నాటక శల్ుం,ప్పట:194 
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పల్ోల్కు ఏమి చపుకపోగా వారిని శక్షిసాుడు. పల్ోలు వేసే ప్రశాల్కు తల్, తోకలేని 
సమాధ్యనాలు చపూు వారిని దారి మళ్ళుంచేసాుడు. హాసాంగా సాగ్న ఈ సనిావేశాల్నిా 
శ్రోతల్ను అల్రింపచేసాుయి. 

6. హాసా నాటక భాషలో కనిపంచే మర్పల్క్షణం పడుప్ప కథలు, 
దవందావరాులు వచేిమాటలు, ఒక మాట మీద ఇదదరు, లేద ముగుగరు పాత్రలు చేసే 
చమతాొర సంభాషణ మాటల్తో చేసే చమకుొల్నిా హాసాం పండించడానికి 
దోహదం చేసాుయి.21 
 గణపతి రేడియోనాటకంలో అకొడకొడ పై ల్క్షణాల్ను గమనించవచుి. 
గణపతి చేషాల్ను అతని మేనమామ చప్పుంట్ట గణపతి తలిో స్ంగమమ గణపతిని 
సమరిిసుుంటుంది. ఆ సమయంలో గణపతి మేనమామ ఆమె చపేు సమాధ్యనాల్కు 
పంతనలేదని పర్పక్షంగా చప్పునాటుా ‘‘కారిుక మాసంలో వచిిన వాన గాలికి చైత్ర 
మాసంలో చటోకాయలు రాలాుయా’’ అంట్టడు. గణపతి, స్ంగమమ మేనమామ 
ఇంట్ోంచి వెళ్ళోపోతూ వారు చిలుోపడిన సామానుల్ను తీసుకెళ్ళుటప్పుడు అవే పెదద 
ఆస్ుగా భావించి వాటినే తన మేనమామ కాజేసుకుంటునాాడని ఆ కొంపే కాలుతంది 
అని చపాుడు. 
 గణపతి తన గ్రజ్ఞల్ను పెంచుకోవడానికి ఆముదం కోసం ప్రయతిాంచే 
సమయంలో రంగనా సహాయం తీసుకుంట్టడు. అతనిని అరవ వదదని అతనికి దొడిి 
సంభావన పావలా తీసుకోమని చపాుడు. ఇకొడ గణపతి సంపాదించింది ఏమి 
లేకపోయినా అతనికి పావలా ఆశ చూపడం ఒకటైతే దొడిి సంభావన అనడంలో 
తాను తప్పు దోవలో వెళ్ళు సంపాదించిన సంభావన అనే అరుం కూడా ఇకొడ 
కలుగుతంది. ఈ విధంగా హాసానాటక ల్క్షణాలు గణపతి రేడియో నాటకానికి 
సమనవయించడాియి. 
4.8. గణపతి రేడియో నాటకం – శ్రవానాటక ల్క్షణాలు సమనవయం: 
1.ధవని: 

                                                            
21నాగభూషణ శరమ,మొదలి. నాటక శల్ుం,ప్పట:196. 
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 గణపతి బడిలో చేరే సందరభంలో  బడికి వెళ్ునని మారంచేసుుంట్టడు ఆ 
సమయంలోనే చక్....చక్ మని శబదం వసుుంది. ఆ చప్పుడు గుఱ్ఱం శబదం అని 
తెలియడానికి గణపతి పాత్రదావరా తెల్యబడుతంది. శ్రవా నాటక ల్క్షణాలోో ధవని 
అనేది ఒకటి అది ఈ గుఱ్ఱం చప్పుడు దగగర ఉతునామయిాంది. 
 మర్ప సందరభంలో గరుడాచల్ం దగగర కృషణవేషం వేయడానికి 
కుదిరినతరావత గణపతి సంతోషంతో నావేషం చూసుకో అని చిటెకేసాుడు. చిటిక 
శబదం వసుుంది. ఇది ధవనికి సంకేతం.  
2. చమతాొరం: 
 చమతాొరమన మాటల్తో శ్రోతల్ను అల్రించడం. శ్రవానాటక ల్క్షణం. 
గణపతి రేడియోనాటకంలో కృషణవేషంగా గరుడాచల్ం దగగర వేయడానికి 
కుదురికుని తన వేషధ్యరణ ఈ రాత్రికి పేలిపోతంది అంట్టడు. గరుడాచల్ం ఆ 
మాటను చమతాొరంగా తీసుకుని నీ వీపా నావీప్పకూడానా అని అంటుంది. ఈ చినిా 
సంభాషణలో మాటలోోని చమతాొరానిా శ్రోత ఆనందిసాుడు. 
3. ఇతివృతాునిా వాచారూపంలో వాాఖ్ానించటం: 
 నవల్లో సనిావేశాలు సుదీరఘంగా ఉంట్టయి. వాటిననిాంటిని రేడియో 
నాటకంగా కుదించాల్ంట్ట చాలా సమయం పడుతంది శ్రోత కూడా విసుగుచందే 
అవకాశం ఉంది కాబటిా వాటిని సంభాషణ దావరా చపుంచడం రేడియో నాటకంలో 
కనబడుతంది. 
 గణపతి బుచిితో జరిగ్న వివాహానిా  శ్రోతకు వినిపంచకుండా 
వివాహానంతరం స్ంగమమ, గణపతి మహదేవశాస్త్రి ఇలుో చేరుతారు. మహదేవశాస్త్రి 
పాత్ర దావరా గుటుా చప్పుడు కాకుండా గణపతికి బుచిినిచిి పెళ్ళో చేస్నటుా, నాగనా 
బుచిి తాళ్ళ తెంప మారు పెళ్ళో చేశాడని తెలుసుుంది. ఈ వృతాుంతానాంతా 
వాచారూపంలో వాాఖ్ానించడం దావరా శ్రోతకు తెలుసుుంది. ఇతివృతాునిా వాచా 
రూపంలో వాాఖ్ానించడం రేడియో ల్క్షణాలోో ఒకటి.  
4.9. ‘గణపతి’ రేడియో నాటకం-శ్రోత అనుభూతి: 
 4.9.1.గణపతి పాత్ర బడి ప్రవేశం పలో్ల్ అలో్రి.  
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‘గణపతి’ రేడియోనాటకంలో మొదట సంగీతం వచిి పల్ోల్ కేకల్తో నాటకం 
ప్రారంభమవుతంది. ఏమిట్రా కేకలు ఇల్లోగ్రిపోయేటుా . ఒరేయ్ నాగేశు ఎందుకురా 
కేకలు అని మాసాారు అడుగగా ఒక పల్ోవాడు ఆడది...ఆడది కాదండి ముసల్మమ 
అంట్టడు పంతలు ఏడాివులే ముసల్మమంట్ట ఆడది కాదా...అంట్టడు. ముసల్మమ 
కొండముచుిను వెంటబెటుాకుని మన ఇస్తొల్ కేస్ వసుుందని ఒకడు కాదు, కాదు 
ఎలుగు బంటిపల్ోఅని మర్కక పల్ోవాడు. కొండముచుి కాదండి ఎలుగుబంటి 
పల్ోండి లేచి నుంచోని, ర్నండు కాళ్ుమీద నడిచొసుుందండి అని ఇంకో విదాారిు 
అంట్టడు. మొదట పల్ోవాడు అనిా అబదాదల్ండి సతాప్రమాణంగా అది 
కొండముచేినండి నల్ోగా కకుొగటిాన తిరగ్రాయిలాగా మోహం, ఒళ్ుంతా నూగు, 
జ్ఞనెడెతునంత పటిా మరుగుజుాతనానికి తగ్న బొజా అవునురా నాగేశు ఎలుగుబంటి 
పల్ో కాదురా కొండముచేి దానికి మెల్ోకనుా కూడా ఉందిర్పయ్ ఆ నుదుట మీద 
చూశావా కందిగ్ంజ కాయంత ప్పరిపరికాయ్ ఎగురుకుంటూ నడుసుుందిరా ఆ 
ముసలిద. దానిా చయిాపటుాకుని నడిపస్ుంది. ఒక పల్ోవాడు మాసారుతో 
కొండముచిని ఈ కిటికీలోంచి చూడండి అంట్టడు. మర్పపల్ోవాడు కొండముచుికు 
వేరుశనకాొయలు తీసుకురానా అంట్ట పల్ోలు నవువతారు. మాసారు కిటికిలోంచి 
చూచి అది కొండముచుికాదురా మనిషే పల్ోవాడిా మనబళ్ళు చేరిడానికి తలిో 
వెంటబెటుాకుని తీసుకువసుుంది. 
 పల్ోవాడు అది ఖ్చిితంగా కొండముచేినని అది మనిషైతే మా తోట్ో నుంచి 
పది అరటికాయలు తెచిిసాునని మాసార్ తో అంట్టడు. మాసారు ఒరేయ్ నాతోనే 
పందెమా నల్ోగా ఉంట్ట మాత్రం కొండముచుి అనుకుంట్టవా పాపం కుర్రాడు 
అమమవారు పడాిడు కావాలోా మొహమంతా మచిలు పడాియి. కొంచం దొడిి కాళ్ళు 
అనుకో మరుగుజుా వాడేమో అసలే దానికి తోడు బొజా అయితే మాత్రం కొండముచుి 
అయిపోతాడా అని అంట్టడు.  పై మాటలు మాసారు పల్ోల్కు వివరించే తీరు 
హేళ్నగా చపుడం తెలుసుుంది. దీని వల్న హాసాం ఉదభవిసుుంది. ఇది పర్పక్షంగా 
హేళ్నాగతమన హాసాంగా అనిపసుుంది. 
 స్ంగమమ మీరేనా పంతలుగారు........అనగా  మాసారు వీడు మీ 
అబాబయేనా....పేరేంటి అని అడగాగ నాపేరు గణపతండి అనాప్పుడు పల్ోలు 
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నవువతారు. మాసార్ స్ంగమమను గణపతి పేరును అడిగేటప్పుడు హాసాానిా ఆప్పకుని 
దీరఘంగా అడిగ్నటుా తెలుసుుంది. అంట్ట గణపతి ఆకారం హాసాం ప్పటిాంచే విధంగా 
ఉంది. కనుక మాసారు సవరంలో కూడా తేడా వచిిఉంటుందని 
నాకనిపసుుంది.మాసారు హాసాానిా ఆప్పకోగలిగాడు కాని పల్ోలు ఆప్పకోలేరు కాబటిా 
పక పక నవావరు..నాది దేవుడు పేరు అని గణపతి అనగా ఏహేయ్ అని నవువతూ 
ఒకడు విఘ్నాశవరుడని, ర్నండ్ల పల్ోవాడు వినాయకుడని, మూడ్ల పల్ోవాడు 
ల్ంబదరుడురా అని హేళ్న చేసాురు. గణపతి దేవుడి పేరు నాది అనడంతో పల్ోలు 
వినాయక సావమికునా పేరోను స్తచిస్తు శ్రోతకు హాసాానిా అందిసాురు.గణపతి 
మాసారుతో మరే.....మరే మా నానా పేరు గంగాధరం. అని చపుడంలో స్గుగ 
పడుతనాటుాగా అనిపంచింది. 
 మా తాత పప్పుభోటో పాపయా పెదద ఉదోాగం చేశానంట్టడు. స్ంగమమ 
మామగారిని ప్పనహాలో ప్రతివారు వచిి వారిని చేతలు పటుాకుని బతిమాలి మరీ 
తీసుకెళ్ళువారు అనగా మాసారు అబాబ అంత పెదద ఉదోాగం ఏమిటమామ అని అడుగగా 
గణపతి ఏముంది చచిిపోయిన వాళ్ుని మోసుకెళ్ళువాడు సరదాగా మాతాత 
అంట్టడు. విదాారుులు నవువతారు. 
 పెదద ఉదోాగం అనగానే, కల్లకార్ప, కమీషనర్ లాంటి ఉదోాగం 
అనుకుంట్టరు. గణపతి చపున సమాధ్యనం ఎటువంటి వారికైనా నవువ 
ప్పటుాకొచేిలా అనిపసుుంది. ఇది భావంలో జనించిన హాసాంగా 
కనబడుతంది.మాసారు గణపతి ప్పటిాన తేది అడగాగ వాడికేం తెలుసుుంది. నేను చపాు 
అని స్ంగమమ వెంకనాపంతలు తలిోగారి నెల్మాస్కం నాడు అని, మన ఊళ్ళుకి 
గౌడగేదెలు అమమడానికి వచాియే సరిగాగ అదే ర్పజునండి. ఏడిినట్టా ఉంది అని 
మాసార్ అనగా కంచర కామాక్షి పశువుల్ పాక దహనం కాలేదటండి ఆ 
ర్పజేగా......అనగా మాసారు నా పండాకూడు అంటూ పోని మీ అబబయికి ఎనేాళ్ళు 
చపుమామ అంట్ట ఎన్నా ఏళ్ళు కూడానా వడుగయిా ఎనిమిదేళ్ుయిాంది. 

ఈ సంభాషణలో గణపతి సమాధ్యనాలే కాకుండా స్ంగమమ సమాధ్యనాలు 
కూడా హాసాానిా ఉదభవింపచేసాుయి. స్ంగమమ రాగాలు తీసుకుంటూ సమాధ్యనం 
ఇవవడం అనేది హాసాం ర్నటిాంపయేాలా ఉందని నాకనిపంచింది. 
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గంటల్ శబదం వినిపసుుంది. మాసారు బడి అయిపోయింది అంట్టడు. 
మాసార్ గణపతి అని పల్వగా గణపతి పలికే ‘యా’ అనే శబదం నంగ్గా ఇషాం లేని 
భావంతో పలికినటుా తెలుసుుంది. తరావత గణపతి వాళ్ుమమతో అమామ నాకీ బడొదేద 
ఇకొడ దెయాాలుంట్టయ్ అంటూ ఏడుప్ప మొదలు పెడతాడు. ఆ ఏడుప్ప బడికి 
వెళ్ుడానికి తపుంచుకోవడానికి ఏడేి దొంగ ఏడుప్ప లాగా అనిపసుుంది. ఈ నటన 
వల్ో హాసాం ఉటిాపడుతంది. 
4.9.2.ర్కటాెను దొంగలించిన గణపతి-అతు ఎతిుపడుప్ప మాటలు: 

నాగనా,స్ంగమమ మాటలోోకి మాచమమ ప్రవేశంచి నీ కొడుకిొ అల్ోరితోపాటు 
ఆకలి పెరుగుతంది అనడంతో స్ంగమమ నీ చేతలోునే గా వడిించింది. అరుసేరు 
తినేవాడు పావుసేరు తింటునాాడు. అనగా మాచమమ అదా...అంటూ దీరఘం తీస్తు మీ 
అబాబయే చపాుడు. దూరప్పబంధువు ఒక ముసల్మమ ఇంటికి వెళ్ళు ఆమె ర్కటెాలు 
వేసుకుంటుంట్ట ఆ ర్కటెాల్ను చూస్ న్నరూరి కుకొ తాకిందని చపు తిని వచాిడంట 
ఇలా అనిన తరావత ఒక చినా శబదం సెకన్ శబదం వసుుంది. దీని తరావత అమమమమ, 
గణపతి మాట్టోడే సంభాషణ వసుుంది. మరలా వారి సంభాషణానంతరం చినా 
మూాజక్ వసుుంది. అది పాోష్ బాక్ ను స్తచిసుుంది. పై సంభాషణలో మాచమమ, 
స్ంగమమ మాటలోో ఎతిుపడుప్ప మాటల్లో హాసాం కనబడుతంది. హాసాల్క్షణాలోో 
ఎతిుపడుప్ప ల్క్షణం ఒకటి ఆ ల్క్షణం ఇకొడ కనబడుతంది. 
4.9.3.గాడిద పై ఊరేగ్ంప్ప : సమరిుంచుకునా గణపతి:  

సంగీత విరామానంతరం చల్పాయ్ అనే పల్ోవాడు రంగనాా మా గణపతి 
కనబడాిడా అని అడగాగ రంగనా ఎవరూ...అని రాగాలు తీస్తు 
కొండముచుిలాగుంట్టడు. ఆ స్ంగమమ కొడుకేనా అనగా ఇకొడ రాగాలు తీస్తు 
రంగనా గణపతి రూపానిా వెకిొరిసుునాటుాగా చపుడం వల్న హాసాం ప్పడుతంది. 
‘మ్’ అని చినా గాండ్రింప్ప శబదం రావడంతో అది గాడిద అని తెలుసుుంది. బటాల్ 
మూటలు గాడిద మీద వేసుునాటుా రంగనా పాత్ర దావరా శ్రోతకు తెలియ జేసాుడు. 
తనలో తాను మెల్ోగా మనసులో అనుకుంటునాటుాగా శ్రోతకు తెలియడానికి బానని 
ఏటు ఒడుిన పెటెాలేు . దీనిా గటుాకాడకి ఎటో్ట వచిింది అనుకుంటూ ఉండగా ఆ బాన 
మెల్ోగా కదిలిపోతందని రంగనా కొంచం అనుమానంగా దానినే చూస్తు   దీని 
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కింద ఎవరైనా ఉనాారా అనుకుంటూ అమమబాబయ్ కొండముచుి   అని పెదదకేక 
వేసాుడు. కేక వేయడంతో రంగనా భయపడినటుా శ్రోతకు తెలుసుుంది. వెంటనే ఓరి 
స్ంగమమ కొడుకా నువావ అని బళ్ళుకెళ్ుకుండా బాన కింద దాకుొనాావా 
కాళ్ళుకట్టాసాునుండు అంట్టడు. ఈ సనిావేశంలో రంగనా సవరంలో భినా మారుులు 
వినిపంచడం హెచుి తగుగ సవరాల్తో ఉంటుంది. 
  

గణపతి నాకు గాడిద ఎకాొల్నుందని అడుగుతాడు. రంగనా ఇదేమి 
ఆశయా. ఎవరైనా గుర్రానిా ఎకుొతారు కాని గాడిదను ఎకుొతారా అనగా గణపతి 
నేను కల్లకార్ అయినాక ఎలాగో గుర్రానిా ఎకుొతాననుకో ఇప్పుడు గుర్రంతో పోలిసేు 
గాడిద ఖ్రుి చాలా తకుొవని గాడిదనెకుొతాడు. నేను కల్లకార్ అయినాక 
గుర్రనెాకుొతాననుకో అనడంతో హాసాం కనబడుతంది. 

సంగీత విరామం వసుుంది. తరావత మర్కక పాత్ర ప్రవేశసుునాటుా శ్రోతకు 
అరుమవుతంది. స్ంగమమ అయోా...అయోా నాయనా  సట్టామనా  బెణికిందా 
...అయినా గాడిదనెందుకు ఎకాొవురా స్గుగచేటు కాదు మనకు....గణపతి 
అమామ.....అమామ...అని మూలుగుతూ అమామ....నీ వొటిా పచిిముండవు గాడిదనెకిొతే 
తపేుంటి కలిగ్నవాడు గుర్రమెకుొతాడు లేనివాడు గాడిదనెకుొతాడు అని చపు 
కొందరి దేవుళ్ు వాహనాల్ను వివరించి చివరకు నా పేరే పెటుాకునా గణపతి దేవుని 
వాహనం పందికొకుొ అని అంట్టడు. 
 ఈ సంభాషణలో అమామ...అమామ అని గణపతి మూల్గడంతో గణపతికి 
చపుకనే అతనికి దెబబలు తగ్లాయని శ్రోతకు తెలుసుుంది. ఇక కలిగ్నవాడు గుర్రం, 
లేనివాడు గాడిద అనడం హాసాంతోకూడిన వాకావినాాసం. ఇందులో కనబడింది. 
చివర నా పేరే పెటుాకునా గణపతి వాహనం పందికొకుొ అనడం ఇతను దేవుని కనాా 
గపువాడని అనేటటువంటి భావంతో గణపతి వివరించిన తీరు శ్రోతల్కు విన్నదానిా 
అందిసుుంది. సమయస్తురిుతో వావహరించడంతో ఆ సమయోచిత పదజ్ఞల్ం 
హాసాానికి కారణమయిాంది. 
 గణపతి చపున సమాధ్యనానికి స్ంగమమ పంగ్పోతూ మా నాయనే మా 
అమేమ ఎంత చదువు చదివావు ప్పరాణాల్నిా నీ న్నట్ోనే ఉనాాయి. అని స్ంగమమ 
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అనడం గణపతికే నవువవసుుంది. ఇక శ్రోత కూడా ఆ హాసాానిా ఆసావదిసాుడు. 
గణపతి ఆ అట్టారా దారికి అనేమాట ఇతనిలో విషయం ఏమిలేకపోయినా ఇతని 
మాటల్కే స్ంగమమ మురిస్ పోయినటుాగా దానికి గణపతి నవివనటుాగా 
నాకనిపంచింది. మాచమమ దావరా నాగనాకు గణపతి గాడిదనెకిొ ఊరేగ్ంచినటుాగా 
తెల్పడంతో నాగనా వసుునా విషయం స్ంగమమ గణపతికి చినాగా మామయా 
వసుునాాడు వెళ్ళుపో అంటుంది. గణపతి అమోమ మామయేా అని భయపడుతూ 
వెళ్ళుపోతాడు. నాగనా కోపంతో గాడిదనెకిొ ఊరేగాడు వాడిని చీరేసాును అని 
అరవగా స్ంగమమ నాకు ఒకొగాను ఒకొ కొడుకురా వాణిణ చంపకు నాయన్న 
దికుొమాలిన వాళ్ుంతా కళ్ులోో నిప్పులు పోసుకుంటునాారని వాళ్ళు 
నాశనమపోతారని అంటుంది. ఈ సంభాషణలో ఎతిుపడుప్ప, శాపనారాులు 
కనబడుతాయి. స్ంగమమ ఏడుప్ప కూడా ఒక నటనలాగా అనిపసుుంది. 
4.9.4.గ్రజ్ఞలు పెంచడానికి ప్రయతాాలు చేసుునా గణపతి: 

గణపతి ఎవరూ చూడకుండా ఆముదంతో మరదన చేసుకోవాల్ని తనలో 
తాను అనుకుంటూ ఉండగా మరదన చేసుునా శబదం వసుుంది. ఆ శబాదనికి రంగనా 
కర్రేది, కుకొ వచిినటుోంది. అనగానే గణపతి అరవబకు నాకు దొడిి దారిన వచిిన 
సంపాదనలో పావలా ప్పచుికో అంట్టడు. ఈ సంభాషణలో కుకొ అనగానే ఫకుొన 
నవువ వసుుంది. అపుటికే గణపతి తనలో తాను అనుకుంటూ గ్రజ్ఞలు రావడానికి 
తల్కు మరదన చేసుకుంటునాటుో గా తెలిస్ ఉంటుంది. రంగనా కుకొ వచిింది 
అనగానే గణపతినే కుకొ అనుకునాటుోగా అనిపంచి నవువ వసుుంది. ఈ 
సనిావేశంలోనే గణపతి రాజమహేంద్రవరం వెళ్ళు వసుునాటుో తెలుసుుంది. 
  

 
4.9.5.స్ంగమమ గణపతికి వివాహం చేసే ప్రయతాం: 

సంగీత విరామం వసుుంది  తరావత స్ంగమమ పాత్ర ప్రవేశసుుంది. స్ంగమమ 
నేను గంగాల్మమకు ముడుప్ప కటుాకోవడం వల్నే నీకు ఆడపల్ో కలిగ్ంది. 
గణపతికిచిి పెళ్ళు చేయమనగా ఏం చూస్ ఇవావలి అని అంట్టడు నాగనా. స్ంగమమ 
వారం ర్పజులు చూడు వాడికి గ్రజ్ఞలు పెరుగుతాయి. రాజమహేంద్రవరం నుంచి 
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చడావులు కూడా తెచుికునాాడు. ఇక పటుా కోటు ఉంట్ట కల్లకట్టరుగా ఉంట్టడు అని 
అంటుంది. ఇకొడ స్ంగమమ మాటలోో గ్రజ్ఞలే ఆస్ు అనేటటువంటి భావం 
సుురించడం శ్రోతకు నవువవసుుంది. 
 స్ంగమమ మనబుజా గణపతిని ఇషాపడుతంది కనక అడిగాను అని చపుగా 
నాగనా ఏడాది పల్ోకు నీ బిడి మీద మమకారమేమిటని అంట్టడు. దీనిా బటిా శ్రోతకు 
గణపతికి, పాపకు వయసులోఉనా వాతాాసం నాగనా దావరా తెలుసుుంది. స్ంగమమ 
మాచమమతో ఎందుకే వాడిని ఆడిపోసుకుంట్టవ్ అని ఓపటుాకోటు కొనాడాంట్ట నువేవ 
వాడిా చేసుకుంట్టవని అంటుంది. నాగనా నీ దుంపతెగ నీకేం పోయేకాల్మే 
నాపెళ్ళునిా చేసుకోమనడానికి అంట్టడు . ఇకొడ స్ంగమమ అమాయకతవం, కొడుకు 
మీద ప్రేమ ఈ చినా సంభాషణలోనే శ్రోతకు తెల్పడం వల్న హాసాం జనిసుుంది. 
 సంగీత విరామం తరావత మాచమమ, నాగనా సంభాషణలో మాచమమ మన 
బుచిిని గణపతికిసేు నేను ఏనుయోా గయోా చూసుకుంట్టనని అంటుంది. నాగనా 
నేను మాత్రం కనాబిడి గంత కోసాునా ఏదో స్ంగమమకొ ఏడుసుుందని చూదాదంలే 
అంట్టడు. ఇక మాచమమ గణపతి అందంగా కూడా లేడు పైగా నల్ోగా ఉంట్టడు, 
చుటాలు కాలుసాుడు అని చపు మొనా ఏంజరిగ్ందంట్ట అనడంతో ఒక చినా టింగ్ 
అనే శబదం వసుుంది. అరురాత్రిలో గణపతి మాచమమను అనాం పెటామంట్టడు. ఆమె 
అబాబ ఇంతటైమందని నిద్రలోంచి లేస్ వడిించి తినా  తరావత లోపల్ పడేయమనగా 
గణపతి నీ పని చపాు అంటూ బయట వెళ్ళు మహదేవశాస్త్రిని పలిచి ఏనుగుకు 
పెటిానటుో పెటిాందని అవమానపాలు చేసాుడు. మరలా టింగ్ అనే శబదం వచిిన 
తరావత ఇలా చేశాడండి అనడం వల్న ఇది పాోష్ బాక్ లాగా అనిపంచింది. ఏం 
జరిగ్ందంట్ట అనాప్పుడు వచిిన శబదం నుండి మరలా చినా శబదం వచిి ఇలా 
చేశాడండి అనాప్పుడు వరకు మధాజరిగ్న సంభాషణ పాోష్ బాక్ అని శ్రోతకు 
తెలుసుుంది. పై సంభాషణలో సావరుం, అస్తయ భావాలు వాకుమవుతాయి. 
 సంగీత విరామం వసుుంది. స్ంగమమ, గణపతి మహదేవశాస్త్రి ఇలుోచేరుతారు. 
మహదేవశాస్త్రి పాత్రదావరా గుటుా చప్పుడు కాకుండా గణపతికి బుచిినిచిి పెళ్ళు 
చేస్నటుా, నాగనా బుచిి తాళ్ళతెంప మారుపెళ్ళు చేశాడని తెలుసుుంది. ఈ 
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వృతాుంతానాంతా వాచారూపంలో వాాఖ్ానించడం దావరా శ్రోతకు తెలుసుుంది. 
ఇతివృతాునిా వాచారూపంలో వాాఖ్ానించడం రేడియో ల్క్షణాలోో ఒకటి. 
4.9.6.గణపతి ఉదోాగ ప్రయతాాలు: 

గణపతి గరవంగా కొదిద ర్పజులోో ఎలాంటి ఉదోాగం చేసాున్న చూదుదవుగాని 
అంట్టడు. గణపతి సవరం ఆవేశంతో మాటో్టడుతనాటుా తెలుసుుంది.గణపతికి 
మహదేవశాస్త్రి వంట మనిష్టగా ఉదోాగం చేరుసాును అంటునాప్పుడే లొటాలు వేసాుడు 
గణపతి. సంగీత విరామం వసుుంది. గణపతి వడిించేటప్పుడు ఓవర్ సీన్ ఏమిటి ఈ 
కూర అని అడగాగ ఇదా ఉప్పులో పప్పు వేస్ వండమనాారు వండాను. ఉప్పులో 
పప్పుకాదు పప్పులో ఉప్పు వేయాలి అనడంతో నవువ వసుుంది. ఏమిటింత చేదుగా 
ఉంది. ఈ ప్పల్ో ఏమిటి అని అడగాగ అదా గరిట మరచిపోయాను చటెాకిొ ప్పల్ోకోస్ ఈ 
ప్పల్ోతో కలియబెటా్టను అంట్టడు. అది వేపప్పల్ోని అనగా వేపప్పల్ోతో 
పళ్ళుతోముకోరా , వేపపూవు తినడం లేదా అని తల్ తికొ సమాధ్యనాల్తో శ్రోతల్కు 
నవువవసుుంది. గణపతి వంట మనిష్ట ఉదోాగం మానేసాుడు.   

మహదేవయా పప్పుభొటోవారింట్ో ప్పటిానందుకు మీ అమమను దాట్టయాలిగా 
అంట్ట గణపతి నేను మంచి ఉదోాగం వెతకుొనాాను. గరుడాచల్ం పకొన కృషుణడు 
వేషం వేస్నవాడు నా బొందలాగా ఉనాాడు. నేను గనక ఆ వేషం వేసేు నా అందం, 
నాదరాా ఎంత బాగుంటుంది. గోపకల్ంతా నా చుటూా మూగుతారు అంట్టడు. 
దానికి మహదేవశాస్త్రి ఛీ...ఛీ గరుడాచల్ం పకొన వేసాువా అని ప్రశాంచగా 
విషుణమూరిు మోహినీ వేషం కటాలేదా నేను వేసేు తపేుంటి అని సమరిుంచుకుంట్టడు. 
ఈ సనిావేశంలో గణపతి ఆలోచనల్కు నవువ వచేిలా ఉనాా అంతో ఇంతో వాసువం 
లేకపోలేదు. అరువంతమన వాకాాల్తో ఈ  సంభాషణలో గణపతి సమరిుంచుకోవడం 
కూడా అతను అజా్ఞన,జ్ఞానా అనే శ్రోతల్ను అయోమయంలో పడేసుుందని నా 
కనిపంచింది. అరువంతమన వాకాాల్తో చకొటి సంభాషణను కుదించడం రేడియో 
ల్క్షణాల్లో ఒకటి. 
 నేపథాసంగీతం వసుుంది ఈ సంగీతం వింటూ ఇక నాటకం గురించిన 
ప్రసాువన వసుుందనే భావం కలుగుతంది. రంగడు కృషణమూరిు వచాిడు 
గరుడాచల్ంతో చపుమనగా రంగడు వచిి గరుడాచల్ంతో చపాుడు. గరుడాచల్ం 
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గణపతిని చూస్ వీడా కృషణవేషం ఓరి వీడి మొహం ఈడి, మెల్ోకనుా, మోరిచేతలు, 
దొడిికాళ్ళు, గుంటు మొహం వామనావతారం. కాటిక రంగు అయోా నాకరమ కాల్ 
అని ఆమె సవరం తగ్గంచి మాట్టోడటంతో తనలో తాను అనుకుంటునాటుాగా శ్రోతకు 
తెలుసుుంది. అయితే వీడు చకొటి హాసాానికి పనికి వసాుడని భావించి మీరు దొరకడం 
నా అదృషాం అని మధురమన సవరంతో గణపతికి చపుడంతో గణపతి 
ఉపుంగ్పోతాడు గణపతి గరుడాచలానిా సంప్రదించకుండా నేనే కృషుణడు అని 
అనుకోవడం హాసాానిా కలిగ్సుుంది. గణపతిని మెపుంచడానికి ఆమె లోపల్ 
ఇషాంలేకపోయినా మీ అందమేమి మీ చందమేమి అంటూ గణపతిని 
ఆకటుాకోవడంలో ఆమె చాకచకాం తెలుసుుంది. 
 నేపథా సంగీతం వసుుంది. నాటకం ప్రారంభమనటుా స్తచకగా ఈ నేపథా 
సంగీతం ఉంటుంది. తరావత గణపతి శ్లోకానికి అనుగుణంగా హార్కమని శబదం 
వసుుంది. సతాభామ వేషం వేస్న గరుడాచల్ం విరహానిా భరించలేకునాాను కృషుణని 
తీసుకురండనగా గుర్.....గుర్...అనే శబదం వసుుంది. ఈ లోప్ప రంగడు స్ంగమమ 
కొడుకా అని నిద్రలేప్పుంట్టడు ఈ లోప్ప ప్రేక్షకులు ఏడి నీ కిషామూరిు అని అనగానే 
సతాభామ సమయస్తురిుతో కృషుణడు రాత్రంతా గోపకల్తో అల్స్పోయి కునుకు 
తీసుునాాడేమో సమరిుంచుకుని రంగనాను మేలొొల్ుమని చప్పుంది. కృషుణడు వేషం 
వేస్న గణపతి ఆవలిస్తు లేవగా గరుడాచల్ం(సతాభామ వేషం) మీ పేరేమిటి, మీ 
ఊరేమిటి ఈ సభాసదుల్కు కొంచం వివరిసాురా అనగానే గణపతి నా ఊరు 
మందపలిో, నా పేరు గణపతి మా ఇంటి పేరు పప్పుభొటో వారు అనడంతో అందరూ 
నవువతారు. నాటకం చడుతంది. గణపతి పారిపోతాడు. హ హహఅనే శబదంతో 
అందరూ నవువకుంట్టరు. ఈ సంభాషణలో ఈ నాటకంలో గరుడాచల్ం కళ్ుకు 
కట్టాలా నాటకం రకిుకటిాంచింది విరహంతో వేచిచూసుునాాను అనడం ఆమె మాట 
తీరులో, మీ పేరేమిటి, మీఊరేమిటి అనడంలోఆమె వాక్ సౌందరాం కనిపంచింది. 
గణపతి చపున సమాధ్యనానికి హాసాం కనబడుతంది. గణపతి వల్న నాటకం 
చడిపోయినా గణపతి నిద్రపోతనా గురక శబాదనిా చకొగా వాకీుకరించడంతోనే 
శ్రోతకు హాసాం ప్పటుాకు వసుుంది. ఇకొడ గుర్ అనే శబదం ధవనికి సంకేతంగా ఉంది. 
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 గణపతి శ్లోకంతో ప్రారంభమన ఈ నాటకానిా ఈ గణపతి దావరా 
చడిపోవడం  హాసాం తెపుసుుంది.  
 సంగీత విరామానంతరం మహదేవశాస్త్రి ఊరిలో బడి లేక పల్ోలు 
చడిపోతనాారు. పల్ోల్కు పాఠాలు చపు దారిలో పెటామని చపుగా దానికి 
అంగీకరిసాుడు గణపతి. స్ంగమమ పల్ోల్ని భయభకుుల్తో ఉండేలా చూడమని సల్హా 
ఇసుుంది. గణపతి ఆడదానివి బయటకు వసాువా పో అని కొటిాన శబదం వసుుంది. 
పల్ోల్కు భయం పెటామంట్ట తలిోనే కొటిా భయపడించడం నవువ తెపుసుుంది. 
4.9.7.తలోిని బాధించిన గణపతి:  

సంగీతవిరమానంతరం గణపతి రంగడు ఇటురా మా అమమకు పచితిుంది 
కనాతలోి రుణం తీరుికోవాల్నుకుంటునాాను. కాళ్ళుచేతలు కట్టాస్, బుర్రమీద 
చురకతిుపెటిా మాడు చీరుసాును నువువ ఇదిగో నిమమకాయలు తెపుంచి ఆరే కొదిద రుదిద 
నూరు బిందెల్ నీళ్ళు పోయాలి. అనగా దానికి రంగనా మొదట సంకోచంగా గణపతి 
నాకు కూడా బాధగా ఉందని ఏడుసాుడు. ఆ ఏడుప్ప నటనగా అనిపసుుంది. శ్రోతకు 
రంగనా అంగీకరించి స్ంగమమకు ఆ పని చేసాుడు. గణపతి ననుా ఇక ఎవరూ 
పటుాకోలేరని వెళ్ళుపోతారు. ఇతరుల్ను బాధించడంలో కూడా హాసాం 
తెపుంచగలిగాడు గణపతి.  

మహదేవయా స్ంగమమ కటుో ఇపు గణపతి పల్ోవాడిా చావబాదినందుకు 
పల్ోవాడి తండ్రి గణపతిని వెతకుొంటూ వచాిడని అనగానే అపుటి వరకు గణపతి 
తనను పరాభవించిన విషయానిా మరచిపోయి స్ంగమమ కొడుకు మీద ప్రేమతో నా 
కొడుకుని ఎలాగైనా బ్రతికించమని ఏడుసుుంది. ఆమె మూరఖతవం కూడా హాసాానిా 
తెపుంచేలా ఉంటుంది. 
బాధ్యకరమన సంగీతం వసుుంది. స్ంగమమ బాధతో అబాబయి జ్ఞడ ఏమనా 
తెలిస్ందా అని మహదేవనాయాను అడుగగా చరువులు, నూతలు వెతికాను. ఎకొడా 
కనబడలేదనగా స్ంగమమ నాబిడి లేకుండా ఎలా బ్రతకాల్ని విల్పసుుంది.  
4.9.8.పారిపోయిన గణపతి: కాశకి వెళ్ళున స్ంగమమ: 
 మహదేవశాస్త్రి మడితోనే ఉనాావుగా అటకమీదనునా ఆవకాయ తీయమనగా 
స్ంగమమ పై కెకిొన వెంటనే గుర్రుమని శబదం వసుుంది అనగానే మహదేవశాస్త్రి 
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ఊరంతా కొండముచుిలే అటకమీద చేరాయిలే అని అంట్టడు. స్ంగమమకు గుర్రు 
గుర్రు మని నామీదే దూకడానికి వసుుందని సచాినయోా అని భయపడుతూ చప్పుంది. 
ఆమె చేతిలో ఉనా కిర్పసన్ బుడిితో ఇలుో అంటుకుంటుంది. దీనితో మహదేవశాస్త్రి 
పాత్రదావరా ఇలుో తగల్ బడుతనాటుా కొండముచుి దూకి పారిపోతనాటుా 
కొండముచుి కాదు గణపతి అని తెలుసుుంది. అందరి కేకలు వినబడుతాయి. 
ప్రాణాల్తో బయటపడాిం పదా అని వెళ్ళుపోతారు. 
 మహదేవశాస్త్రి నా కొంపకాలిపోయింది అని బాధపడుుంట్ట స్ంగమమ నా 
కొడుకు నాకు లేకుండా పోయాడని బాధపడుుంది. మహదేవశాస్త్రి మేము కాశకి 
పోతనాాము అనగానే గణపతి లేని బ్రతకు నాకెందుకు నేను మీతోనే వచేిసాును 
అంటుంది. మహదేవశాస్త్రి ఋణానుబంధరూపేణ పశుపతిా సుతారులు’ పదండి 
అనడంతో నాటకం ముగుసుుంది. 
 ఇకొడ బాధ్యకరమన సంగీతం రావడం స్ంగమమ గణపతి గురించి 
బాధపడటం నేపథా సంగీతంలాగా అనిపంచింది. స్ంగమమ అటక మీదకెకిొన 
వెంటనే గుర్రు మని శబదం రావడంతోనే అతను గణపతే అయి ఉంట్టడనే భావం 
స్తచన ప్రాయంగా కనాతలోి న్నటితోనే తెలుసుుంది. మహదేవ శాస్త్రి ఆయన కొంప 
కాలిపోయిందని బాధపడుుంట్ట ఈమె నాకొడుకు కనిపంచడంలేదని బాధపడడం 
హాసాంగా ఉంటుంది. ఇది ఎలా ఉందంట్ట ఇలుో తగల్బడుతందని ఒకడు 
బాధపడుతంట్ట ఇంకొకడు చుటావెలిగ్ంచుకోవాల్ని అడిగ్నటుాగా అనిపసుుంది. 
ఋణాను బంధరూపేణ అనడం నాటకానికి భరత వాకాంగా నిలుసుుంది. 
 
 
4.10. శ్రవానాటక ల్క్షణాలు:  
 శ్రవా నాటకాల్ను రచించేటపుడు ముఖ్ాంగా కొనిా ల్క్షణాల్ను దృష్టాలో 
పెటుాకుని రాయాలి. శ్రవానాటకమనేది కళ్ుతో చూడకపోయినా, అంధుడికి 
ఏవిధంగా అయితే దృశాానిా వాకీుకరిసాుమో ఆ విధంగా కళ్ుముందు 
జరిగేటటువంటి అనుభూతిని కలుగజేసేు నూటికి నూరు పాళ్ళు శ్రవా నాటకం 
నిల్బడుతంది. 
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 రేడియో అతి సనిాహిత మాధామం 
 రేడియో నాటకం పరిధిలో పరిమితి చినాది. 
 మామూలు నాటకంలాగా అంక రంగ విభజనలు ఉండవు. 
 బహుపాత్రల్ ప్రతేాక అస్ుతావనిా నిరూపంచడం కషాం 
 వాతావరణం చూపడంలో మెల్కువ అవసరం 
 శ్రవేాంద్రియ ప్రాముఖ్ానిా గురిుంచి అందుకు అనుగుణంగా 

శ్రవానాటక ప్రసారాలు జరగాలి. 
 రేడియో నాటకం ఆదరశ నాటకం, మన్ననాటకం 
 ఇంటిలోపల్, బయట, జరిగే సనిావేశాల్కు రేడియో నాటిక చకొని 

మాధామం 
 ధవని విశేషాల్ ప్రాముఖ్ాం 
 వాచిక ప్రాధ్యనాత 
 రేడియో నాటకంలో సంగీత ప్రాధ్యనాం. 

ఈ ల్క్షణాల్ను మొదలి నాగభూషణశరమ  ‘నాటక శల్ుం’లో వివరించారు.22 
‘‘ ప్రతి పాత్రలోకి పరకాయ ప్రవేశం చేయాలి. 

ఊరుులు, నిటూారుులు, కోపాలు తాపాలు, ఆవేశకావేషాలు, అవసరమన చోట తన 
గంతలో పలికించగల్గాలి’’. అని డి.ఎస్.ఎన్ మూరిు ‘తెలుగు నాటక చరిత్ర వివిధ 
రీతలు- పరిణామాలు’ అనే ప్పసుకంలో వివరించారు.23 

వాసువ భ్రంతిని కలిుంచుట కొరకు గాలి, వాన, రైలు, నడక, తలుప్ప 
చప్పుడు మొదల్గు ధవనుల్ను సమయోచితంగా కలిుంచుట కూడా శ్రవా రూపక 
ప్రయోగమునకు వనెాపెటా కల్దు.24 
4.11. వేయిపడగలు రేడియో నాటకం – శ్రవానాటక ల్క్షణాల్ సమనవయం: 
1. రేడియో అతి సనిాహిత మాధామం25 

                                                            
22నాగభూషణ శరమ,మొదలి. నాటక శల్ుం.ప్పట: 235-239. 
23మూరిు, డి.ఎస్.ఎన్. తెలుగు నాటక చరిత్ర వివిధ రీతలు – పరిణామాలు, ప్పట:204,205. 
24శ్రీరామ అపాురావు,పోణంగ్, తెలుగు నాటక వికాసం.ప్పట:497 
25నాగభూషణ శరమ,మొదటి.నాటక శల్ుం.ప్పట: 236. 
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 రేడియో నాటకం శ్రోత మన్నభావాల్కు దగగరగా ఉంటుంది. రేడియో 
నాటకంలో సంభాషణను వాకుపరిచే తీరు వారి మాటలు, శ్రోతకు ఒక మిత్రుని వల్ల 
పకొ నుండి చప్పునాటుా గ్రహిసాుడు. పాత్ర సంతోషం వాకుం చేసేు శ్రోత చిరునవువతో 
ఆ ఆనందానిా ఆసావదిసాుడు. పాత్ర బిగగరగా ఏడిసేు శ్రోత కళ్ులోనూ నీళ్ళు 
కనబడుతాయి.  
 వేయిపడగలు రేడియో నాటకంలో రాణిగారు చనిపోయినప్పుడు దాస్ ఏడేి 
ఏడుప్ప ఆమె సవరం శ్రోత మనసులో సుందన కలుగజేసుుంది. అలాగే కిరీటి తన తలిో 
చనిపోయిందనే బాధను వాకుం చేస్తు ఏడేివిధ్యనం అతను సొమమస్లిో పడిపోవడం 
శ్రోతకు ఆత్రుతను కలుగజేసాుయి. జమిందారుల్ గాంభీరతవం వారి గంతలోని 
సుషాతను శ్రోత చకొగా ఆసావదించగలుగుతాడు. తాను జమిందారి ఠీవిని పందాల్నే 
సుృహ శ్రోతలో ఉదయిసుుంది. 
2. రేడియో నాటకం పరిధిలో పరిమితిలో చినాది.26 
 రంగసుల్ నాటకాల్ వావధిలో పోలిసేు రేడియో నాటకం సమయం తకుొవ 
రేడియో నాటకాలు గంట వావధిలో సాగడం పరిపాటి అయితే పెదద నవల్ల్ను 
రేడియో నాటకంగా మారేిటప్పుడు గంట   సమయంలో ఇతివృతాునాంతా 
కుదరిడం చాలా కషామన పని అందువల్న సీరియల్ గా చేయడం శ్రేయసొరం 
దీనినే ధ్యరావాహిక నాటకంగా చపువచుి. 
 వేయిపడగలు రేడియో నాటకం ధ్యరావాహికంగా ప్రసారమయిాంది. ఇతి 
వృతుం చడకుండా, శ్రోతల్ మన్నభావాల్ను దెబబతీయకుండా వేయిపడగల్ 
నవల్లోని వృతాుంతానిా ప్రజల్ందరూ విన్నదభరితంగానూ, అందులోని ధ్యరిమకతను 
తెలుసుకునే విధంగానూ ఈ వేయిపడగల్ రేడియో నాటకం చకొగా 
ఉపయోగపడుతంది. 
3. మాములు నాటకంలాగా అంక రంగ విభజనలు ఉండవు27 

నాటకంలో అయితే అనేక రకాల్ సనిావేశాల్ను, ఘటా్టల్ను, అంకాలుగానూ 
,రంగ విభజనలుగా చేయడం పరిపాటి. రేడియో నాటకంలో ఆ సౌల్భాం 

                                                            
26నాగభూషణ శరమ,మొదటి.నాటక శల్ుం.ప్పట: 236. 
27నాగభూషణ శరమ,మొదటి.నాటక శల్ుం.ప్పట: 237. 
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లేకపోవడం కొంత ప్రజల్కు విసుగు చందించే విషయమే అయినా చాకచాకాంగా 
అటువంటి లోటును తీరిిదిదదడానికి. రేడియో నాటకంలో నేపథాసంగీతంతోనూ, 
సంగీత విరామాల్ను ఏరురచడం జరుగుతంది. 
 ‘వేయిపడగలు’ రేడియో నాటకంగా వచిినప్పుడు అందులో అనేక 
సనిావేశాలు ఉంట్టయి. వాటిని విరామం లేకుండా ప్రసారం చేయడం దావరా 
శ్రోతల్కు విసుగు, చిరాకు కలిగే అవకాశం ఉంది. రేడియో నాటకం వినడం అనేది 
శ్రోత ఆలోచనా విధ్యనానికి చందింది. కావున సనిావేశాల్కు, సనిావేశాల్కు మధా 
సంగీత విరామానిా స్తచించడం మంచిది. ఈ వేయిపడగలు నాటకంలో జరగబయే 
సంఘటనల్ను నేపథాసంగీతం దావరా తెలియజేయబడాియి. ఇదదరి పాత్రల్ 
సంభాషణలో ఒక వాకిు సవభావానిా తెలియజేస్ మరలా ఇతర పాత్రలు ప్రవేశంచే 
ముందు సంగీత విరామం రావడం గమనించాను.అంట్ట ఇందులో ప్రధ్యనంగా 
అంక,రంగ విభజనల్ను సంగీత విరామంతో స్తచించడం గమనించదగ్న 
విషయం. ఈ వేయిపడగల్ నాటకంలో ప్రతి సనిావేశానికి సంభాషణ అనంతరం 
సంగీత విరామం స్తచించడం ఉంటుంది. ఒకోొసారి ముందు పాత్రల్ 
సంభాషణలోని విషయం తరావత జరగబయే సంఘటనల్కు సంగీత విరామం 
స్తచించబడాియి. 
 వేయిపడగల్ నాటకం ప్రారంభంలోనే నాగసవర సంగీతం, గుడిగంటలు, 
ఓంకారం వినబడుతాయి. ఏదో పాముకు సంబంధించింది. రాబతందని 
స్తచనప్రాయంగా శ్రోతకు తెలుసుుంది. గుడిగంటలు, ఓంకార ధవని రావడం ఇది 
దేవాల్యం అనే భావం శ్రోతకు కలుగుతంది. అనంతరం ‘వేయిపడగల్ పాము 
విపాురుకుని వచిి...’అనే పాట పాడుకుంటూ ఒక పాత్ర ప్రవేశసుుంది. నాటక 
ప్రారంభంలో నాగసవర సంగీతం రావడం. ఇకొడ ‘వేయిపడగల్ పాము...’రావడం 
నేపథా సంగీతానికి ఇది సంకేతం అని నాకనిపంచింది. 
 వీణతో కూడిన సంగీతం బాధ్యకరంతో కూడిన విధంగా వసుుంది. ఇది 
చనిపోయిన వాకుులిా స్తచించే సంగీతంలాగా ఉంటుంది. బాబూ... ధరూమ 
అనడంతో ముకుొలు ఎగదీస్నటుా ఏడుస్తు కృషణమనాయనింవారికి నమసుిలు 
అంట్టడు. ధరామరావు ఏడుసుునాటుా తెలుసుుంది. 
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 ధరామరావు ఏడుసుుంట్టడు, గోపనా ఏడుసుుంట్టడు కృషణమనాయుడు వారిని 
ఓదారుస్తునే ఏడుప్పని ఆప్పకుని ఓదారిినటుా అనిపసుుంది . రామేశవర శాస్త్రి 
చనిపోయాడని శ్రోతకు తెల్సుుంది.సంభాషణకు సంభాషణకు విరామ సంగీతం 
ఇవవడం దావరా శ్రోతలు ముందు సంభాషణ నుండి బయటకు వచిి తరావత 
సంభాషణ గురించి ఆలోచించడం మొదలు పెడతారు. శ్రోత విసుగు చందకుండా 
ఉండడానికి కూడా ఈ సంగీతం శ్రవామనదిగా ఉంటుంది. 
నాగనాశెటిాతో కృషణమనాయుడు మాట్టోడుతూ రామేశవరశాస్త్రి నీకెంత బాకి అని 
అడిగ్ తెలుసుకుంట్టడు. విరామ సంగీతం వసుుంది ధరామరావుకి ఉనా అప్పుల్నిా 
కృషణమనాయుడు తీరేిస్నటుోగా గోపనా దావరా తెలుసుుంది. నాటకంలో 
అంకవిభజన ఉంటుంది. దానిని శ్రవానాటకంలో సంగీత విరామంతో  స్తచించడం 
రేడియో నాటక ల్క్షణాలోో ఒకటి. ఇకొడ విరామ సంగీతం ముందు రామేశవర శాస్త్రి 
ఎంత బాకి అని కృషణమనాయుడు తెలుసుకోవడం అది జరిగ్న అంకం చివరి 
భాగంలో ఉంటుంది. సంగీత విరామం తరావత రామేశవర శాస్త్రి అప్పులు 
తీరిపోయాయని తెలియజేయడం పూరవ అంకంలోని చివరి మాట రాబయే కథను 
స్తచించినటుా ఆ కథ తరావతి భాగంలో అప్పులు కట్టాయడం తెలుసుుంది.  

సంగీతవిరామం తరావత మేళ్ం, మంత్రాలు, వినిపసాుయి. ఇది రాగానే గుడి 
వాతావరణం అని తెలుసుుంది. కాని అది రంగారావు పట్టాభిషేక మహోతివం అని 
పాత్రల్ సంభాషణ దావరా తెలుసుుంది. కాని లోతగా పరిశీలిసేు సంగీత విరామం 
ముందు సావిత్రమమ ఎప్పుడెప్పుడు రంగారావు కీరీటం ధరించేదా అని 
ఎదురుచూసుునాాడు అని ధరామరావుతో అంటుంది. దీనిా బటిా  రంగారావు 
పట్టాభిషేకం జరగబతందని స్తచనప్రాయంగా తెలుసుుంది సంగీత విరామం 
తరావత నిజంగానే పటా్టభిషేక మహోతివం జరుగుతంది. 

బాధను తెలిపేలా సంగీతం వసుుంది. ఇకొడ శ్రోతకు తరావత బాధ్యకరమన 
సంగీతం వసుుందని అరుమవుతంది. రంగాజమమ జబుబతో మంచం మీద పడినటుా 
సావిత్రి దావరా తెలుసుుంది 
 మర్ప సనిావేశంలో భకిు సంగీతం వసుుంది. ఆ సంగీతం వస్తునే రాబయేది 
గ్రిక గురించని తెలుసుుంది. గ్రిక తనమయతవంతో మాటో్టడుతనాప్పుడు భకిు  
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సంగీతం చినాగా వస్తునే ఉంటుంది. ఆ మాటలు, ఆ సంగీతం ర్నండూ 
వింటునాప్పుడు శ్రోత కూడా లీనమపోయేటటువంటి అనుభూతి నాకు కలిగ్ంది. 
ఆమె నిశేిషుారాలై పోయినటుాగా తెలుసుుంది, వామన, పరుశురామ హసాుల్ను 
చూపసేు  ఇహలోకంలోకి వసుుందని ధరామరావు భోగపుతో అంట్టడు.  
4. బహుపాత్రల్ ప్రతేాక అస్ుతావనిా నిరూపంచడం కషాం28 
 ఒక పెదద నవల్ను రేడియో నాటకంగా అనుసరిసుునాప్పుడు నవల్లోని ప్రతి 
పాత్ర వాకిుతావనిా ప్రతేాకంగా పరిచయం చేయడం లేదా ప్రతి పాత్రను ప్రవేశపెటాడం 
చాలా కషాం అందువల్న రేడియో నాటకంలో ప్రధ్యన పాత్రల్ను పరిచయం చేస్తు 
వాటి దావరానే నవల్లో ఇమిడి ఉనా చినాచినా పాత్రల్ పేరోను స్తచించడం లేదా 
వారి సంభాషణల్లోనే ఇతర పాత్రల్ మన్నభావాల్ను వాకుం చేయడం జరుగుతంది. 
 వేయిపడగల్ రేడియో నాటకంలో ఒక పాత్ర తకిొన పాత్రల్ను పరిచయం 
చేయడంతో మిగ్లిన పాత్రలు ప్రవేశంచకపోయినా ఆ పాత్రల్ వివరాలు ఒక పాత్ర 
దావరా తెలిస్పోతాయి. మరలా తిరిగ్ ఇతర పాత్రలు ప్రవేశంచినప్పుడు వారి 
సంభాషణ ఉంటుందే కాని వాని వాకిుతవ విషయాలు ప్రసాువించబడవు ఇలా 
కొదిదపాత్రల్తో అనేకమంది పాత్రల్ వివరాల్ను సంభాషణ రూపంలో తెల్పడం 
దావరా శ్రోత సందిగితకు అనుమానాల్కు తావు లేకుండా విషయానిా 
ఆకళ్ళంపచేసుకుంట్టడు. 
 ఉదాహరణకు వేయిపడగల్  రేడియో నాటకంలో ఇలాంటి మారుులు 
ఉనాాయి. వేయిపడగల్ నవల్లోని రామేశవర శాస్త్రి సావిత్రమమ సంభాషణల్లో 
రామేశవరశాస్త్రి వివాహం చేసుకునా రంగాజమమ, హైమావతి, మంగ, రతాగ్రి 
వివరాలు ప్రసాువించబడాియి. మరలా ప్రతేాకంగా ఈ పాత్రలు ప్రవేశంచినప్పుడు 
వారి గురించి ప్రసాువించవల్స్న అవసరం లేకుండా ఉంటుంది. సావిత్రి, ధరమరావు 
పాత్రల్ దావరా పసరిక వృతాుంతానిా పరిచయం చేయడం ఇలాంటివి రేడియో 
నాటకానికి వనెా తెచేివే. 
5.వాతావరణం చూపడంలో మెల్కువ అవసరం29 

                                                            
28 28నాగభూషణ శరమ,మొదటి.నాటక శల్ుం.ప్పట: 237. 
29నాగభూషణ శరమ,మొదటి.నాటక శల్ుం.ప్పట: 237. 
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 కేవల్ం చూడదగ్న దృశాాల్ను రేడియో నాటకంలో వినిపంచాల్ంట్ట అది 
నైప్పణాంతో కూడిన విషయం స్తత్రధ్యరుడి దావరాన్న, లేద సంభాషణల్ దావరాన్న 
దృశాాల్ను శ్రోతల్ ముందు కదలాడే భావం సుురింపచేయగల్గాలి.  
ఉదాహరణకు వేయిపడగల్ రేడియో నాటకంలో ప్రహాోద నాటకం వేసేటప్పుడు ఆ 
దృశా సనిావేశాల్ను ధరామరావు హరపుకు వివరించే తీరు శ్రోత గ్రహించడానికే 
ధరామరావు అలా ఆ ఘటా్టనిా వరిణసుునాప్పుడు శ్రోతకు నిజంగా ఆ దృశాానిా తన 
కళ్ుముందు ప్రతాక్షమవుతనా అనుభూతి కలుగుతంది. 
6. శ్రవేాంద్రియ ప్రాముఖ్ానిా గురిుంచి అందుకు అను`గుణంగా శ్రవా నాటక 
ప్రసారాలు జరగాలి30 
 శ్రవా నాటకానిా రాసేటప్పుడు శ్రోత గ్రహించే విధ్యనానిా దృష్టాలో పెటుాకుని 
చేయాలి. లేదా రచయిత తాను ఒక శ్రోతయైతే ఏ విధంగా సుందిసాుడ్ల, ఎలాంటి 
చోటో ఎలాంటి అనుభూతిని పందుతాడ్ల గమనించి ఆ విధంగా రేడియో నాటకానిా 
తీరిిదిదాదలి. చిటికేసే శబదం, అడుగులు వేస్తు నడిచే శబదం, ఉరుములు, మెరుప్పల్ 
శబాదలు ఇలా శబాదనిా ఆశ్రయించుకునే శ్రోత విషయానిా గ్రహించగల్డు కావున 
దానిని దృష్టాలో పెటుాకుని శ్రవానాటకాలు ప్రసారం చేయాలి. 
 వేయిపడగల్ నాటకంలో ఇలా శబాదనిా గ్రహించి తెలుసుకునే అంశాలు 
చాలా ఉనాాయి. ధరామరావుకి దాహమయిన విషయానిా ఎకిొళ్ు శబదం దావరా, 
ధరమరావు ఊహలోో అరుంధతి మెదల్డానిా ఒక స్త్రీ గంత నవవడం. ఆ నవేవటప్పుడు 
ఆ శబదం ఒక సాధ్యరణంగా నవేవటప్పుడు కంట్ట ఇంకోరకమన ధవని రూపంలో 
జనించడం ఇలాంటి సనిావేశాలు శ్రోత శబదం దావరానే అనుకరించగల్డు. 
అనుసరించగల్డు. 
7.రేడియో నాటకం ఆదరశనాటకం, మన్ననాటకం.31 
 నవల్లో చదివేటప్పుడు ఒక పాఠ్కుడు పందే అనుభూతి కంట్ట 
రేడియోనాటకం వినేటప్పుడు శ్రోత ఎకుొవ ఆనందానిా అనుభవించగల్డు. నవల్లో 
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రేఖ్మాత్రంగా ఉండే సనిావేశాల్ను, రేడియో నాటకంలో కొంత విశేోష్టంచి 
హితబధచేసాుయి. అనడంలో సందేహం లేదు. 
 వేయిపడగల్ నవల్ ఎంత సమాదరణ పందిందో వేయిపడగల్ రేడియో 
నాటకం అంతకంట్ట ఎకుొవ ఆదరశప్రాయంగా నిలుసుుందనడంలో సందేహం లేదు. 
ఇందులో ధరామరావు తకిొన పాత్రల్తో సనిాహితంగా ఉంటూ హితబధ చేయడం 
మనం గమనించవచుి.ధరామరావు కృషణమనాయుడికి, రుకిమణమమకు భాగవతం 
చపేుటప్పుడు, ధరామరావు హరపుకు ఉపాధ్యాయుడిలాగే కాక, ఆధ్యాతిమక గురువుగా 
ఉండడం. సందరాభనుసారంగా మనిష్ట చేయవల్స్న కరమల్ను వివరించి చపుడం. 
ధరమరావు గ్రికకు భగవంతనిా ఎలా వశపరచుకోవాలో స్తచనలు ఇవవడంలోనూ 
సనాహితతవం, అతని సేాహ భావం, వాకుమవుతాయి. ధరామరావు భారా అరుంధతి 
దగగర సేాహం ఆదరశమనదే. ఇలా రేడియో నాటకంలో ఒక ప్రధ్యన పాత్ర సేాహ 
ధరామనిా నిరవరిుస్తు అందరికి హిత బధ చేస్తు వారి వారి జీవితాల్కు సారుకం 
చేకూరిడమనేది రేడియో నాటకానికి ఉండవల్స్న ప్రధ్యన ల్క్షణం 
8. ఇంటిలోపల్, బయట జరిగే సనిావేశాల్కు రేడియో నాటకం చకొని మాధామం.32 
 రేడియోనాటకంలో ఒక పాత్ర ఇంటిలో ఉనాప్పుడు అకొడి పరిస్ుతల్ను బటిా 
అతని సవరం ఎలా ఉంటుంది. బయట పాత్రల్తో మాట్టోడేటప్పుడు అతని విధ్యనం 
ఎలా ఉంటుందో శ్రోత గమనించాలి. నవల్లో పాత్రలు ఏంచేసుునాాయో పాఠ్కుడు 
చదవడం దావరా తెలుసుకోగలుగుతాడు. పాత్రలు ఏంచేసుునాాయో పాత్రలు 
మాట్టోడుకోవడం దావరా శ్రోత తెలుసుకుంట్టడు. 
 వేయిపడగలు రేడియో నాటకంలో ధరామరావు అరుంధతి మధా సరసమన 
చేషాలు వారి నవువలు ధరామరావు ,అరుంధతిపై మజాగ, పనీారు చిల్కరించడం దానికి 
అరుంధతి స్గుగపడటం ఇవనిా ఇంటిలోపల్ జరిగే ప్రియమన సనిావేశాల్యినా 
వాటిని వింటునాప్పుడు శ్రోత కూడా ఆ ప్రేమానుభూతిని పందుతాడు. ఇకొడ పాత్ర 
ఇంటిలోపల్ జరిగే విషయాల్కు సేవచాను కనబరిచినటుా తెల్సుుంది. 
 ధరామరావు, రామచంద్రరాజు కల్స్ బయటకు వెళ్ళునప్పుడు అకొడ వారి 
సంభాషణ సేాహ పూరవకంగా ఉనాా ఎకుొవ సేవచా కనబడదు. 
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9. ధవని విశేషాల్ ప్రాముఖ్ాం.33 
 రేడియో నాటకంలో శబాదలు, ధవనులు ఉండడం ప్రధ్యనం. అయితే అవి శ్రోత 
గ్రహించేలా ఉండాలి. తేలికగా అరుం చేసుకునే విధంగా పందుపరచాలి. అప్పుడే 
శ్రోత ఆ ధవనిలోని, శబదంలోని అంతరారాునిా గ్రహించగల్డు.విరామ 
సంగీతానంతరం మువవల్ చప్పుడు  వచిిన వెంటనే ధరామరావు అమామ గ్రికా రా 
అని అంట్టడు. ఈ మువవల్ ధవని గ్రక రాకను స్తచించినటుో తెలుసుుంది. 
గోపనా,కృషణమనాయుడు సంభాషణల్ మధా ఏనుగు ఘంకార ధవని వినిపసుుంది.  
 అరుంధతి కోపంగా ఉండేది చూస్ ఎందుకయా అంత కోపంగా ఉండేది 
అనగా ధరమరావు బొతిుగా గౌరవమరాాదల్నిా పోతనాాయని అంట్టడు. అరుంధతి 
చంద్రహారం కావల్స్న వారునాారు. వారికి ఇచేిసాును అనినవెంటనే శబదం వసుుంది. 
ఆ శబదం ఏమిటని శ్రోతకు తెలియజేయడానికి అబాబ చంపమీద కొడతారా అని 
అరుంధతి పాత్ర దావరా తెలియజేసాురు. అతని కోపానికి గల్ కారణం 
చంద్రహారమని శ్రోతకు అరుమవుతంది. ఈ శబదం ఏమిట్ తెలియజేయడానికి 
ధరామరావు కోపంగా ఉనాటువంటి విధ్యనం శ్రోతకు తెలుసుుంది. 
 ధరామరావు స్తరాపతిని అపుడిగ్ మరలా తిరిగ్ ఇచేిసాును అనాప్పుడు చినా 
శబదం వసుుంది. అబాబ ఏమిటి ఇంత దెబబ కొటా్టవు అని ధరామరావు అనడంతో 
సేాహితడు కావున అప్పు తిరిగ్ ఇచేిసాును అని అనడంతో కొటిానటుా శ్రోతకు 
తెలుసుుంది. ఒక స్త్రీ ఈ ర్పజు గ్రిక కాలికి గజాకటిాంది అనగానే చపుటో శబదం 
వసుుంది. ఇక నృతాం చేయబతనాారనేటటువంటి భావం ప్పడుతంది. వెంటనే 
నృతా శబదం వసుుంది మరలా చపుటో శబదం వసుుంది. అరుంధతి, ధరామరావు గ్రిక 
ఎంత బాగా నృతాం చేస్ంది అనుకుంట్టరు. దీనితో శ్రోతకు గ్రిక నృతాం చేస్ందని 
తెలుసుుంది. 
 మేళ్ం శబదం , నాటాం ఆడుతనాటుా అనిపసుుంది. నాటాం మధాలో శావసతో 
కూడిన ఎకిొళ్ు శబదం వసుుంది. ఏడవవదదని వేణుగోపాల్ సావమి దరశనం తపుకుండా 
ఉంటుందని భోగపు శాస్త్రి చపు నాటాం కొనసాగ్ంచమంట్టడు. మరలా నాటాం 
మొదల్వుతంది. మరలా గ్రిక తనమయతవం చంది ఉంటుంది. భోగపు శాస్త్రి 
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ఓదారుస్తు ఉంట్టడు. తరావత శంఖ్ం ఉదే శబదం తరావత జేగంటలు , మంత్రాలు 
శబాదలు వినిపసాుయి. 
 పసరిక చంద్రార్నడిి కొడుకు గోపాల్కృషాణర్నడిితో సేాహం చేస్ సరాుల్ దగగరకు 
అతనిా తీసుకెళ్ుడం ఉంటుంది.ఆధునిక ల్క్షణాలు పసరికలో కనబడతాయి. ర్నండు 
మూడు సారుో తపాకి శబదం వసుుంది. ధరామరావు మాటలోో  కృషాణర్నడిి పటాలిా, 
పాములిా కాలుసుునాటుా కుమారసావమితో చప్పునాటుా తెలుసుుంది. 
వేయిపడగల్ రేడియో నాటకంలో రామేశవరం గ్రికను అవమాన పరిచే క్రమంలో 
ఒక శబదం రావడం రామేశవరం అమోమ అని పారిపోవడం.  
 10. వాచిక ప్రాధ్యనాత.34 
 రంగసుల్ నాటకాల్లో కొనిా సంభాషణలు లేకపోయినా వారి చేషాల్ దావరా 
చూస్ అరుంచేసుకుంట్టం. కాని రేడియో నాటకానికి వాచికం అనేది ప్రతేాకతను 
సంతరించుకుంది. ఒక పాత్ర ఏం చేసుుందో మర్ప పాత్ర దావరా చపుంచడం. 
జరగబవు సంఘటనల్ను పాత్ర తనలో తాను మాట్టోడుకోవడం జరిగ్పోయిన 
విషయాల్ను గురుు చేసుకుని వాటిని సమరిుంచుకోవడం. ఇవనిా మాటల్ రూపంలోనే 
కొనసాగుతంది. 
 ధరామరావు, అరుంధతి అందానిా ఊహించుకోవడం మాటల్ దావరానే 
తెలుసాుయి. కేశవరావు మరణానంతరం రాజాల్క్షమమమ అతని భరు పరిస్ుతి ఎలా 
ఉందో ధరమరావు, అరుంధతి పాత్రల్ సంభాషణ దావరా తెల్పడం. 
 గ్రిక వివాహానిా కేవల్ం సంభాషణ రూపంలోనే కాకుండా చకొటి సంగీతం 
దావరా పాటపాడి వీనుల్ విందు చేయగల్ శకిు కూడా వాచిక ప్రాధ్యనాతను 
చోటుచేసుకుందని చపువచుి మొతుం మన ఊహలోో మెదలాడే రహసాభావాల్నిా 
వాచిక రూపంలో తీసుకు వచేి గపు ప్రక్రయ రేడియో నాటక ప్రక్రయ అనడంలో 
అతిశయోకిు లేదు. 
11. రేడియో నాటకంలో సంగీత ప్రాధ్యనాం.35 
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రేడియో నాటకంలో శబదం అతి ముఖ్ామంది. అయితే ఆ శబదం శబద రూపంలో 
కాకుండా సంగీత రూపంలో ఉంట్ట శ్రోతకు కాసు ప్రశాంతతను చేకూరిడమే 
కాకుండా ఆ సంగీత శబదం దావరా జరగబవు సంభాషణ ఆనందకరమనదా, లేదా 
బాధ్యకరమనదా శ్రోత ముందుగా తెలుసుకునే ఆసాొరం ఉంటుంది. రంగాజమమ 
మరణానికి ముందు బాధ్యకరమన సంగీతం వసుుంది. ఆధాతమకత సంభాషణ 
దేవాల్య వాతావరణం రాబయే ముందు వేరే విధమన సంగీతం వినబడటం ఇలా 
ఎన్నా సంగీతంలో భాగమన పల్ోనగ్రోవి, వీణవాయిదాాల్ శబాదలు వేయిపడగల్ 
రేడియో నాటకంలో శ్రోత గ్రహిసాుడు. 
12. రేడియో నాటకం శ్రోతల్ భావనా శకిుకి సంబంధించింది  
 రేడియోనాటకం ఆది నుండి అంతం వరకు శ్రోత గ్రహించే ప్రతి ధవని, బాధ, 
సంతోషం పాత్రల్ మన్నభావాలు ప్రదరిశంచే తీరు ఇవనిా శ్రోత ఊహలోో 
మెదులుతాయి. ఇది ఒక రకంగా శ్రోతకు ఏకాగ్రతను అందిసుుంది.ఉదాహరణకు 
ఒక పాత్ర ఏడిినటుా ఎకిొళ్ు శబదం గ్రహించడం ధరామరావు తండ్రి మరణానంతరం, 
కృషణమనాయుడు మరణానంతరం అతను ఏడేి విధ్యనం శ్రోత గ్రహించేలా 
ఉంటుంది. అలాగే వరషం వచిినప్పుడు వాన చినుకుల్ శబదం, నీటి శబదం 
వినబడుతాయి. గ్రిక వరషంలో తడిచే సంఘటన మువవల్ సవవడి శబదం రావడం ఒక 
స్త్రీ పాత్ర అకొడ ప్రవేశసుునాటుా తెలుసుుంది. గంటలు మ్రోగడం, దేవాల్యానిా 
స్తచించడం, ఓంకార ధవని దేవాల్య ప్రాంగణంలో ఆధ్యాతిమక సంభాషణ 
జరగబతందని ఇలా మనం గమనించవచుి.  
13. ఊరుులు, నిటాూరుులు, కోపాలు తాపాలు, ఆవేశకావేషాలు, అవసరమన చోట 
తన గంతలో పలికించగల్గాలి’’36 
 ధరామరవుతో సావిత్రమమ తాను ఇంతకు ముందు చేస్న అనాదానాల్ను 
శ్రోతకు అరుమయేాలా వేల్మందికి పెటిాన చేయిరా ఇది ఇప్పుడు ఒకొ చుకొ నేతి 
చుకొ లేకుండా పోయింది ఎలా చికిొపోయావో చూడు అంటుంది. ఈ సంభాషణలో 
సావిత్రమమ నిటూారుుతో దిగులు పడుతనాటువంటి తన దీన స్ుతిని చాలా చకొగా 
వాకుపరుసుుంది. సవరములో సుషాంగా ఉనాత సాునం నుంచి ఈ దీన స్ుతికి 

                                                            
36మూరిు, డి.ఎస్.ఎన్. తెలుగు నాటక చరిత్ర వివిధ రీతలు – పరిణామాలు, ప్పట:204,205 
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దిగజరినటువంటి విధ్యనం గంతలో అరుమవుతంది. ఇది శ్రోత కూడా బాగా 
గ్రహించడానికి వీల్వుతంది. 
 విరహానిా శావస దావరా తెల్పడం వేయిపడగల్ రేడియో నాటకంలో 
గమనించవచుి. ప్రేమానురాగాల్కు సంబంధించిన సంగీత శబదం వసుుంది. ఈ 
శబదం వింటుంట్ట రాబయే సంభాషణ శ్రోతకు, ఆసకిుని పెంచేటటువంటి భావం 
కలుగుతంది. ధరామరావు ప్రేమతో అరుంధితిని దగగరకు రమమని పలుసాుడు. తన పటో 
ఉనా వాతిలాానిా వాకీుకరిసాుడు. తన విరహవేదనను తన సంభాషణలో వివరిసాుడు. 
అరుంధతే తన ఊపరిగా భావించడం అతను తీసుకునే శావస శబాదనిా సుషాంగా 
వాకీుకరించాడు. 
 ధరామరావు అరుంధతి ముచిటించుకునే సందరభంలో అరుంధతి మీరు 
చదువుకోవడానికి  వెళ్ళునాారు కదా మా నానా ననుా తీసుకోళ్ళుడేమోనని దిగులు 
పడడం ఆమెగంతలో సవరంలో మారుురావడం శ్రోతకు తెలుసుుంది. ధరామరావు 
కూడా మూడు ర్పజులు ఏడు జనమలుగా ఉనాాయని అంటూ ఇదదరూ ప్రేమ 
విరహంలో మునిగ్పోయేటటువంటి భావం సుురిసుుంది. 
 ధరామరావు అరుంధతిని తీసుకురావడానికి వెళ్ళునప్పుడు అరుంధతి 
ముభావంగా ఉండడానిా గమనిసాుడు. ధరామరావు పల్కరించగానే అరుంధతి తన 
ఇంట్ో అపుటివరకు అనుభవించిన బాధ ఒకొసారిగా దుిఃఖ్ంతో బయటకు 
వెల్ోడించే విధంగా ఏడుసుుంది. అరుంధతి అమోమ అమమవసుుంది అని ఆమె 
గంతలో ఒక భయం ఉనాటుో శ్రోతకు తెల్సుుంది. దరామరావు గంభీర సవరంతో నా 
భారాను నేను తీసుకెళ్ుడానికి వచాిను అంట్టడు. వారిదదరూ ప్రేమతో శృంగార 
మాటలు మాట్టోడుకుంటూ వెళ్ళుంట్టరు. అరుంధతి మ్....అనే మూలుగు శబదం 
శృంగార నిటూారుులాగా నాకనిపంచింది. 
 గ్రిక ధరామరావింటికి వసుుంది. ధరామరావు , గ్రిక సంభాషణ సాగుతంది 
గ్రిక సావమి మీద ఉనా విరహానిా మ్..అనడం, శావస తీసుకోవడంలాంటివి కొనిా 
శృంగార సంకేతాల్నిా ఆమెలోనుండి వాకుపరచడం సుషాంగా అరుమవుతంది. 
సావమి తనను ఇంకా వల్చలేదని చికిొనట్టా చికిొ మాయమవుతనాాడు అని ఆమె 



132 
 

ఏడుప్ప ఆమె శావస దావరా బయటకు వసుుంది. అవనీా కూడా భగవంతని మీదనే 
ఉంట్టయి. 
 ‘‘మ్...’’అనడం, శావసతీసుకోవడం అలాంటి శృంగార సంకేతాలు శ్రోతకు 
వినబడుతాయి. ఇవనిా కూడా భగవంతని మీద గ్రిక కునా విరహానిా స్తచిసుుంది. 
 కిరీటి ధరామరావుకు నిద్రిసుునా తన ప్రేయస్ రూపానిా వరిణంచేటప్పుడు తాను 
ఆ అనుభూతిని అనుభవించి చప్పునాటుా విరహంతో కూడిన ఒక శావసతో చప్పునాటుా 
అనిపసుుంది. ఆ విరహం దుిఃఖ్ంగా మారడం శ్రోతకు తెలిసేటటుో కిరీటి పాత్ర 
పోష్టంచబడింది. 
 సర్పజని దేవి అదిగో గణాచారి, అవిగో రావిమండలు, అదిగో నానా, హరపు 
వేణుగోపాల్సావమి అంటూ పెదదగా శావస తీసుకుంటూ మౌనం అయిపోతంది 
ఊపరిఆగ్పోయినటుా శ్రోతకు తెలుసుుంది. వెంటనే రాజమమ ఏడుసుుంది. దానితో 
సర్పజనిదేవి చనిపోయిందని అరుమవుతంది. 
 చంద్రార్నడిి గోరుచుటుామీద ర్పకటి పోటంట్ట ఇదే అని చపుడంతో శ్రోతకు 
ఏదో వావహారంలో నషాం వాటిలిోనటుో శ్రోతకు బధపడుతంది. అతని మాటలోో 
కూడా ఆవేశం సుురిసుుంది. ధరామరావు దీనిని గమనించి చంద్రార్నడిి ఈ వేళ్ చాలా 
ఆవేశంగా ఉనాారు అంట్టడు. వెంటనే నిటూారుుతో చంద్రార్నడిి ఏమి చపును గత 
ఏడాది ఎనిమిది వేల్ పనుావేశారని తన బాధను తెలుప్పతాడు.   
14.వాసువ భ్రంతిని కలిుంచుట కొరకు గాలి, వాన, రైలు, నడక, తలుప్ప చప్పుడు 
మొదల్గు ధవనుల్ను సమయోచితంగా కలిుంచుట కూడా శ్రవా రూపక 
ప్రయోగమునకు వనెాపెటా కల్దు. 
 సంగీతానంతరం చప్పుడు వసుుంది అది తలుప్ప కొటిాన చప్పుడు లాగా 
అనిపసుుంది. ధరామరావు అని పల్వగా వచిింది శవరావు అని తెలియజేయడానికి 
ధరామరావు శవరావుగారా అని పల్కరిసాుడు. ఏమిటింత రాత్రి వేళ్ వచాిరని 
అనడంతో బాగా చీకటి పడిన తరావత వచాిడని ధరామరవు పాత్రదావరా చపుంచడం 
తెలుసుుంది. 
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 అమమకు బాగలేదని ఉతురం వచిిందని ధరామరవుతో కిరీటి బాధపడుతనాటు ా
ఉంటుంది. తరావత కిరీటి తనలో తాను ఈ రైలు ఎపుటికి వెడుతందో అని 
అనుకుంట్టడు. ఈ మాటను బటిా అతను రైలులో వెళ్ళునాటుా గమనించాను. 
 మర్ప సనిావేశంలో రామేశవరం తరగతికి వచాిడని తెలిస్నా జోసుాలు 
కురిిలోంచి లేవకుండా నిద్రపోతనాాడని సహ ఉపాధ్యాయుల్ దావరా తెలుసుుంది. 
జోసుాలు గురక శబదం, ఆవలింత ఎకుొవ చేయడం తెలుసుుంది. నవువలు 
వినబడడంతో మిగతా వారు నవువతనాటుా తెలుసుుంది. ఈ నవువలు రామేశవరానిా 
చుల్కన చేయాల్నే భావంతో జోసుాలు అలా చేస్నటుాగా నాకు అనిపంచింది. 
 సంగీతం వసుుంది తరావత నీటి శబదం రావడంతో వరషం పడుతనాటాగా 
నాకనిపంచింది. గ్రిక పాత్ర దావరా ఈ వరషం ననుా తడిపేస్ంది అనడంతో వరషం 
పడినటుాగా శ్రోతకు తెలుసుుంది. 
15.సంభాషణ చాతరాం: 
 రాణి నీకు భాగవత పదాాలు ఎవరు బధించారని గ్రికను అడుగగా అనా 
ధరామరావని సమాధ్యనం చప్పుంది. తరావత రాణిగారు నీకు ఆకలి వేసుునాటుాంది 
అంట్ట గ్రిక చితుం అమమగారు అంటుంది. మరి ననుా దూరంగా చూడకు నీ 
పెదదకొననుకో  అనగా గ్రిక గోపకకు, రాధకు రుకిమణి పెదదకొ అంటుంది. ఈ 
సంభాషణలో తప్పుకోండి రాణిగారు వసుునాారు అనడం అకొడ ఉనాది గ్రిక అని 
తెలియదు రాణిగారు నీ పేరు గ్రికే కదా అని పాత్రపేరు రాణి దావరా శ్రోతకు 
తెలియజేసాురు. 
 ఆల్యం ప్రవేశం చేస్ంది పెదదరాణిగారా చినరాణిగారా అని తెలియదు 
కనుక గ్రిక గోపకకు , రాధకు రుకిమణి పెదదకొ అనడం వచిిన పాత్ర రుకిమణమమ అని 
చపుడం స్తచిసుుంది. శ్రవా నాటక ల్క్షణాలోో సంభాషణా చాతరాం ఒకటి ఈ 
ల్క్షణం ఇకొడ సరిపోతంది.  
 అరుంధతి ,ధరామరావు సంభాషణలో అరుంధతి పాత్ర దావరా మరబియాం 
వచిినటుో శ్రోతకు తెలుసుుంది. ఇకొడ కొనిా పోలికలు అరుంధతి మాటలోో 
చమతాొరంగా ఉంట్టయి. ధరామరావు అనాంలో పలుకు లేదుకదా అనాప్పుడు 
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అరుంధతి పలుకులేదని నేను పలుకుచునాాను. అని చమతాొరంగా మాట్టోడుతంది. 
దానికి ధరామరావు భలే ప్రాస వాడావే అంటూ నవువకుంట్టరు.  
 పశుపతి అరుంధతి ఇంటికి వచిినప్పుడు పశుపతి అరుంధతితో మీ ఆయన 
మీద నా భారా అనస్తయ అలిగ్ంది అమామయి ప్పటాగానే వసాునని ఇంతవరకు 
రాలేదని కోపపడుతంది.అందుకే వచాిను నాలుగు కడిగ్ వెడదామనుకునాాను 
అంట్టడు. ధరామరావు వెంటనే ఆ అవకాశం మా ఆవిడ మీకు ఇవవదులే పదుదనేా 
అనిా కడిగేసుకుంది అంట్టడు ఇకొడ చమతాొర సంభాషణను గమనించాను. 
 ధరామరావు అరుంధతి సంభాషణలో ఉతివాలు చూడట్టనికి పస్వాడిని 
అతుయాదగగర పండబెటిా వసాుననగా ధరామరావు నీ పస్వాడిా అతుయా దగగర 
పడుకోబెడుతావు నా పస్వాడు నా ఉతురీయం వదల్డు కదా అంట్ట అరుంధతి మా 
పస్వాడంట్ట హరపునాయనింవారా అని అంటుంది. అలాగే అవునులే ఒక చేతోు 
హరపునాయనింవారిని మర్ప చేతోు గ్రికను ఉదదరిసుునాారు అనగా ధరామరావు 
నవువతూ ఆ ఇదదరిా ఉదిరిసుునా ననుా నువువ ఉదిరించడంలా అంట్టడు.  ఈ 
సనిావేశాల్లోని సంభాషణ అంతా రేడియో నాటక ల్క్షణమన చమతాొరంతో కూడి 
ఉంది.  
16.నేపథా ధవని:  
 గోపనా అకొడి కబురుో ఇకొడికి , ఇకొడి కబురుో అకొడికి మోస్ మోస్ నా 
వీప్ప వాచిపోతంది. అనగా రామేశవరశాస్త్రి ఒక గుదుద వేయని అంటూనే ‘టప్’ అనే 
ధవని వసుుంది. ఇది నేపథా ధవనికి సంకేతం. అయాబాబయ్ చంపేశారండి 
అనడంతో అ టప్ అనేశబదం గోపనా వీప్పను రామేశవరశాస్త్రి దెబబవేస్నటుా 
తెలుసుుంది. ఇకొడ నేపథా ధవని అనేది రేడియోనాటక ల్క్షణాలోో ఒకటి అది ఇకొడ 
సరిపోతంది. 
 అరుంధతి ధరామరావుని సాానానికి వెళ్ుమంటుంది. వీప్పరుదేదవారు 
మడికటుాకు కూచునాారు అంట్ట నేను వసుునాానని అరుంధతి వసుుంది. ధరామరావు 
ముదుదపెడతాడు ‘ప్ి’ శబదం దావరా ముదుదపెటిాన శబదం వసుుంది. ఇదదరు 
శృంగారంలో మునిగ్పోతారు. 
17.క్రయల్ను సంభాషణ దావరా తెల్పడం: 
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 ఆరు నెల్ల్ విరామం తరావత రామేశవరశాస్త్రి కృషణమనాయుడు ఒకరినొకరు 
కౌగ్లించుకునాటుోగా వారి సంభాషణల్ దావరానే శ్రోతకు తెలుప్పతారు.  
  ధరామరావు అరుంధతి రాసలీల్లు, వారి సంభాషణ ఉంటుంది. ధరామరావు 
మ్..మ్..అంటూ ప్పకిొలించేటటువంటి శబదం సుషాంగా అరుం అవుతంది. ఏమి 
ప్పకిొలించాడ్ల అరుంధతి పాత్ర దావరా పనీారు ప్పకిొలిసుునాారని తెలుప్పతారు. 
అరుంధతి వెనుకకు, వెనుకకు వెళ్ళుపోతంట్ట, ధరామరావు రా ..రా అని ముందుకు 
లాకొొని సరసం ఆడుతంట్టరు. ఈ సంభాషణలో ధరామరావు పరిగెతుకు ఆగు , రా.. 
అని అనడంతో అరుంధతి వెనుకకు వెళ్ళుపోతందని ధరామరావు దావరా 
తెలియజేసాుడు. తరావత అరుంధతిని పటుాకుని సరసాలాడుతనాప్పుడు శృంగార 
రాసక్రీడలు ఉంట్టయి. ఇకొడ శృంగార ల్క్షణం కనబడుతంది.  
 గ్రిక నాటాం చేసుునాప్పుడు ప్రేక్షకులు వైప్ప చూడకుండా సావమి వైపే 
చూసుునాటుా, మంగళ్ హారతల్ సమయానికి రతాగ్రి చేతిలోకి వాలిపోతనాటుో 
గ్రికను ఓదారిిన భోగపుశాస్త్రి ధరామరావుతో చపుడం వల్న తెలుసుుంది. గ్రిక 
భగవంతని వరించడం కోసం తాను పడుతనాంత తపనంతా సుషాంగా తెలుసుుంది. 
18.దీరఘసంభాషణల్ను తగ్గంచి చపుడం: 
 కొంచం బాధ కొంచం ఆధాతిమకతను కలిగ్న సంగీతం వసుుంది. ఇది 
రామేశవరశాస్త్రి కళ్ళాణమండపానికి వెళ్ళుపోవడానిా స్తచిసుుంది. సావిత్రి, 
రామేశవరశాస్త్రి సంభాషణ చకొటి పదాల్ కూరుుతో సాగుతంది. ఈ 
సంభాషణల్లోనే రామేశవరశాస్త్రి వివాహాల్ గురించి వివరించడం, రంగాజమమ 
అందానిా గురించి వరిణంచడం కొడుకులిా ఏవిధంగా తీరిిదిదాదలో వివరించడం ఇక 
సావిత్రి మనసుతావనిా గ్రహించి పగడి వేణుగోపాల్సావమి కళ్ళాణమంటపానికి 
వెళ్ుడం ఇవనిా తకుొవ సంభాషణ దావరా వాకుపరుసాురు. శ్రోత చూడలేడు 
కాబటిా శ్రవాానందం కొరకు శ్రోతకు బధపడేలా పాత్రల్ చేత మాట్టోడించడం ఈ 
ల్క్షణాలు ఈ సంభాషణలో గమనించాను. 
19.వందల్ సంవతిరాల్ చరిత్రను వాాఖ్ాన రూపంలో తెల్పడం: 
 వేయిపడగల్ రేడియోనాటకంలో సుబబనా పేట వృతాుంతానిా గోపనా , 
కృషణమనాయుడు సంభాషణ దావరా తెలియజేయడం. కృషణమ నాయుడు ధరామరావు 
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పూరీవకుల్ ఆల్య నిరామణ చరిత్రను వాాఖ్ానరూపంలో తెలియజేయడం. పై 
ల్క్షణానికి సరిపోతంది. 
20.ముఖ్భావాల్ను సంభాషణ దావరా తెల్పడం: 
 ధరామరావు, రాఘవ, కిరీటి, స్తరాం అందరూ కలుసాురు. కిరీటి ప్రేమలో 
విఫల్మనటుాగా ఉంట్టడు. దీనిని శ్రోతకు తెల్పడానికి ధరామరావు పాత్ర దావరా నీ 
కళ్ళు చూసుుంట్ట ఎవరిన్న ప్రేమించినటుానాావ్ నువువ ప్రేమలో విఫల్మనటుోగా 
నాకనిపసుుంది. ఎవరామె అడగడంతో శ్రోతకు కిరీటి ముఖ్భావాలు ఎలా ఉనాాయో 
చూడలేడు కావున అతని ముఖ్ంలో కలిగ్న కదలికలిా ధరామరావు పాత్ర దావరా 
బయటకు వాకుం చేయడం శ్రోతకు తెలుసుుంది. 
 చినరాణిగారు గోపక అనాారు గోపకంట్ట గ్రికేనా అనగా వెంటనే గ్రిక 
భావావేశంతో తనమయతవంతో ఏమిలేదు కదా వదినా అంటూ ఏడుసుుంది. సర్పజని 
ఉదేవగంతో ఈమె దుిఃఖ్నికి నేనే కారణం అయినటుానాాను నీవు నీ రూప్ప రేఖ్లు 
శంఖ్ చక్ర ముద్రలు వేయించనవసరం లేకుండా ఉనాాయి. నువువ సావమికి 
సమీపంలోనే ఉనాావు చూడు అనగానే గ్రిక అంత అదృషామా అంటూ గ్రిక 
మరికొంత భావావేశానికి లోనవుతంది. దానికి తగ్నటుాగా ఆ సంభాషణకు ఆ 
సంగీతం చకొగా కూరాిరు. ఇవి వినాప్పుడు ఒళ్ళు ప్పల్కరించిన అనుభూతి 
కలుగుతంది. 
 అనాా అంటూ ఏడుప్ప వినబడుతంది. అంతకుముందే పాత్రల్ గంత 
వినాాం కాబటిా ఆ గంత కిరీటిది అని తెలుసుుంది. కిరీటి అమమకు బాగలేదని 
అంతకుముందే తెలుసుకావున ఇకొడా వాళ్ుఅమమ చనిపోయిందని అరుమవుతంది. 
అమమ ప్రాణం పోయింది నా పెళ్ళు ఇంకెలా చూసుుందని కిరీటి ఏడుసాుడు. ధరామరావు 
ఏమిటిది కిరీటి చల్నం లేకుండా ఉనాాడు. రాయి అయినాడు  అనడంతో అతను 
నిశేిషుాడైనటుా తెలుసుుంది.  
21.సైగల్ను పాత్రల్ దావరా చపుంచడం: 
 ఈల్ శబదం వసుుంది. ఈ శబదం వింటూనే పసరిక అని గురుుకువసుుంది. 
పసరిక భయపడుతనాావ్ అని గణాచారిని చూశా ఆమె దూరం వెళ్ళుపోయిందిలే 
అని ధరామరావు పాత్ర దావరా తెలియజేసాుడు. ఎందుకు భయపడుతనాాడ్ల శ్రోతకు 
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తెల్పడానికి గణాచారిని చూశా అని ధరామరావు చపాుడు. ఇకొడ ధరామరావే ప్రశా 
వేసుకుని ధరమరావే సమాధ్యనం చప్పుకుంట్టడు. పసరికకు మాటలు రావు గనుక 
ఇది పసరిక హావభావాలిా శ్రోతకు తెల్పడానికి ధరామరావు పాత్రదావరా వాకీుకరిసాుడు. 
22.కుల్ మత ప్రసాువన ఉండకూడదు:  
 వేయిపడగల్ రేడియో నాటకంలో ఈ ల్క్షణం మనకు కనబడుతంది. 
హరపు ధరామరావుని  క్రీసుుగపు, హరిశింద్ర గపాు అని అడిగ్తే దానికి ధరామరావు 
ఒకరి కాల్ంలో ఒకరు లేరు ఎవరికి వారే గపు అని సమాధ్యనం చపాుడు. 
శ్రవాల్క్షణాల్లో కుల్ మత ప్రసాువన ఉండకూడదు బహుశా మత ప్రసాువన 
తేకూడదు కనుక ధరామరావు పాత్ర దావరా ఇటువంటి సమాధ్యనం వసుుంది. ఇది 
శ్రవా ల్క్షణాలోో ఒకటి. 
23.సంభాషణలోో సమయస్తురిు: 
 అమమ మరణించడం, శశరేఖ్ దకొదు అనే బాధతో నిశేిషుాడైన కిరీటిని  
సిృహలోకి తీసుకురావడానికి అరుంధతి సమయస్తురిుతో శశ వచిింది దామామ 
ఇవిగో నీళ్ళు కాళ్ళు కడుకోొమా అనడంతో నా శశ వచిిందా అంటూ కిరీటి లేసాుడు. 
ఇకొడ నిజంగా శశరేఖ్రాదు సమయ స్తురిుతో వావహరించడం వల్న కిరీటి 
తేరుకుంట్టడు. శ్రవానాటక ల్క్షణాలోో సంభాషణలో సమయస్తురిు అవసరం ఇకొడ 
అరుంధతి పాత్ర సంభాషణ దావరా ఆ ల్క్షణం కనబడుతంది. 
4.12. వేయిపడగల్ రేడియో నాటకం శ్రోత అనుభూతి: 

వేయిపడగల్ నవల్ను రేడియోనాటకీకరణగా మారాిరు. ఇది టి.వి.సీరియల్ 
లాగా ధ్యరావాహికంగా ప్రసారమయిన రేడియో నాటకం. వేయి పడగలు 
రేడియోనాటకం వింటునాప్పుడు శ్రోతగా నేను పందిన అనుభూతిని ఈ క్రంది 
వివరిసుునాాను. 
    4.12.1.గణాచారి పాత్ర ప్రవేశం స్త్రీ సంభాషణ: 

వేయిపడగల్ నాటకం ప్రారంభంలోనే నాగసవర సంగీతం, గుడిగంటలు, 
ఓంకారం వినబడుతాయి. ఏదో పాముకు సంబంధించింది. రాబతందని 
స్తచనప్రాయంగా శ్రోతకు తెలుసుుంది. గుడిగంటలు, ఓంకార ధవని రావడం ఇది 
దేవాల్యం అనే భావం శ్రోతకు కలుగుతంది. అనంతరం ‘వేయిపడగల్ పాము 
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విపాురుకుని వచిి...’అనే పాట పాడుకుంటూ ఒక పాత్ర ప్రవేశసుుంది. నాటక 
ప్రారంభంలో నాగసవర సంగీతం రావడం. ఇకొడ ‘వేయిపడగల్ పాము...’రావడం 
నేపథా సంగీతానికి ఇది సంకేతం అని అనిపసుుంది. 

పల్ోలు అదిగో గణాచారి బయలుదేరి వెళ్ళుంది అనడం స్త్రీ ల్ సంభాషణలోో 
ఎటువైప్ప వెళ్ళుందో స్తచించడం, ఒక యువకుడు(వెంకనా) ప్పరాణం గుళ్ళువిప్పు 
అనడంతో పైన గుడిగంటల్ ధవని ఓంకార శబదం వినిపంచడం ఆమె గుడి నుండి 
బయలుదేరినటుాగా తెలుసుుంది. 
 ‘మ్...మ్..అంటూ హంకరిస్తు ఆహాహా....వంటి శబాదలు వినిపసుుంది. ఇది 
ఒక వాకిుకి ఏదో శకిు ఆవరించినటుాగా అనిపసుుంది. సవరం హెచుి సవరంతో 
ఉంటుంది. ఈ సవరం ఆ పాత్రకు సరిగాగ సరిపోయినటుాగా ఉంది. 
 పల్ోలు ఒసే రమణీ అదిగో గణాచారి అనడంతో ఆమెపేరు గణాచారి అని 
తెలుసుుంది.గణాచారి గురించి స్త్రీల్ సంభాషణలోో స్త్రీలు గణాచారి ఎటు వైప్ప 
వెళ్ళుందో మాట్టోడుకుంటూ ఉంట్టరు. ఒక వృదుిరాలు ప్రవేశసుుంది. ఆమె 
వృదుిరాలు అని తెలియడానికి ఆమె న్నటితోనే తనకు డెబెభభ ఏళ్ు పై మాట్ట అని 
అంటుంది. నేను చూడంగా ఈమె మూడ్లతరం గణాచారి అని ఒక చినిా వాకాంలో 
గణాచారి వృతాుంతం తెలిపారు. 
4.12.2. గోపనా కబురోు: 
 ఏమండ్లయ్...ఏమండ్లయ్ ...రామేశవరశాస్త్రి గారు అని ఒక వాకిు పల్వగా 
తరావత రామేశవర శాస్త్రి ఏమిటి ఆ పలి కేకలు గోపనాా అనడంతోదూరంగా ఉనా 
వాకిుని మనం ఏవిధంగా పలుసాుమో గోపనా రామేశవరశాస్త్రిని  పలిచినప్పుడు 
అటువంటి భావం శ్రోతకు కలుగుతంది. గోపనా అకొడి కబురుో ఇకొడికి , ఇకొడి 
కబురుో అకొడికి మోస్ మోస్ నా వీప్ప వాచిపోతంది అంట్టడు. 
4.12.3. కృషణమనాయుని పాత్ర ఆల్య ప్రవేశం: 
 విరామ సంగీతం వసుుంది. తరావత ఓంకారం, వేదమంత్రాలు వసాుయి. అది 
దేవాల్యం  అనే భావం కలుగుతంది. కృషణమ నాయుడు విచేిసుునాటుోగా ఒక వాకిు 
దావరా తెలుసుుంది. ఒక గంభీరమన సవరంతో ఏరాుటోనిా 
స్దిమయాయా....అంట్టడు. ఆ సవరం జమిందారిది అనే భావం కలుగుతంది. 
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 కృషణమనాయుడు పూజలైన తరువాత భగవత్ కైంకరాంగా నాటాం 
చేసేందుకు అనే సరికే ఒక వాకిు అతని మాట పూరిుకాకుండానే అందుకుని రతాగ్రి 
అమమగారు వచాిరు ఆ తెరచాటున అల్ంకారం సరిచూసుకుంటునాారు అంట్టడు. 
 కృషణమనాయుడు ఏమిటింత లోటు కనబడుతంది అని అనగా ఒక పాత్ర 
దావరా దివాను రామేశవర శాస్త్రి గారు రాలేదని చపాుడు. కృషణమనాయుడు వెంటనే 
ఆహావనం పంపంచండి అనగా ఆహావనం అందకముందే రామేశవరశాస్త్రి సతీ 
సమేతంగా విచేిసుునాటుా గోపనా దావరా శ్రోతకు తెలియజేసాురు. 

ఈ సంభాషణలో కృషణమనాయుడు ఆయన సవరం గంభీరంగా ఉంది. 
ఆయన మాటో్టడిన విధ్యనం అకొడి ఏరాుటోను అడిగ్ తెలుసుకునే తీరు ఒక నాయక 
ల్క్షణాలు అతనిలో ఉనాటుాగా తెలుసుుంది.  
4.12.4.కృషణమనాయుని సవభావం: 

నాగనాశెటిా అప్పుకోసం తనకు రావల్స్న రుణం కోసం వచిి ఉంట్టరని 
కృషణమనాయనింవారు కోపంగా వారిని హెచిరిస్తు నీ డబుబ రామేశవరశాస్త్రి ఏం 
పటుాకు పోలేదు ఇకొడ అబాబయిని ఇబబంది పెట్టాల్ని వచాిరా నేను పలిచినప్పుడు 
రండి అని గరిాంచడం జమిందారితనానిా స్తచించేదిగా ఉంది. 
 విరామ సంగీతానంతరం కృషణమనాయుడు. నాగనాశెటిా సంభాషణ 
ఉంటుంది. కృషణమనాయుడు  నాగనాశెటిా ఎందుకు వచాిడ్ల తెలుసుకోకుండా 
మిగతా విషయాల్ గురించి మాట్టోడుకోవడం వాంగాంగా అతనిని హెచిరిసుునాటుా 
అనిపంచింది. ఎతిుపడుప్ప మాటలు మాట్టోడుతూ మాటల్లో రామేశవరశాస్త్రి నీ 
కెంతబాకి అని అడిగ్ తెలుసుకుంట్టడు. నాగనాశెటిా కొడుకు పెళ్ళు గురించి చపుబతే 
అనిా రేపే మాట్టోడుకుందామని అంట్టడు. ధరామరావుకి ఉనా అప్పుల్నిా 
కృషణమనాయుడు తీరేిస్నటుోగా గోపనా దావరా తెలుసుుంది. 
  

గుడిగంటలు రావడంతో దేవాల్యం అని తెలుసుుంది. వేదమంత్రాలు 
వినిపసాుయి. కృషణమ నాయుడు బాబు ధరామరావు అని పలుసాుడు. ధరామరావు వచిి 
కృషణమనాయుడితో మాట్టోడుతూ నేను ఈ సమయంలోనే దేవాల్యానికి 
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వసుుంట్టనంట్టడు. వీరి సంభాషణ అంతా దేవాల్యంలో జరుగుతంది కావున 
వారు మాట్టోడుకునాంత సేప్ప ఓం కార ధవని చినాగా వసుుంటుంది.  
4.12.5.  కృషణమనాయుడు, ధరామరావు సంభాషణ: 

ధరామరావు కృషణమనాయుడితో మీకు కల్లో సుబ్రహమణ్యాశవర సావమి సహస్ర 
ఫణాల్తో దరశనమిచాిడు కదా అని అడిగ్తే కృషణమనాయుడు నూటికి నూరు పాళ్ళు 
సతాం అని చపాుడు. కృషణమనాయుని సవపావృతాుంతం ధరామరావు గ్రహించడం 
ఇకొడ సంకల్ుస్దిి ఉనా వాకిుగా  అనిపసాుడు. కృషణమనాయుడు కూడా ధరామరావుని 
అమారుుయడుగా ఈ సనిావేశంలో పేరుొంట్టడు. 
4.12.6. భయంతో రంగారావు: 
 పట్టాభిషేక సమయంలో ఎవర్ప పాము పాము అని అరిచారని రంగారావు 
అడుగ గారామేశవరం ధరామరావు వచిి అల్ోరి పాలు చేశాడేమో అని అంట్టడు.  
సరావరాయుడు గణాచారి వేయిపడగల్ పాము అంటూ పాట పాడుకుంటూ వచిింది 
ఇప్పుడు కిరీటం ధరించే సమయంలో ఎవర్ప పాము పాము అని అరిచారు అనగా 
రంగారావు తన కల్లో వచిిన పాము విషయానిా తెలియజేసాుడు. అలా 
తెలిపేటప్పుడు అతను భయంతో చప్పునాటుా తెలియడానికి అతని గంత వణుకుతూ 
మాట్టోడినటుా అరుమవుతంది. 
4.12.7.సావిత్రమమ దుిఃఖ్ం: 

ధరామరావు అనాములో తినడానికి ఏమునాాయి. అనగానే సావిత్రమమ ఒక 
దిగులుతో ఉనాటుా తెలియజేయడానికి ఒక నిటూారుుతో నానాా....ప్ి..చుటుా పకొల్ 
అప్పులు తీసేసుకునాామని, కొంత చినాగా ఊపరి పీలిి. బాధ్యకరమన గంతతో ఈ 
ర్పజు ఉతు చింత పండుతో పచిడి చేస్నటుా చబుతంది. నాయనా చేతిమీద నేచుకొ 
కూడా...అంటూ ఏడుప్ప గంతతో చప్పుంది. ఆ విషయం శ్రోతకు అరుం 
చేసుకోవడానికి సవరం దుిఃఖ్ంతో కూడి ఉంటుంది. ధరామరావు ఎకిొళ్ళు వచిినటుా 
చేయడం చేత ధరామరావుకి ఎకిొళ్ళు వచాియని శ్రోతకు అరుమవుతంది. 
4.12.8.ధరామరావు ఊహలోో అరుంధతి:  
సావిత్రమమ ధరామరావుతో అరుంధతి చకొని చుకొ ఆమె వసేు చాలు అషాల్క్ష్మమలూ 
గృహప్రవేశం చేస్నట్టోనని అంటుంది. వెంటనే ధరామరావు ఊహలోో అరుంధతి 
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మెదులుతంది. ఆ విషయం శ్రోతకు తెలిసేలా అరుంధతి నవువతనాటుా ఒక స్త్రీ కిల్ 
కిల్ నవేవ శబదం వినిపసుుంది. ధరామరావు ఆమె అందానిా తనలో పగుడుునాటుా చినా 
సవరంతో మనకు తెలియజేసాుడు. 
4.12.9. ధరామరావు గ్రిక సంభాషణ: 

మువవల్ సవవడి రావడంతో గ్రిక వసుుందని శ్రోతకు అరుమవుతంది. 
సావిత్రమమ కూడా ధరామరావుతో చల్లోలు వసుుందని అంటుంది. గ్రిక ధరామరావు 
ఆల్యానికి వెళ్ళురు. వారు నడుసుునా అడుగుల్ చప్పుడు బాగా వినబడుతంది. గ్రిక 
అనాా వదినగారు వసుునాారని చపున మాటలో గ్రిక వదిన వసుుందనే ఆనందానిా 
ఆమెను చూడాల్నే ఆత్రుతను చాలా చకొగా వాకీుకరించింది. 
4.12.10. గంగాధర స్మాయజల్ ఇంటికి ధరామరావు: 

ప్రకృతి చిహాంగా, పల్లోటూరులోకి అడుగుపెటిాన వాతావరణంతో కూడిన 
మూాజక్ ఉంటుంది. ఎడోబండి గంటల్ సవవడితో రావడం చేత ఎడోబండే వసుుందనే 
భావం శ్రోతకు కలుగుతంది. ధరమరావు కుటుంబం గంగాధరస్మయాజుల్ ఇంటికి 
వెళ్ళురు. ఒక పాత్ర అదిగో గంగాధర స్మయాజుల్ ఇలుో అనడంతో ధరామరావు 
కుటుంబం గంగాధరస్మయాజుల్ ఇంటికి వచిినటుో తెలుసుుంది. 
 సాధ్యరణంగా పల్లోటూరిలో సభలు సమావేశాలు. ఉతివాలు లేద జ్ఞతరలు 
జగబయే ముందుగా దండ్లరా వినిపసాురు ఇకొడ అదిగో గంగాధరస్మయాజుల్ 
ఇల్ోహో....అనడం పల్లోటూరి వాతావరణానిా గురుు తెపుంచేలా ఉంది. 
4.2.11.అరుధతి కాప్పరం:  

సంగీత శబదం వచిి చినా చప్పుడు వసుుంది శబదం తలుప్ప కొటిాన శబదంలా 
ఉంటుంది. దానితో ఎవర్ప వసుునాటుా శ్రోతకు తెలుసుుంది. సావిత్రమమ రా చలిో రా 
అంటుంది. అయితే వచిిన పాత్ర ఎవర్ప తెలియజేయడానికి బాబు ధరూమ మీ పనతలిో 
రంగాజ వచిిందని అంటుంది. బాబు కోడలిా రమమను అనడంతో అరుంధతి 
కాప్పరానికి వచిినటుోగా శ్రోతకు తెలుసుుంది. సావిత్రమమ రంగాజమమను మీ 
అతుగారని  అరుంధతికి పరిచయం చేస్తు ఇంకా ఇదదరు అతుగారుోనాారని 
చప్పుండగానే ర్నండు పాత్రలు ప్రవేశసాుయి. వీరే మా అతుగారోని శ్రోతకు 
తెలియజేయడం కోసం సావిత్రమమ రా మంగా...రా..రతాగ్రి అని పేరోను 
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స్తచిసుుంది. ఇకొడ సావిత్రమమ అందరూ ఒకేచోట కూడాము ఆయన కూడా ఉంట్ట 
బాగుండునని ముకుొతో ఎగపీలుస్తు కనీారు పెడుతంది. ఆ శబదం  సావిత్రమమ 
కనీారు పెడుతందని అరుం అవుతంది. ఈ కనీారు పెటిాన విధ్యనం శ్రోతకు కళ్ుకు 
కటిానటుోగా వాకుం చేసుుంది. అయితే వీరి ప్రసాువనలో హైమవతి లేదు. రామేశవర 
శాస్త్రి చనిపోయినా అతని ప్రసాువన వసుుంది. కాని హైమవతిని చపుకపోవడం 
గమనారహం. 
 రంగాజమమ ఏమిటి ఇంత సనాగా ఉనాావని అరుంధతిని అడిగ్తే అబ్బబ 
ఏమిలేదని పైకి చిరునవువతో అంటూ తన మనసులో గడుసుతనంతో ఇకొడే 
కలివిడితనం తకుొవ అని అంటుంది. ఎవరికి వారు అంతామంచి వారే అని 
మనసులో అనుకునే విధ్యనానిా సవరం తగ్గంచి చపుడం చకొగా వాకీుకరించింది. 

ధరామరావుతో అరుంధతి ఒంటరిగా ఉనాప్పుడు మెల్ోగా ఇంతమంది పన 
తలుోలు  ఎవరని ధరామరావుని అడుగుతంది. వాళ్ళు అతుగారికి చల్లోళ్ళు లేద 
మామగారి తముమని భారాలా అని ప్రశాసేు ధరామరావు అమమకు చల్లోళ్ళు లేరు నానాకు 
తముమళ్ళు లేరు వారందరిా  మా నానా వివాహం చేసుకునాాడు అంట్టడు. అరుంధతి 
పగుల్బడి నవువతూ మామగారిని ఎగతాళ్ళ చేసే విధంగా నవువతంది. ఎగతాళ్ళ 
చేసుునాటుా శ్రోతకు సుషాంగా తెలిసేవిధంగా అరుంధతి నవవడం గమనించాను. 
ధరామరావు కోపంతో మా నానా గపుతనం మీ లాంటి దౌరాభగుాల్కు ఏం తెలుసుుంది 
అంట్టడు. అరుంధతి మెల్ోగా మనసులో ప్రతిది కోపమే నినా దేవదాస్, ఇప్పుడు 
రంగాజమమ ఇలా అనుకుంటూ ఉండగా అరుంధతి భయంతో కేక వేసుుంది. ఏమంది 
అంట్ట మాట వణుకుతూ పాము పాము అని వణుకుతూ ఉండడం ఆమె వాకుం 
చేయడంలో వణుకుతూ అంటునాటుాగా ఆమె మాటల్ దావరా శ్రోతకు తెలుసుుంది. 
ఆమె చపున విధ్యనం రేడియో ల్క్షణాల్లో ఒకటైన శ్రోత చూడడానికి అవకాశం 
ఉండదు. తన మాట దావరానే తెల్పాలి. తను భయపడినటుాగా గంత వణుకుతూ 
వచిినటుాగా తన సవరంతో వాకీుకరించడం శ్రోతకు అరుమవుతంది. బుస్..బుస్...అనే 
శబదం రావడంతో అకొడ పాముందని అరుమవుతంది. ఆమె ఆయాసపడుతూ 
భయపడడం శ్రోతకు తెలుసుుంది. 
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అరుంధతి ప్పటిాంటికి వెళ్ళున తరావత ధరామరావు అరుంధతిని ఎప్పుడు మరలా 
మన ఇంటికి వసుుందని అమమను అడగాల్ని అడగకుండా ఉంట్టడు దానిని శ్రోతకు 
తెలియడానికి ధరామరావు ఆగ్ ఆగ్ తడబడుతూ మొహమాటంతో అమామ అని పలిచి 
అయితే అని ఆగ్పోతాడు. సావిత్రి అయితే అంట్ట అడుగుతంది. ఆ...ఆ...మీ 
తముమడు సంగతలేంటి అని అడుగుతాడు ఇకొడ శ్రోతకు ధరామరావు అడిగేది అమమ 
తముమడు గురించి కాదు అరుంధతి గురించని అరుమవుతంది. మొహమాట పడి 
అడగలేక మాట మారిినటుా  శ్రోతకు అనిపసుుంది. ధరామరావు భావానిా సావిత్రమమ 
గ్రహించి మాతముమడు ఎలాగుంట్ట ఏమిటి అసలు సంగతి అరుంధతి అంటుంది.  
 అరుంధతిని ధరామరావు ఇంటికి తీసుకురాగానే సావిత్రమమ అరుంధతిని చూస్ 
అమామయి ముఖ్ం వాడినటుా, బకొచికిొనటుా ఆమె ఎన్నా కషాాలు అనుభవించినటు ా
సావిత్రి పాత్ర దావరా శ్రోతకు తెలియజేసాురు. అరుంధతి ప్పటిాంట్ో పడిన కషాాల్నిా 
తెలుసుకుని నిశేిషాగా ఉంటుంది. ధరామరావు ఓదారుసాుడు అరుంధతి ఏడుప్ప 
ఆప్పకోలేక బిగగరగా ఏడుస్తు అకొడ అనుభవించిన కషాాల్నిా చప్పుంది. ఆమె 
ఏడుస్తు చపున విధ్యనం నరకం నుండి బయటపడినటుాగా శ్రోతకు అనిపసుుంది. 
 అరుంధతి, ధరామరావుకి అనాంలో మజాగను అందించే సందరభంలో 
ధరామరావు అరుంధతి మీద మజాగ చిల్కరిసాుడు. అరుంధతి ఎంగ్లి అంటుంది. 
ధరామరావు అటోయితే ఒళ్ుంతా ఎంగ్లే అంట్టడు. కాదులేండి అమృతమే అని 
అరుంధతి చపుడం వారి శృంగార చేషాలు శ్రోతకు కూడా ఒక అనుభూతి కలిగే 
విధంగా ఉంటుంది. 
4.12.12. రంగాజమమ ఆర్పగా స్ుతి: 

రంగాజమమకు ఆర్పగాం బాగలేదని తెలిస్న సందరబంలో రంగాజమమకు 
ఆయాసం ఎకుొవైందని ధరామరావంట్టడు. వెంటనే సావిత్రమమ తన బాధను 
వాకుంచేయడానికి హా..పద..పద అంటుంది. ఈ మాట బాధను ,భయానిా 
కలుగజేసుుంది. ఆ వాకిుకి ఎలా ఉందో ఏమందో అనా భావం శ్రోతకు సుురిసుుంది. 
 ధరామరావు, సావిత్రమమ రామచంద్రారాజు ఇంటికి వసాురు. ఏమందో 
ఏమోనని కంగారుపడుతనాటుా రామచంద్రరాజు అతని గంతలో వచేిటటువంటి 
సవరానిా బటిా అనిపసుుంది. ఇంతలో రంగాజమమ ఆయాసపడుతూనే బీరువా వైప్ప 
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సైగచేసుుంది. ఇలా సైగ చేసుుందని ధరామరావు పాత్ర దావరా తెలియజేసాురు. 
రంగాజమమకు  ఎకొవ ఆయాసం అయిపోయి మాటలు వచిిరాక, గుకొపటిా, 
ఒకొొకొ పదం పల్కలేక పల్కలేక పలుకుతూ ఆ చీర ఇమమని అదే అదే ఆ చీర 
కటుాకుం.....అని పదం పూరిు కాకుండానే మౌనం అయిపోతంది. ఈ సనిావేశం 
ఆమె ప్రాణం పోయే సమయానిా స్తచిస్తు ఆమె యొకొ ఊపరి ఎలా ఆగ్పోతందో 
సుషాంగా వాకుం చేశారు. 
 అమమ నాచేతిలోనే ఒదిగ్పోయింది నేను దురదృషావంతడాంటూ 
రామచంద్రరాజు విల్పంచిన బాధ ఆయన ఏడుప్ప శ్రోత గ్రహిసాుడు. సావిత్రమమ 
అపరకరమ పెళ్ళులాగా చయిా అనాప్పుడు రామచంద్రరాజు అలాగే అలాగే..ఊరిలో 
ఎవరిని పయిా ముటానివవను ఆ...అంట్టడు. ఇది భావోదేవగంతో అనాటుాగా శ్రోతకు 
తెలుసుుంది. 
4.12.13. గ్రిక భకిుభావం: 
 పల్ోనగ్రోవి శబదం వినిపంచగానే వెంటనే శ్రోతకు దేవాల్యం అనే భావం 
బధపడుతంది. తరావత మంత్రాలు వసాుయి. గ్రిక దేవాల్యంలో పదాం 
పాడుతంది. ఇది మాత్రం గ్రిక గంతలా అనిపంచదు. పదాం అయిపోయిన 
తరావత ఆమె ఏడుప్ప మాత్రం గ్రిక పాత్ర గంతలాగే ఉంటుంది. పదాంపాడి 
ఏడుసుుంది. మరలా కాసేపటికి మర్ప పదాం పాడుతంది. అది కూడా గ్రిక 
గంతకాదని అనిపసుుంది. గ్రిక సుృహ తపు పడిపోతందని రధంతరి సంభాషణ 
దావరా తెలుసుుంది. గ్రిక ఇలా పడిపోయే విధ్యనానిా ఉదేవగానిా అరుంధతి పాత్ర 
దావరా తెలియజేసాురు. 
 ఒక పల్ోనగ్రోవి శబదం వసుుంది. రాబయేది భకిు భావానిా తెలియజేసుుంది. 
గ్రిక పాట రూపంలో కృషుణని వేడుకుంటుంది.  
4.12.14.పాత్రల్ మానస్క సంఘరషణ: 

విరామసంగీతం వినిపసుుంది. ధరామరావు యొకొ దారిద్రాం, దీనస్ుతి, 
ధరామరావు గదగదికంగా అతని సవరం ఉండడంతో అరుమవుతంది. అరుంధతి 
ధరామరావుతో ఒంటి మీద ఏనగలు లేకుండా గాడిద హోదా ఎతిునటుో నా మెళ్ళు 
చంద్రహారం ఎందుకని అంటూ నేల్మీద పడేసుుంది. అపుటి వరకు ప్రతాక్షంగా 
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అరుంధతి, ధరామరావుతో మాట్టోడుతంది. ఆ తరావత సావిత్రమమ చంద్రహారానిా 
నేల్మీద పడేశారే అని మనసులో అనుకుంటుంది.ధరామరావు రాత్రి విస్రి పారేస్న 
హారం అరుంధతి మెళ్ళు ఎలా వచిిందని తన మనసులో అనుకుంట్టడు. అరుంధతి 
అప్పుడే నిద్రలేస్న విధంగా అబాబ హారం నా మెళ్ళుకి ఎలా వచిిందని తనలో 
అనుకుంటుంది. ఇలా ఎవరికి వారు తన మనసులో పడుతనా సందేహాల్ను, 
సంఘరషణను శ్రోతకు అరుమయేావిధంగా బాగా చిత్రీకరించారు. 
 చంద్రహారం విషయంలో అరుంధతికి ,ధరామరావుకి మనసురులు ఏరుడిన 
సందరభంలో సావిత్రమమ చంద్రహారం కిందపడితే నేనే మెడలో వేశానని అంటుంది. 
అప్పుడు వీరిదదరికి అసలు విషయం తెలుసుుంది. అరుంధతి నా తప్పుకాదు అని 
సరదాగా ధరామరావుని చంపలేసుకోండి అంటుంది. ధరామరావు అరుంధతి చంపలు 
వేయబతాడు అరుంధతి అబాబ..నావి కావు నీవి అనడంతో ఇదదరూ నవువకుంట్టరు. 
ఇదదరూ సరదాపడుతనాటుా శ్రోతకు బధపడుతంది. 
4.12.15.ధరామరావు అప్పు కోసం అనేవషణ: 

సుబబనాపేటకు వెళ్ుడానికి డబుబలేక ధరామరావు ఎవరిని అడగాల్ని 
బయటకు వెళ్ళుంట్ట రఘు అనే సేాహితడు ఎకొడికి వెడుతనాారని అడిగ్తే ఏం లేదు 
అని మరలా రఘూ...అంటూ కొంచం తడబడుతూ సంశయంగా ర్నండు రూపాయలు 
కావాల్ంట్టడు. ననుా నమిమ ఎవరైనా ర్నండురూపాయలు ఇసాురా అని సందేహంగా 
అడుగుతాడు. అప్పుడు రఘు నాయరు పేరు చపుగా ధరామరావు ఆయనా అని 
నీరసంగా అంట్టడు. తనలో తాను అతని దగగర ఉంట్ట ఇసాుడేమో కాని అడగాల్ంట్ట 
ఎలా ఒక వాాపారిని ఒక దివాన్ కుమారుడు అరిుంచడమా? అంటూ ఆలోచిస్తు 
ఉంట్టడు. 
 ఈ సంభాషణలో ధరామరావు తడబడుతూ సంశయంగా అడగడం, 
సందేహంగా మాట్టోడటం, నీరస సవభావానిావాకుం చేయడం తనలో తాను తన 
స్ుతిని ఆలోచించడం ఇవనీా కూడా ధరామరావు పాత్ర శ్రోతకు బధపడేలా 
ఉంది.ధరామరావు నాయరు కొటుా దగగరకు వెళ్ళుడు. నాయరిా అడగలేక 
మొహమాటపడుతూ పది నిమిషాలు అలానే నిలుచుకుని ఉంట్టడు అది నాయరు 
పాత్రదావరా శ్రోతకు తెలియజేసాుడు. నాయరు ధరామరావును ఎందుకలా నిలుచుండి 
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పోయినావు అనాప్పుడు ధరామరావు ఆ...ఏమి లేదు..ఏమిలేదు...సరే..వసాు అంట్టడు. 
ఇకొడ మనకు నాయరు ధరామరావు యొకొ సమసాను అరుం చేసుకుంటునాాడనా 
భావం శ్రోతకు అరుమవుతంది. వెంటనే నాయరు డబుబఏమనా కావాలా అంట్టడు. 
దానికి   ధరామరావు డబాబ...అని కొంచం సేప్ప ఆగడం అనేది అతనికి కావల్స్ంది 
దొరికినటుా అనిపసుుంది. వదుదలే అని కొంచం దిగులుగా చపు వెళ్ళుపోతాడు. 
నాయరు సరాసరి ధరామరావింటికి వెళ్ళుడు. ధరామరావు మీరు మా ఇంటికి అని 
కొంచం ఆశారాం, సందేహంగా అడిగ్నటుా అరుమవుతంది. మీరు డబుబ 
అడగడానికి ఇబబంది పడుతనాారని అరుమయిాందని డబుబలిసాుడు. ఇది నాయరు 
ధరామరావుకు సహాయం చేసాుడని శ్రోత ముందుగానే గ్రహించడానికి వీలుగా ఉంది. 
4.12.16.రాజమమ పాత్ర ప్రవేశం: 

ధరామరావు సుబబనాపేట కోటకు వచిి రాజమామ నేను రాణిగారిని చూడాల్ని 
అంట్టడు. రాజమమ పాత్ర నవల్లో లేదు కనుక నాటక సౌల్భాం కోసం 
చిత్రీకరించారు. రాజమమ పాత్రదావరా రామేశవరం ఇటువైప్ప గుడుోరిమి చూసుునాటూా 
తెలియజేసాురు.అపుటికే శ్రోతకు రామేశవరం ధరామరావుని అడుికుంట్టడనే భావం 
ముందుగానే సుురిసుుంది. రామేశవరం రాజమమతో ఎవరు రాజమమ అని అడిగ్తే ఆమె 
ధరామరావు అనడంతో గంభీరంగా, కోపంతో ఆమె సొముమ తినాది చాలు ఇంక 
తినడానికి వీలేోదని చప్పు అని అంట్టడు. ధరామరావుకి ఇదే దివాను వంశానికి చివరి 
అనుబంధమేమోనని బాధపడుునా విధ్యనం శ్రోత గ్రహించగల్డు.  
4.12.17.గణాచారి కోటలోకి ప్రవేశం: 

మర్ప సనిావేశంలో మ్...మ్....అని మూలుగు శబదం వసుుంది. గణాచారి 
వచిింది అనడానికి శ్రోతకు సంకేతం. కోట ముందు సగం రావిమండ, వేపమండ 
వేసుుంది. సర్పజనమమ నినుా పలుసుుందని పరిచారిక అంటుంది. గణాచారి అయోా 
రాణి చచిిపోతంది అంటూ పూనకం వచిిన స్త్రీలు ఎలా ప్రవరిుసాుర్ప ఇకొడ 
గణాచారి మాటలోో సుషాంగా కనబడుతంది. ఆ సవరంతోనే అయోా రాణి 
చచిిపోతందంటూ ఏడుసుుంది. ప్రతాక్షంగా కళ్ుముందు శవానిా చూస్ ఏడిినంత 
విధంగా ఆమె గంత ఉంటుందని నాకనిపంచింది. 
4.12.18.సర్పజని దేవి ఆల్య ప్రవేశం: 
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సంగీతం వనుుంది. మంత్రాలు వినబడతాయి మర్ప సనిావేశం గుడిలో 
జరగబతందని శ్రోతకు తెలుసుుంది. చినరాణిగారు వసుునాారు తప్పుకోండి అని 
పూజ్ఞరి అనగానే శ్రోతకు సర్పజని దేవి దేవాల్యానికి వచిినటుోగా తెలుసుుంది. ఆ 
దేవాల్యంలో ముగుగరుంట్టరు. ఒక స్త్రీ పాత్ర ఆ ముగుగరూ తొల్గ్పోలేదని 
ప్రశాసుుంది.వారిలో ఒకరు గ్రిక అయిఉంటుందని శ్రోత ఊహించగల్డు మిగతా 
ర్నండు పాత్రలు ఎవరని సందేహం ఉంటుంది. కనుక వారి పేరుో అరుంధతి, రధంతరి 
అని పూజ్ఞరి స్తచించడం జరిగ్ంది.   
 సర్పజనిదేవి వారి దగగరకు వెళ్ళు మీరు తెలుసుగాని మీపేరుో తెలీదు అనగానే 
ఈమె పేరు ఏమిటి అనగానే గోపక అంట్టరు. వెంటనే గ్రికా ఏమిటి భావావేశం 
అంటుంది ఇకొడ నుండి సంగీతం మొదల్వుతంది. గోపక అనగానే భకిుతో ఉనా 
భావావేశంతో పడబతంది. ఇది నేను పటుాకోక పోతే బావిలో పడిపోదువని 
అరుంధతి పాత్ర దావరా చపుసాురు. రాణి ఇంతకు మీ పేరేమిటి అని అడుగగా నేను 
అరుంధతి అని అంటుంది.సర్పజనిదేవి సవయం పాకం ఇవవడానికి ఒక వృది 
బ్రాహమణునిా పలుసుుంది. అతను వృదుిడు అని శ్రోతకు తెలియడానికి అతను చినాగా 
దగుగతూ ఆయాసపడుతూ పాత్ర ప్రవేశసుుంది. 
4.12.19. సర్పజని దేవి భరు కోసం ఎదురుచూప్పలు:  

రాణిగారు నీరసపడుతూ మూడుర్పజుల్ నుండి రాజుగారి కోసం 
ఎదురుచూసుునాాను. వసాునని రాలేదు అనాప్పుడు ఆమె గంతలో ఆమెకు బాగా 
అల్సటగా ఉనాటుా తెలుసుుంది. అదే సమయంలో రంగారావు అనుకుంటూ 
ఉంట్టడు. భరుల్ని దైవంగా పూజంచే భారాల్ దగగర వారికి సుఖ్ం ఉండదు 
అటువంటి భారాల్ దగగరకి వచేిమి రాకేమి అని ఒక మేధ్యవి ఎంత బాగా చపాుడ్ల 
అని నవువకుంట్టడు.దీనిా బటిా రంగారావుకి సర్పజనిదేవికి దగగరకు పోయే ఉదేదశం 
ఉండదని పర్పక్షంగా శ్రోతకు బధపడుతంది. రంగారావు ఇంటికి వచిినా 
రాణిగారిని చూడకుండా వెళ్ళుపోయినటుా రాజమమ పాత్ర దావరా తెలుసుుంది. 
4.12.20. సర్పజనిదేవి ఆఖ్రి మాటలు: 

సర్పజనిదేవి తన కొడుకు హరపునాయుడిా పలిచి ధరామరావు దగగరికి వెళ్ళు 
చదువుకోమంటుంది. ఇకొడ ప్రేరేపంచడం బుజాగ్ంచడం సుషాంగా తెలుసుుంది. 
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చదువే నీకు తలిోదండ్రులు అని చపునప్పుడు ఏదో ఒక తీవ్ర బాధతో చపునటుా 
ఉంటుంది. ఇవి సర్పజనిదేవి ఆఖ్రి మాటలాోగా పర్పక్షంగా అనిపసాుయి. అలాగే 
రాజమమతో నాచినిా కందుకు రాజవేషం వేయించమని కోరుకుంటుంది. ఇది ఆమె 
చివరి కోరికగా అనిపసుుంది.బాధ్యకరమన సంగీతం వసుుంది. తరావత రంగనా 
రామేశవరంతో పెదదరాణిగారు, చినారాణిగారు ఇదదరూ కనుామూశారని ఏడుసాుడు. 
దీనితో ఇదదరూ చనిపోయారని తెలుసుుంది. 
4.12.21.రాజమమ, రంగనా సంభాషణ:. 
 విరామ సంగీతం తరావత రాజమమ, రంగనా సంభాషణల్లో జమిందారు 
విచారిసుునాాడని రంగనాతో అంటుంది. రంగనా నీకెలా తెలుసు అంట్ట ఇందాక 
చంద్రార్నడిి గారు చూశాడంట నల్ోకోటు వేసుకుని ఉనాాడంట రంగనా నల్ోకోటు 
వేసుకుంట్ట విచారానికి గురుంట అని అంటుంది. దానికి రంగనా బజ్ఞర్పో ఉనాప్పుడు 
నల్ోకోటు, ఇంటికి రాగానే విపువేయడం అంట్ట విచారం కూడా అంతేనా అంట్టడు. 
ఈ సంభాషణలో రంగారావు నటిసుునాటుాగా శ్రోతకు పర్పక్షంగా బధపడుతంది. 
 ఈ సంభాషణలోనే రాణిగారి మరణానంతరం దుిఃఖ్ంతో రంగారావు 
దేశాంతరాలు వెళ్ళుపోయారని జనుల్ందరూ అనుకునాారు కాని వెళ్ళుంది అందుకు 
కాదు దొరసానిని తెచుికోవడానికని తెలుసుుంది. రాజమమ మా అమమగారు పోయిందే 
మేలు ఇవనిా చూస్ భరించలేకపోయేదని బాధపడుతూ రంగనాకు చబుతంది. 
బాధగా చపుడం తెలుసుుంది. రంగనా రంగారావు ఉనాప్పుడు మాత్రం రాణిగారి 
దగగరకు వచాిరా ఏమిటి.నేను బ్రతిమిలాడినా చపాుపెటాకుండా వెళ్ళుపోయాడు అని 
రంగనా చపుడం శ్రోతకు రంగారావు వాకిుతవం అరుమవుతంది. 
 
 4.12.22.హరపు ధరామరావు పరిచయం: 

తరావత వాహన శబదం వసుుంది. రంగనా, హరపు బయటకు వెళ్ళునప్పుడు 
హరపు ధరామరావును పరిచయం చేసుకుంట్టడు. ధరామరావు మొదట తను ఎవర్ప 
తెలియనప్పుడు ఎవరు అని గరిాంచి తెలియగానే మరాాదగా ప్రవరిుసాుడు. దీనిా 
ధరామరావు తాతగారిలాగా కారా శూరుడని అనుకుంట్టడు. హరపు మీ దగగర 
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చదువుకోమని చపు అమమ చనాపటాం వెళ్ళుంది అని అంట్టడు. హరపుకు ధరామరావు 
పాత్ర దావరా చినరాణి చనిపోయిన విషయం తెలీదని శ్రోతకు తెలుసుుంది. 
         తరావత ధరామరావు,హరపుకు ముఖ్మంటపం దగగరుాండి దేవాల్య 
సవరూపానిా వివరిసుుంట్టడు. హరపు తనమయతవంతో అవనిా వింటూ విల్పస్తు 
ఉంట్టడు. ఒక పకొ మెల్ోగా గుడిగంటలు, ఓంకారం వనుుంటుంది. గుడిలో 
ఉనాటువంటి అనుభూతి శ్రోతల్కు కలుగుతంది. 

మర్పసనిావేశంలొ హరపు ధరామరావుతో కోటలో మేడ మీదకు వెళ్ళో వెనెాల్ను 
అనిాంటిని వరిణసుుంట్టడు. హరపు ధ్యానంలో ఉంటుండగానే  ఓం అని ఫట్ అనే 
శబదం వసుుంది. ధరామరావు శవాశవా అంట్టడు. తరావత రంగారావు మాటల్ దావరా 
హరపు యోగమరణం చందినటుాగా శ్రోతకు అనిపంచింది. 
4.12.23.పేరు లేని పాత్రల్ సంభాషణ: 
 ఒక పాత్ర ప్రవేశసుునాాడని ఒక పాత్ర దావరా అదిగో పాలేరు పరిగెతుకు 
వసుునాాడని ఒక పాత్ర దావరా తెలుసుుంది. అతను పరిగెతిున విషయం అతను 
ఆయాస పడుతనాటుా ఉంటుంది. అతని మాట కూడా ఆయాసపడుతూ చప్పునాటుా 
ఉంటుంది. పరిగెతుకురావడం శ్రోతకు వినిపంచేలా ఉండడం నేను గమనించాను. 

పాలేరు అయాా గణాచారి మన ఇంటి ముందు ఒక వేపమండ వేస్ందని 
ఒకటవ పాత్ర , ఇంకోటి కోటముందు వేస్ంది అంట్టడు ఆ ప్రదేశంలో ఉనా ర్నండవ 
పాత్ర, అలాగా కోటలో ఏముంది అంట్టడు మూడవ పాత్ర ప్పరపాల్క సంఘం వారు 
మేడ కటా్టల్నుకుంటునాారు అకొడ ఒక వేపమండ వేస్ందంట్టడు. ఒకటవ పాత్ర 
మూడు వేపమండలు ఎకొడ వేస్ందో తెలిస్ంది నాలుగోమండ తెల్యలేదు అనగా 
పాలేరు నాలుగో మండ ఊరవతల్ ఉనా జమిందారి మేడ ముందు వేశారంట అని 
అంట్టడు. 
 పై సంభాషణలో మూడు పాత్రల్ పేరుో స్తచించక పోవడం శ్రోతకు ఎవరు 
ఎవరితో చప్పునాార్ప అరుం కావటం వంటి పరిస్ుతి ఏరుడిందని తెలుసుుంది. అయితే 
భావానిా మాత్రం గ్రహించవచుి పేరుో స్తచించి ఉండుంట్ట బాగుండేది.  
4.12.24. చంద్రార్నడిి కాలు బాధ: 
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మర్ప సనిావేశంలో నాగసవరం వినిపసుుంది శ్రోతకు పసరికన్న, సరుమో 
వచిినటువంటి భావం వసుుంది. గవరార్ సమక్షంలో గణాచారి ప్రవేశంచినటుా 
తెలుసుుంది.గణాచారి అకొడ వేపమండ వేస్నటుగాా ధరామరావు చపాుడు. ధరామరావు 
వెంటనే చంద్రార్నడిిని కాలితో తోయకండి అని ఆత్రుతగా అంటునాటుా తెలుసుుంది. 
అంతే కాకుండా చంద్రార్నడిి కాలితో తోస్న విధ్యనానిా ధరామరావు పాత్ర దావరా  
తెలియజేసాుడు. వెంటనే చంద్రార్నడిి గంతలో భయం, కల్త  ఉంటునాటుా 
అనిపసుుంది. ధరామరావు ఏంటి చంద్రార్నడిిగారు కాలు మాటిమాటికి 
చూసుకుంటునాారు. కుంటుతనాటుానాారు. అని అనడంతో వేపమండను 
తోస్నందుకే ఇంతపనైందని అరుం శ్రోతకు సుురిసుుంది. 

సంగీతానంతరం చంద్రార్నడిి పలాలోోకి వెళ్ళునప్పుడు నాగసవరం 
వినబడుతంది. తన కాళ్ు దగగర ఏదో పోతనాటుా అంట్టడు. వెంటనే పాము పాము 
అంటూ భయపడుతంట్టడు కాళ్ళు గజగజ వణుకుతనాటుా తానే వాకుపరుసాుడు. 
ఒకటి కాదుర్నండు కాదు నాలుగు పడగల్ పాము అంటూ నిశేిషుాడు అయిపోతాడు. 
ఒక పాత్ర వచిి పలిచినా పలుకడు చల్నం లేకుండా నిల్చిపోయారని శ్రోతకు 
తెలుసుుంది. 
4.12.25.గణాచారి పై చుల్కన భావంతో రామేశవరం: 

గణాచారి హంకరిస్తు నల్ోచీర కటుాకుని వసుుందని రామేశవరం దావరా 
తెలుసుుంది. రామేశవరం గణాచారిని కొటాబతనాటుాగా అనిపసుుంది. చంద్రార్నడిి 
ఆప ఆమె కాళ్ుమీద పడమంట్టడు. గంటలు మ్రోగడం దావరా దేవాల్యమని 
తెలుసుుంది. గణాచారి నీ వేయిపడగలు అలా ముడుచుకు పోతూ ఉంట్ట నేనేంచేశాను 
అంటూ భగవంతనికి వినాపాలు చేసుకుంటుంది. మంత్రాలు వసాుయి. చంద్రార్నడిి 
గణాచారితో అందరిా క్షమించమని వేడుకుంట్టడు.  
 ఈ సంభాషణలో వేయిపడగలు ఒకొొకొటి ముడుచుకు పోతనాాయి. 
అనడంతో ఊరు కూడా నశంచిపోతందనే భావం శ్రోతకు సుురిసుుంది. 
4.12.26.శవరావు ఆలోచనా విధ్యనం: 

శవరావు, ధరామరావుతో మాట్టోడేటప్పుడు శవరావు భకిుతో తనమయతవం 
చంది తనది పవిత్రమన జీవితమని కృషుణనిలో ఎందుకు ఐకాం కాకూడదని అంట్టడు 
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ఇలా మాట్టోడుతనాప్పుడు శ్రోతకు నేనే గపువాడినని తనకు తాను పగుడుునాటుాగా 
అనిపసుుంది. ధరామరావు కూడా శవరావు తనను తాను పగుడుకుంటునాాడని తన 
మనసులో అనుకుంట్టడు. ఈ సంభాషణలో శవరావుకి గ్రిక ల్క్షణాలు కొంత 
కనబడినటుా శ్రోతకు బధపడుతంది. 
4.12.27.మంగమమను లోబరుచుకునా రామేశవరం: 

 మంగా అంటూ ఒక పాత్ర ప్రవేశసాుడు. సంభాషణను బటిా మంగ భరు అని 
తెలుసుుంది.ఈ సంభాషణలో మంగ భరు మంగతో ఇన్ి పెక్షన్ కి వసుునాాడు వానికి 
వంటలు  చేయమని చపాుడు. ఇకొడ ఇన్ి పెక్షన్ కు వచేిది ఎవరిని స్తచించలేదు 
పెదద జమిందారుో అనడం వల్న వచేిది రంగారావా లేక వారి కుటుంబ సభుాలోో 
ఎవరైనానా అని అరుం కాదు. వచిిన వాకిు ఇక చాలు ఇక చాలు అని ఒక పాత్ర 
చపుడంతో అతని గంతను బటిా రామేశవరమని బధపడుతంది. అంతకుముందే ఆ 
పాత్ర పరిచయం ఉంది కనుక అతను రామేశవరం అని శ్రోతకు అరుమవుతంది. 
జోసుాలు (మంగ భరు) స్తొల్ వరకు వెళ్ళు వసాునని విశ్రంతి తీసుకోండని 
రామేశవరానికి చపు వెళ్ళుడు. రామేశవరం దగ్గ నీళ్ళు అడుగుతాడు. ఆ దగేగ విధ్యనం 
నటన లాగా అనిపసుుంది. తరావత ఆమె ఛీ..ఛీ చయిా వదల్ండి అనడంతో 
రామేశవరం ఆమె చయిా పటుాకునాటుా తెలుసుుంది. అంతేకాకుండా పది రూపాయలు 
ఇసేు నా ముఖ్న పడేస్ంది జోసుాల్తో చప్పుందో ఏమోనని  లోపల్ భయపడుతూ 
బయటకు ధైరాంగా ఉనాటుో అనిపసుుంది.                                    
 జోసుాలు రామేశవరం బాగా డబుబనా వాడని జమిందారు తరావత 
జమిందారంతటి వాడని, మరలా భోజనానికి వసాుడని చపుగానే మంగ 
రామేశవరంతో మళ్ళు ర్నండుర్పజులోో వసాురా అని ఒక రకమన ఆనందం ఆమె 
మాటలోో కనబడుతంది. సరే అయితే నేను స్దదంగానే ఉంట్ట అనాప్పుడు శ్రోతకు 
ఆమె రామేశవరానికి లొంగ్పోయినటుో అనే భావం సుురిసుుంది. 
 సంగీతానంతరం జోసుాలు నా ఉతురీయం కనబడలేదు నీ పెటెాలో ఏమనా 
కలిస్ందేమో పెటిా తాళ్ళలు ఇవువ అని అడుగగా మంగమమ ఖ్ంగారు భయం ఆమె 
మాటలోో సుషాంగా తెలుసుుంది. నాపెటాెలో ఏమిలేదు అని చపుడం ఖ్ంగారు పడుతూ 
చప్పునాటుో గమనించాను. రామేశవరం వచిి బయట అరుగుమీద 
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పడుకుంటునాావంట్ట ఉదోాగంలో నుండి తీసేసాునని కోపంగా జోసుాల్తో 
అంట్టడు. నేను చపునాటుో వింట్ట యాభైరూపాయలు ఎకుొవిసాును లోకులు ఛీఛీ 
అనుకుంట్టరనుకోకు నీ డబుబకి నా అధికారానికి వాళ్ళు భయపడుతూనే ఉంట్టరు 
అని చపుగా జోసుాలు ప్రయతిాసాుడని అంట్టరు. తరావత తనలో తాను 
డబుబలిసాుడంట్ట.....డబెబందుకు నా ప్రాణమే వదదనుకుంటునాాను అని తనలో 
దుిఃఖ్నిా దిగమింగుకుని తనలోతాను కుమిలిపోతనాటుా నాకనిపంచింది. జోసుాలు 
మంగతో మంగమమ నేను వారంలో చనిపోతాను రామేశవరానిా  నువువ బుకాొ ఫకీర్ 
ను చేస్ అనిా లాకోొ నా పగ కోసం చపుట్టోదు. నీ మేలు కోసమే చప్పునాాను . 
కరిగ్పోయే డబుబకోసం పవిత్రమన నీ శీలానిా తాకటుా పెట్టావు రేపందరు నినుా 
చడిపోయిన ఆడదానివని ముద్రపడాివు. నినుా వదిలేసేు నువువ ఎలా బ్రతకుతావని 
చపూు డబుబంట్ట ఆడిందే ఆట పాడిందే పాట అని అనుకుంటూ దూరంగా 
వెళ్ళుపోతనాటుా ఆ మాటలోో అనిపంచింది. ఏమిటి ఆ పరుగెతుడం మళ్ళురా.....రా 
అంటుంది. వెంటనే చావు సంగీతం వినిపసుుంది. మరలా జోసుాల్ పాత్ర 
కనిపంచదు. 
4.12.28. ధరామరావు సవపా వృతాుంతం: 
ధరామరావుకి నిద్రలో కల్వసుుంది. దీనితో ధరామరావు పసరిక, అరుంధతి రండి 
,ఇకొడకు రండి అని మూడుసారోు పలుసాుడు. అది కల్ అని తెలియడం కొరకు 
కల్వరిసుునాారేమో అని అరుంధతి అనడంతో శ్రోతకది కల్ అని తెలుసుుంది 
ధరామరావు ఇదంతా కల్నా నిజమే అనిపంచింది. నాకు సుబబనా పేట ఊరు ఊరు 
ఆకాశంలోకి ఎగ్రిపోతంది కింద పసరిక అరుంధతి ఉనాారు. ఆకాశంలో నా 
పకొన గణాచారి ఉందని అంట్టడు. 
 ఈ సంభాషణను బటిా సుబబనాపేట అంతరించిపోయే సమయం 
ఆసనామనటుాగా ఇక పసరిక అరుంధతి ఇక లేదనిఅనిపసుుంది.  
4.12.29. రామేశవరం పై మంగమమ హేళ్నా భావం: 

రామేశవరం మంగ సంభాషణలో మంగమమ వేళ్ళకోల్ంగా మిమమలిా జైలోో 
పెట్టారంట కదా జమిందారి  మీ తముమడు బెయిల్ ఇపుంచారా ఆ చపేు విధ్యనం 
వేళ్ళకోల్ం ఆడుతనాటుా తెలుసుుంది.. 
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 రామేశవరం నాలుగు వందలు కావాల్ని అడిగ్తే నా దగగర్నకొడుంది 
బాాంకులో వేసుకునాా నువువ దొంగన్నటుో సృష్టాసుునావు కాబటిా ఆస్ు నాపేరు మీద 
రాశావు పల్లోటూరి పల్ోనని ననుామోసం చేశావు ఏడేండుో జైలు శక్ష పడిందటగా 
బాగా ఏడువని అంటుంది. అని అనడంతో ఆమె భరుపోతూ పోతూ రామేశవరానిా 
పగలు రాత్రి నీ వైప్ప తెపుంచుకుని దొరికినదంతా దోచేయ్ అని చివరిసారిగా చపున 
మాటలు త.చ తపుకుండా పాటించిందని తెలుసుుంది. రామేశవరం ఈ ర్పజు 
దమిమడి కూడా లేకుండా అయిపోయిందని ఏడిినటుోగా ఉంటుంది.  
4.12.30. అరంధుతి అనార్పగాంతో బాధపడటం: 

అరుంధతి ఏడుప్ప వసుుంది. ధరామరావు ఏమిటి ఆ కనీాళ్ళు అంట్టడు. 
అరుంధతి నాకు కల్లో సుబ్రహమణ్యాశవర సావమి ర్నండు పడగల్తో కనబడి ఒక తల్ 
మాయమపోయి దాని కోసం వెదకితే వెనుక నుండి ఇంకో తల్ కనిపంచింది. 
ముందు ర్నండు తల్లు కనబడి ఒక తల్మాయమపోవడం వెనుక నుంచి ఇంకో తల్ 
రావడం ఏమిటని ఉనాది మూడుతల్లా కాని ర్నండుతల్లా అంటూ విల్పసుుంది 
ఆశిరాంగా ధరామరావు దీని అంతరారుం ఏమిటని అనుకుంటూ ఈ సవపాం 
తెల్ోవారుజ్ఞమున వచిిందా అనగా అరుంధతి ఇంకో జ్ఞముంది లేండి అంటుంది. 
అనగా సవపా ఫలితం కొంత ఆల్సాం అవుతందని ధరామరావు అనుకోవడం దావరా 
తెలుసుుంది. అరుంధతి నాకసలే ఓపక తగ్గపోతంది. అంటుంది మందులు కూడా 
పని చేయడంలేదు అనడం దావరా అరుంధతి జీవితం ముగుసుునాటుాగా 
అరుమవుతంది. తరావత పశుపతి కూతరు చినా అరుంధతిని బాగా చూసుకో 
అనడం పశుపతిలాంటి మామ ఉంట్ట నీకు ఆరిుక స్ుతి కూడా బాగుంటుందని 
బాధపడుతంది. ఇంక ఆమె మీద ఆమెకు విశావసం కోలోుయి. చినా అరుంధతిని 
పెళ్ళు చేసుకోమనే భావం పర్పక్షంగా అనిపంచింది.సంగీతానంతరం అరుంధతిని 
ర్నండుమూడు సారోు పలిసేు పలుకుతంది.ఎకొడ్ల దూరంగా ఉండి పలికినటుా 
అరుమవుతంది. ధరామరావు కాకరపాదు నీడలో పడుకునాావా అని చపుడంతో దానికి 
అరుంధతి పెరట్ోకి వచిి ఓపక లేక ఇకొడే కూరుినాానని అరుంధతి మాటలోో ర్పగ్ 
మాట తీరు ఎలా ఉంటుందో అలా ఉంటుంది. 
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ఒక ఉతివ వాతావరణానిా తెలిపే విధంగా సంగీతం వసుుంది. 
ధరామరావింటికి బంధువుల్ందరు వచిినటుాగా తెలుసుుంది. చినా అరుంధతిని 
పటుాకుని పెదద అరుంధతి, బుజాగ్ంచడం, ముదుదలాడిన విధ్యనం ఇలాంటివనిా 
సుషాంగా తెలుసుుంది. బాగలేనటువంటి అరుంధతి ఏదో సంతోషంతో తెలియరాని 
ఉతాిహం ఆమెలో కలిగ్నటుాగా తెలుసుుంది. 
 ఈ సంభాషణలో చినా అరుంధతి గంత వినిపంచదు ఆమె మాటలు కూడా 
ఉండుంట్ట బాగుండేది .అరుంధతి ధరామరావుతో నాపై ఎంత ప్రేముందో చినా అరుంధతి 
పై కూడా అంతే ప్రేమ చూపాలి. ననుా చూస్నటుా దానిా కూడా చూసుకోవాలి 
అంటుంది. ధరామరావు నువువ నా అరుశరీరానివి నినుాచూస్నటుో దీనిా ఎలా చూడాలో 
తెలీడం లేదు అంట్టడు. తరావత అరుంధతి నేను పోయిన తరావత దీనిా పెళ్ళు 
చేసుకోండని అనడం ఎవరిా పెళ్ళో చేసుకుంట్టవంట్ట మిమమలేా చూపసుుంది. అనడంతో 
దాదాప్ప శ్రోతకు చినా అరుంధతిని పెళ్ళో చేసుకుంట్టడనే భావం వచేిలా 
చిత్రీకరించినటుాగా ఉంది 

అరుంధతికి వాాధి ఎకుొవై నీరసంగా మాట్టోడుతంది. ధరామరావు ఆమె బాధను 
చూడలేక ముఖ్నికి చేతలు అడిం పెటుాకుని ఏడుసుునాటుాగా అరుంధతి పాత్రదావరా 
తెలుసుుంది.ధరామరావుని వైదుాడు బయటకు పలిచి ఏమిచపాుడని అడుగుతంది. 
ధరామరావు డబుబలు ప్పచుికోవడానికి మందులు ఎలా వాడాలో తెల్పడానికి పలిచాడని 
అరుంధతితో అంట్టడు. నాకు అంతరగతంగా ఆమె బతకదు అని చపు వెళ్ళు ఉంట్టడు 
అనే భావం సుురిసుుంది. 
 అరుంధతి ఏమిటండి జేబులో ఎతుగా ఉంది అని అడుగగా నువువఉనాావని 
అంట్టడు ధరామరావు ఇదిగో అంటూ చీరను చూపస్తు ఏకాదశ వెనెాల్లు, 
రంగాజమమ, రుకిమణమమ, రావుగారో ఆతమలు జోాతిరూపాలై మన ఇంటిచుటూా 
ఆవరించాయని అంట్టడు. దానితో వారు ఈమెను తీసుకుపోవడానికి వచిినటుా 
స్తచనప్రాయంగా మనకు ధరామరావు పాత్ర దావరా తెలుసుుంది. అయితే ఇకొడ 
అరుంధతికి కనబడాలి కాని ధరామరావుకి కనబడటం అనే సందేహం శ్రోతకు 
ఏరుడుతంది. 
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4.12.31. రంగారావు సరుదరశనం: 
రంగారావుకు ఒక పడగతో సావమి దరశనం ఇవవడం జరుగుతంది. నేను 

తప్పుచేశానని పశాితాుప పడుతంట్టడు ఇంతలో ఎవరు నువువ అని ఆత్రుతంగా 
ఉదేవగంతో సరాుకృతిలో ఉనాావు ఇప్పుడు బాలుడి వల్ల ఉనాావు అంట్టడు. నా పేరు 
రామేశవర శాస్త్రి అనగానే రంగారావు మీరంట్ట నాకు పడదు మీ కొడుకు 
నాకొడుకును చేరదీశాడు. నువువ చినా పల్ోవాడిలాగా ఉనాావెందుకు అనగానే 
గుండెఝలుోమంటుంది. తరావత రంగారావు తేరుకుని ఉనా పల్ోవాడు ధరామరావు 
కొడుకు రామేశవరశాస్త్రి అని తెలుసుుంది శ్రోత అయోమయ స్ుతికి వెళ్ళుపోయి ఒక 
భయం అనే సవభావం కలిగ్ మళ్ళు సాధ్యరణ స్ుతికి చేరుకునే విధంగా ఈ సంభాషణ 
ఉనాటుాగా తీరిిదిదావరు.. 
4.12.32.గ్రిక భగవంతనిలో ఐకామపోవడం: 
 విరామసంగీతం తరావత గ్రిక తనమయతవంతో వేణుగోపాల్ సావమిని 
తల్చుకుంటూ ఆగ్పోవడం భోగపుశాస్త్రి అయోా గ్రికా.....గ్రికా పడిపోతనాావే 
గ్రికా ధరామరావుని పలిచి అదిగో చూడండి గ్రిక పడిపోతంది. అంట్టడు. 
ధరామరావు కూడా ఆరిుతో ఆయాసంతో అది పడిపోవడం కాదు సావమిలో ఐకామ 
పోవడం అంట్టడు. గ్రిక పాత్ర ముగ్స్నటుో తెలుసుుంది. ఆమె పడిపోయినప్పుడు 
భోగపు పడిన ఖ్ంగారు ఆయన వాకుంచేస్న తీరు దానికి  సుందించి వాకీుకరించిన 
ధరామరావు తీరు ఒళ్ళు ప్పల్కరించేలా ఉంది.  
4.12.33.పసరిక మరణం: 
 పసరికలో ఆధునిక ల్క్షణాలు గమనించిన ధరామరావు పసరిక కోసం 
సరుసుుతి చేసాునంట్టడు. దీనిా బటిా పసరిక కాల్ం అయిపోతందనే అనుమానం 
కలుగుతంది. ప్రతి పాత్రను స్తచనప్రాయంగా తెలియజేయడం ప్రధ్యనంగా 
గమనిసుునాాను. ఇది కూడా ఒక స్తచికలా అనిపంచింది. మంగ ఏడుసుుంది. 
ధరామరావు ఆమెను ఓదారుసాుడు. పాము కరవడం వల్ో పసరిక చనిపోయిందని 
ధరామరావు పాత్ర దావరా శ్రోతకు తెలుసుుంది. 
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4.12.34.ధరామరావు చినా అరుంధతితో వివాహం: 
పల్ోవాడు రామేశవరశాస్త్రి మా అమమ కల్లో వచిింది ననుా చదువుకోమని 

నేను మళ్ళు వసాునని చపుంది అని నువువ పెళ్ళుచేసుకోమంట్టడు. తంతి వసుుంది. 
ధరామరావు చినా అరుంధతికి జబుబ చేసేు నేనేం చేయను అని కోపపడటం పేపర్ 
చింపన శబదం సుషాంగా అరుమవుతంది. ఈ లోప్ప కుమారసావమి వచిి ఇంకో తంతి 
వచిింది చినా అరుంధతికి సుస్ు తీవ్రమయిందట అంటూ సరే వెళ్ళునంట్టడు. ఈ 
లోప్ప బుస్ అనే శబదం తరావత నాగసవరం వనుుంది ధరామరావు మాటలోో ర్నండుతల్ల్ 
సుబ్రహమణ్యాశవరుడు కనిపసాుడు.ధరామరావు పశుపతింటికి వెళ్ళుడు చినా అరుంధతి 
ధరామరావుని కల్వరిసుుంది. మందులు ఆమెకు పనిచేయడం లేదు ఆఖ్రికి 
వారుకూడా దిగ్రాక తపులేదని ఒక వాకిు చప్పుంది. ఇక పశుపతి ధరామరావుకి పెళ్ళు 
చేయడానికి స్దిపడాుడు. అని శ్రోతకు అరుమవుతంది. పశుపతి పశాితాుపంతో పెళ్ళు 
చేసాుడు. 

ధరామరావు ఊహలోో ఏమండి అని ఒక వైప్ప మర్పవైప్ప పెదద అరుంధతి 
నవువతనాటు ా శబదం ఏదో ఆతమ వచిి ధరామరావుని పలుసుునాటుాగా నాకు 
అనిపంచింది.ధరామరావు చినా అరుంధతి సురశ నా అరుంధతి లాగే ఉంది. నీకింత బల్ం 
ఎకొడినుండి వచిింది అనడంతో చినా అరుంధతికి జబుబ నయమనటుాగా తెలుసుుంది. 
ఇక ఆమె పలికిన విధ్యనం, నవవడం పెదద అరుంధతిలాగే అనిపంచాయి. ధరామరావు 
నేను మిగ్లాను నువువ మిగ్లావు అనడంతో ఇది నాటకానికి భరతవాకాంగా 
అనిపసుుంది.  

ఈ అధ్యాయంలో గణపతి, వేయిపడగలు రేడియో నాటకాల్లో రేడియో నాటక 
ల్క్షణాల్ దృషాాయ కథ నడిచిందా లేదా రేడియోనాటక ల్క్షణాలు ఎంతవరకు ప్రతి 
ఫలించాయో ఇందులో పరిశీలించాను. గణపతి హాసా నవల్ కాబటిా దీనిని రేడియో 
నాటకంగా మల్చిన తరావత ఇందులో హాసా ల్క్షణాల్ను, హాసానాటక ల్క్షణాల్ను ఈ 
నాటకానికి అనవయించాను. అలాగే రేడియో నాటక ల్క్షణాల్ను పేర్కొని గణపతి, 
వేయిపడగల్లో ప్రతిఫలించిన విధ్యనానిా తెలియజేశాను. 
 ఇక తరావత అధ్యాయంలో గణపతి, వేయిపడగల్ రేడియో నాటకాల్లోని 
పాత్ర చిత్రణను వివరించి ఈ రేడియో నాటకాల్లోపాలొగనా నటీ నటుల్ను 
తెలియజేసాును 
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ఐదవ అధ్యాయం 

గణపతి, వేయిపడగలు :  
రేడియో నాటకీకరణ పాత్ర పోషణ 

 నవలలను రేడియో నాటకాలుగా మలిచినప్పుడు పాత్ర పోషణకు పెదద పీట 
వేయాలి. ఆయా పాత్రలు ఆయా సన్నివేశాలలో వారి హావభావాలను చకకగా 
వాకీీకరించాలిి ఉంటంది. కాబట్టి ‘గణపతి, వేయిపడగలు రేడియో నాటకీకరణ 
పాత్ర పోషణ’ అనే అధ్యాయాన్ని నా పరిశోధనాంశంలో చేర్చాను. ఇందులో పాత్ర 
చిత్రణను వివరించి గణపతి, వేయిపడగల రేడియో నాటకంలోన్న పాత్రలను, 
పాత్రధ్యరులను తెలియజేస్తీనాిను.  
5.1.పాత్ర పోషణ: 
 నవలలో రచయిత అంతర్లీనంగా పాత్రల మనోభావాలను వాకీం చేస్తీడు. 
ఒక్కకకకస్తరి రచయితే సవయంగా కథను నడిపిస్తీడు. వరణనలు, పాత్రల చితీ 
వృత్తీలను తెలియజేయడాన్నకి రచయితే సవయంగా కథలో ప్రవేశంచి ప్రస్తీవిస్తీడు. 
క్కన్ని సన్నివేశాలను పాత్రల చేత మాట్లీడిస్తీడు. ఇలా నవలకు పాఠకులకు 
అరథమయ్యా విధంగా రూప్ప దిదుదతాడు. అయితే పాఠకులకు అనడంచేత చదువుకుని 
వారికి మాత్రమే అనే అరథం స్తురిస్తీంది. అది నవల గ్రంథికమైతే చదవడాన్నకి కషి 
స్తధామవుత్తంది. ఆ కథలోన్న స్తర్చంశాన్ని పూరిీగా ఆకళంప్ప చేస్తకోలేడు. 
ఆనందాన్ని ఆస్తవదించలేడు. కఠిన తరంగా ఉని పదాలకు న్నఘంటవులను 
చూస్తకుంటూ అరథం తెలుస్తకుంటూ నవల ముగంచేటపుట్టకి నవలలోన్న 
కథంశాన్ని పూరిీగా అవగాహన చేస్తకోకపోవడం జరుగుత్తంది. 
 ‘‘కవి స్తమానాంగా తనకు తెలిసిన జీవితానేి చిత్రంచినప్పుడు అది 
సజీవమైన పాత్ర పోషణ అవుత్తంది. పాత్రల స్తఖ దు:ఖాలను తానుగా 
అనుభవించాలి. పాత్ర పోషణ కథకి, రస్తన్నకి సన్నివేశాన్నకి సంబంధంచిన 
సమనవయాన్నకి తోడుడుత్తంది.’’1 

                                                            
1వేంకటేశవరర్చవు, దారీ. జ్ఞనాా నంద కవి ఆమ్రపాలి,ప్పట:23. 
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 గణపతి, వేయిపడగల రేడియో నాటకంలో ప్రతి పాత్ర వారు పందిన 
స్తఖదుుఃఖాలు వారి నటనలో జీవం పోస్తకున్న శ్రోతకు గొపు అనుభూతిన్న 
కలిగంచాయి. 
 ‘‘ఒక కథలోగాన్న, నాటకంలోగాన్న ఉని ఒక వాకిీ లక్షణాలను , ప్రవరీనను 
న్నరేదశంచే పదం ‘పాత్ర’ ఇంగ్లీష్ లో character అంట్లరు. ఒక వాకిీన్న మిగలిన 
వారి నుంచి వేరు చేసే ఆ వాకిీలోన్న సవరూప సవభావ చేష్టిదులను వాకీీకరించే 
లక్షణాల సంప్పటీ కరణ పాత్ర ఈ మాట బాహా లక్షణాలను గురించే కాక, 
అంతకనాి ఎకుకవగా ఆంతరంగక, మానసిక, నైతిక లక్షణాలకే ప్రాముఖాం 
ఇస్తీంది.”2 

గణపతి, వేయిపడగల రేడియో నాటకంలో వాకిీ సవభావాలు వారి మానసిక 
చిత్రణ చకకగా పోషంచబడాాయి.  
 “ఒక పాత్రను అరథంచేస్తకోవడాన్నకి ప్రధ్యనంగా పరిశీలించవలసింది ఆ 
పాత్ర నాటకాంతం ఏ విధంగా ఆవిషకరించబడుతోందా లేదా అన్న పాత్రను 
ప్రేక్షకులకు తెలియచెపుడాన్నకి రచయితకు రండు ప్రధ్యన పదధత్తలునాియి. ఒకట్ట 
మాటలు, రండు చేతలు. ఒక్కకకకప్పుడు పాత్రలు ఒక్కకకక సన్నివేశంలో ఏ విధంగా 
ఉండాలో రచయితే మనకు చెపాీడు.  ఏ నాటకంలోనైనా పాత్రల మాటలు, చేతలే 
మనకు పాత్రల మనోగతాలన్న, తదావర్చ  ఆ పాత్రల వాకిీతావన్ని తెలియజెపుగలవు.”3 
 గణపతి, వేయిపడగలు రేడియో నాటకాలు కనుక అందులో జరిగే ప్రతి 
సన్నివేశం పాత్రల సంభాషణ దావర్చనే తెలుస్తకోగలుగుతాము. 

శలుము, వస్తీవు, శైలి, మొదలైనవన్ని ఒకదాన్నక్కకట్ట ముడిపడి 
విడదీయర్చనంతగా కలసి పోవును. ఈ లక్షణాలన్ని ఒకదాన్నక్కకట్ట ప్పషిన్న 
కలిగంచుకుంటూ ఒకదాన్న వలన ఇంక్కకట్ట సందర్చాన్ని ఆపాదించుకున్న 
స్తగపోతూ ఏకైక ప్రవాహమై చిత్రమును ప్రతిబంబంచును4 
 ఒక పాత్ర సహజంగా ఉందా లేదా అని విషయాన్ని న్నరణయించుటకు ఆ 
పాత్ర యొకక ప్రవరీన భావములు, భాష పరిశీలించాలి ఒక సంఘటనమునకు ఆ 
                                                            
2నాగభూషణ శరమ, మొదలి. నాటక శలుం,ప్పట:97. 
3నాగభూషణ శరమ, మొదలి. నాటక శలుం,ప్పట:98. 
4శాామలాదేవి, దిటకివి. విశవనాథ నవలలో ముఖా స్త్రీ పాత్ర చిత్రణము,(సి.వాా)ప్పట:17. 
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వాకిీ ఎటీ చెలించెను అని దాన్నపై ఈ విషయం ఆధ్యరపడి ఉంది. జీవితంలో 
స్తఖము కలిగనప్పడు ఎటలునిదో దుుఃఖము సంప్రాపిీంచినప్పడు ఎలా ఉందో ఆ 
విషయమే సహజతవం అసహజతవ విషయాన్ని న్నరూపణం చేస్తీంది5. 

గణపతి, వేయిపడగల నవలలోీన్న వృతాీంతాలు అందరిన్న ఆకరిషంచిన ఒక 
మహతకర నవలలుగా చెపువచుా. అయితే ఈ నవలలు గ్రంథికంలో స్తగాయి. 
పాఠకులు అరథం చేస్తకున్న చదివినా క్కంతమంది మాత్రం ఈ నవలలోన్న 
మాధుర్చాన్ని అనుభవించలేరు. ఆ లోటను తీరాడాన్నకి గణపతి, వేయిపడగలు 
రేడియో నాటకాలుగా ప్రస్తరమయాాయి. నవలలను ఈ నాటకాలను రండింట్టన్న 
పరిశీలించినప్పుడు నవలలోన్న రచయిత చెపిున భావాలన్ని నాటకంలో పాత్రల 
సంభాషణలోీ వెలీడవుతాయి. అందుచేత రేడియో నాటకాలన్న శ్రోత ఆనందిస్తీడు. 
నవలలో చదివినదాన్నకంటే రేడియో నాటకంలో కథను చమతాకరంగా తీరిాదిదదడం, 
పాత్రల హావభావాలను సంభాషణ దావర్చ వాకీం చేయడం శ్రోతకు వీనులవిందుగా 
తోస్తీంది. 
 ఇక గణపతి, వేయిపడగలు రేడియో నాటకాలలోన్న పాత్రల విషయాన్నకి  వసేీ 
నవలలోను, నాటకంలోనూ పాత్రల సవభావాలు ఒకే తీరులా ఉనాి క్కదిద మారుులు 
రేడియో నాటకంలో చోటచేస్తకునాియి. 
 గణపతి, వేయిపడగల రేడియో నాటకాలలోన్న ఆయా సన్నివేశాలలో చకకట్ట 
సంభాషణతో రస్తనుభూతిన్న శ్రోతకు కలిగంచే విధంగా పాత్ర పోషణ చేశారు. 
5.2.గణపతి:రేడియో నాటకీకరణ :పాత్ర పోషణ: 
 గణపతి రేడియో నాటకంలో క్కదిద పాత్రల చేత క్కన్ని మారుులు, చేరుులతో 
నాటకం ప్రారంభమవుత్తంది. ఈ నాటకంలోన్న క్కన్ని ముఖామైన పాత్రలను ఈ 
క్రంది పేరుకంటనాిను. 
5.2.1. గణపతి: 
 రేడియో నాటక ప్రారంభంలోనే గణపతి బడిలో చేరాడాన్నకి తలిీన్న 
వెంటబెటికున్న తీస్తకువస్తీంది. బడి పిలీలందరు గణపతిన్న మన్నషగా కాకుండా 

                                                            
5శాామలాదేవి, దిటకివి. విశవనాథ నవలలో ముఖా స్త్రీ పాత్ర చిత్రణము,(సి.వాా)ప్పట:18. 
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క్కండముచుాగా భావిస్తీరు. ఇకకడ నుంచే గణపతి చేషిలే కాకుండా గణపతి 
రూప్పరేఖలు కూడా హాస్తాన్ని అందించే విధంగా గణపతి పాత్రను తీరిాదిదిదనటిగా 
ఉంటంది. ఇక బడిలో తన తలిీ మామగారు ఇంకా పెదద ఉదోాగం చేశాడు. అన్న 
అనిప్పుడు ఏమిట్ల ఉదోాగమన్న మాసిర్ అడుగుతాడు. దాన్నకి గణపతి ఏముంది 
చన్నపోయ్య వాళ్ళను సరదాగా మోసేవాడు అనడంతో ఇకకడ నుండే గణపతి 
మాటలకు హాసాం మొదలవుత్తంది. తర్చవత గణపతి నేను బడికి వెళ్ళనే ఇకకడ 
దయాాలుంట్లయన్న ఏడుస్తీంట్లడు. సింగమమ ఓదారుస్తీ నువువ బడికి వెళ్ళకపోతే 
మామయా కోపపడతాడన్న నువువ బడికి వెళళ చదువుకుంటే నువువ కాన్నసేిబో, 
కలకటేరో అయిా గుఱ్ఱం ఎకిక ఊరేగంచవచుా అన్న చెపుడంతో గణపతి బడికి 
వెళ్ళడాన్నకి ఒప్పుకునిటి గా శ్రోతకు తెలుస్తీంది. 
 ఒక రోజు మేనతీ తనకు అనిం వండిపెట్టిన విధ్యనాన్ని దారిన పోయ్య 
మహదేవ శాస్త్రిన్న పిలిచి మేనతీను అవమాన్నస్తీంట్లడు. ఇలా తన ప్రతికూల 
పరిసిథత్తలను తనకు అనుకూలంగా మారుాకునే వాకిీగా కనపడాీడు. రంగని, 
సింగమమలు గాడిదనెకుకతార్చ అన్న అడుగగా కలిగనవాడు గుర్రాన్ని లేన్నవాడు 
గాడిదను ఎకుకతాడన్న సమాధ్యనమిస్తీ అలాగే దేవతల వాహనాల పేరీను 
స్తచిస్తీడు. 
 ఇలా గణపతి ఉని దాంట్లీ సరుదకుపోవాలనే సందేశాన్ని శ్రోతకు 
కలుగజేస్తీడు. అదేవిధంగా అతను దేవతల వాహనాలను వివరించే తీరు తన 
తపిుదాన్ని కపిుప్పచుాకునే జ్ఞానం, స్తమరథయం ప్పషకలంగా ఉంటంది. గణపతి 
ర్చజమహంద్రవరం వెళళ ప్పట్లవు చడావులు తెలాీరేసరికి ఎలాగో 
సంపాదించుకోవచుా గరజ్ఞలు ఎలా వస్తీయో తన సేిహిత్తన్న దావర్చ ఉపాయాన్ని 
తెలుస్తకున్న గుండు గ్లయించుకున్న ఆముదంతో మరదన చేస్తీడు. పదుద పడిచే లోప్ప 
వస్తీయన్న అనుకుంట్లడు. ఇకకడ గణపతి అజ్ఞానం సిషింగా బయటపడుత్తంది. 
గణపతి గరుడా చలం పకకన కృషణ వేషం వేయడాన్నకి వచిానప్పుడు గరుడా చలం 
అతన్న రూప్పరేఖలు వరిణంచేటప్పుడు వామనావతారంతో పోలుస్తీంది. అది గాక 
హాసాగాడుగా అయితే పన్నకి వస్తీడు అనుకుంటంది. 
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 చివరకు గణపతి పిలీవాణ్ణణ క్కట్టి అటకమీద దాక్కకన్న పారిపోయ్య క్రమంలో 
తన తలేీ(సింగమమ) క్కండముచాన్న భావిస్తీంది. మహదేవశాస్త్రి కూడా ఆ క్కండ 
ముచేా అన్న మొదట అన్న కాదు గణపతి పారిపోత్తనాిడు అంట్లడు. ఇక సింగమమ 
వాడెలాగో ర్చడు నేను మీతో కాశీకి వచేాస్తీను అనడంతో గణపతి పాత్ర ముగసినట ీ
తెలుస్తీంది. 
 అంటే గణపతి నాటకంలో మొదట క్కండ ముచుా అవతారంలో 
దరశనమిచిానటి తెలుస్తీంది. ఇలా హాసాధోరణ్ణలో స్తగపోత్తని జీవితం గరుడా 
చలం దగగర వామనావతారం ఇచిానటీ తెలుస్తీంది. చివరకు గణపతి పాత్ర క్కండ 
ముచుాగానే పరి సమాపీమవుత్తంది. 
 ఇలాంట్ట గణపతి పాత్ర ఒక సందరభంలో జ్ఞానవంత్తడుగా ఒక సందరభంలో 
అజా్ఞనుడుగా, మరో సందరభంలో అమాయకతవంగా భిని రూపాలలో దరశనమిచిా 
గణపతి జీవితం హాస్తాసుదంగా స్తగపోత్తంది. 
 నవలలో విస్తీరంగా ఉని గణపతి పాత్రను నాటకంలో క్కన్ని మారుులతో 
చినిదిగా కుదించి నవలలో రచయిత చెపిున దాన్ని గణపతి సంభాషణల దావర్చ 
హాస్తాన్ని అందించి శ్రోతకు వినోదాన్ని సందేశాన్ని ఇచిా అన్ని విధ్యల నాాయం 
చేశాడు. 
 ఈ విధంగా గణపతి పాత్రను నాటకంలో చకకగా పోషంచబడింది. 
5.2.2. సింగమమ: 
 సింగమమ గణపతిన్న బడికి తీస్తకుర్చవడంతో సింగమమ పాత్ర 
ప్రారంభమవుత్తంది. సింగమమ తన క్కడుకును బడిలో చేరాడాన్నకి వెళళనప్పుడు 
మాసిరు పిలీవాడు ఎప్పుడు ప్పటి్లడన్న అడుగగా సరైన సమాధ్యనాలు ఇవవకుండా 
భిని సమాధ్యనాలు ఇస్తీంది. దీన్ని బట్టి శ్రోతకు సింగమమ పాత్ర ఎటవంట్టదో ఒక 
అంచనా వేయగలడు. మాసిరు మీ వారి పేరు ఏమిట్ట అన్న అడిగనప్పుడు సింగమమ 
ఆయన పేరు నేను ఎలా చెప్పుదును అన్న పతి భకిీన్న వాకీం చేస్తీ సిగుగ పడుతూ 
చెపుర్చ మీ నాని పేరు అన్న ఆయన పోయారన్న బోరుమన్న ఏడుస్తీంది. ఆయనుంటే 
రండు చేత్తలీా సంపాదించే వాడన్న ఏడుస్తీంటే ఆ ఏడుప్పన్న గణపతి కూడా 
అనుసరిస్తీడు. ఇకకడ ఆమె ఏడవ వలసిన సందరభం లేదు కాన్న ఏడవడం దావర్చ 
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ఆమె అమాయకతవం, అజా్ఞనం శ్రోతకు తెలుస్తీంది. నాగని గణపతి బడికి 
వెళ్ళకుండా గణపతి చేసే పనులను సింగమమకు చెపుగా సింగమమ క్కడుకును 
వెనకేస్తకువస్తీ గణపతి చేసే పనులను సమరిథస్తీ ఉంటంది. పైగా పిలీలందరూ 
కలసి తన క్కడుకు గణపతిన్న చెడిపేస్తీనిటిగా పంతన లేన్న సమాధ్యనాలు 
నాగనికు చెప్పీంది. గణపతి గాడిదమీద ఊరేగంచి కింద పడిన తర్చవత సింగమమ 
గణపతి చెపిున సమాధ్యనాలను ఎంత చదువు చదివావు ప్పర్చణాలన్ని న్న నోట్లీనే 
ఉనాియి. న్ననుి మించిన వాడు ఇక లేడు అనే భావంతో ఉపుంగ పోత్తంది. 
 సింగమమ మీ మామ కోపంతో వస్తీనాిడు పారిపోమన్న చెపిు నాకు 
ఒకకగానొకక క్కడుకు నాయినా వాడిన్న ఏమిచేయకు దికుకమాలిన క్కంత మందికి 
వాడంటే పడటం లేదు. వాళ్ళళ నాశనమైపోతారు. శాపనార్చథలు పెడుతూ ఎతిీపడుప్ప 
మాటలు మాటీడుత్తంది. సందర్చభనుస్తరంగా సింగమమ కూడా తన క్కడుకును 
తపిుంచే స్తమరథయం, నేరురితనం కలిగందిగా కనబడుత్తంది. ఇది తన క్కడుకు మీద 
ఉని వాతిలాంగా భావిస్తీనాిను. చివరకు మహదేవ శాస్త్రితో కలిసి కాశీకి వెళ్తీను 
అనడంతో నాటకం ముగుస్తీంది. సింగమమ పాత్రను కూడా క్కన్ని మారుులు, 
చేరుులు చేసి చిత్రీకరించారు. ఉదాహరణకు నవలలో సింగమమ ర్చమేశవర యాత్రకు 
వెళ్తీ నాటకంగా కాశీకి వెళళనటీగా ఉంటంది. నవలలో సింగమమ మరణ్ణస్తీంది. 
నాటకంలో జీవించే ఉంటంది. 
5.2.3.నాగని: 
 సింగమమ తముమడు గణపతి మేనమామ నాగనికు గణపతి చినిపుట్ట నుంచే 
గణపతి చేషిలు నచేావి కావు. నాగని గణపతి చేసే పనులకు ఇబబంది పడుతూనే 
ఉంట్లడు నాటకంలో గణపతి బడికి వెళ్ళను అన్న ఏడిానప్పుడు సింగమమ మీ 
మామయా కోపపడుతాడు అన్న అనిప్పుడే గణపతి చేషిలు నాగనికు నచావు అన్న 
శ్రోతకు స్తచన ప్రాయంగా తెలుస్తీంది. 
 గణపతి గాడిదమీద ఊరేగంచిన విధ్యనం మాచమమ దావర్చ నాగని 
తెలుస్తకున్న ఆగ్రహంతో గణపతి దగగరకు వెళ్ళీండగా గణపతిన్న తపిుంచేస్తీంది 
సింగమమ. తండ్రి లేన్న గణపతిన్న మేనమామ అతన్న బాధాత తన మీద వేస్తకున్న 
గణపతిన్న సరైన దారిలో పెట్టి గణపతిన్న అభివృదిధలో పెట్లిలన్న ప్రయతిం 
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చేస్తీంట్లడు. ఈ క్రమంలోనే గణపతిన్న దండించడాన్నకి పూనుకుంట్లడు. సింగమమ 
అడుగడుగునా అడుా పడుత్తండడం నాగని సంభాషణ దావర్చనే శ్రోతకు తెలుస్తీంది. 
నాగని కూత్తరిి గణపతికి ఇవవలేదన్న సింగమమ మాచమమ పై విరుచుకుపడుత్తంది. 
నాగని గణపతి, సింగమమను తన ఇంట్ట నుండి వెళళ పోమంట్లడు. ఇకకడ నుండి 
నాటకంలో నాగని పాత్ర మళ్ళళ కనబడదు. 
5.2.4.మాచమమ: 
 మాచమమ పేరుకు తగనటిగానే ఉంటంది. అంటే ఆ విధంగా పాత్రను 
తీరిాదిదాదరు. ఆమె మాట తీరు అలాగే ఉంటంది. మాచమమ పాత్ర ప్రవేశంలోనే 
గణపతి మీద ఆగ్రహాన్ని వాకీం చేస్తీంది. గణపతి ఆమెను బాగా ఇబబంది 
పెడుత్తనిటీగా మంగమమ, నాగనిల సంభాషణలో ప్రవేశంచి చెప్పీంది. సింగమమ 
మాచమమ మీద కోపపడుతూ అరథసేరు తినే క్కడుకు పావుసేరు  తింటనాిడు. ర్చత్ర  
న్న చేత్తలోీనే వడిాంచావు చూశావు కదా అనగా వెంటనే మాచమమ అదా అన్న 
హళ్నగా అంటూ ఒక దూరప్ప బంధువు ముసలమమ ఇంట్టకి వెళళ కుకక పేరు 
చెప్పుకున్న బాగా తినాిడంట్ల అన్న పాీష్ బాక్ రూపంలో చెప్పీంది. మాచమమ ప్రతి 
మాట తన పేరుకు తగనటిగా పల్లీటూరి పడుచు యొకక భావాలు సుషింగా 
తెలుస్తీంది. తన పేరుకు తగనటిగా ఏ మాత్రం తీసిపోదు అనే భావం శ్రోతకు 
కలుగుత్తంది. నా కరమగాలా అనడాన్ని ఊత పదంగా వాడుత్తంది. సింగమమ గణపతి 
చేషిలను వెనకేస్తకు వస్తీ పసివాడు అంటంది. మాచమమ అవును మరి పసివాడికి 
18 ఏళ్ళళ న్నండాయి గా అన్న మాచమమ వాంగాంగా మాట్లీడుత్తంది. ఇలా ఈ పాత్ర 
నవలలో గంగమమ పేరుతో స్తచించబడగా నాటకంలో మాచమమ గా మారాబడి  ఈ 
విధంగా తీరిాదిదదబడింది. 
5.2.5.రంగని(చాకలివాడు): 
 రంగని పాత్ర  నవలలో కనాి నాటకంలో ఎకుకవ ప్రాధ్యనాత ఇచిానటగిా 
తెలుస్తీంది. అదే కాకుండా నాటకంలో గణపతికి తోడుగా తను చేసే పనులోీ 
సహాయ సహకార్చలు అందిస్తీంట్లడు. గణపతి యొకక మాటలకు ముగుధడై  అతను 
చేసే పనులలో పాలు పంచుకుంట్లడు. ఉదాహరణకు గణపతి గాడిదను ఎకేక 
సందరభంలోనూ, గరుడా చలం దగగర గణపతి వేషం వేసే సందరభంలోనూ గణపతికి 
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తోడుగానే ఉంట్లడు. చివరకు సింగమమకు గుండు గ్లయించి న్నమమకాయలు రుదిద 
నూరు బందెల న్నళ్ళళ పోసేటప్పుడు రంగని సహాయపడాీడు. ఈ సన్నివేశం తర్చవత 
రంగని పాత్ర అదృశామవుత్తంది. 
5.2.6. గరుడా చలం: 
 నాటకాన్నకి వనెి తెచిా రకిీ కట్టించిన పాత్రగా గరుడా చలం పాత్ర 
తీరాదిదదబడింది గరుడా చలం పాత్ర పోషణలో తన సంభాషణ మాట తీరు గణపతినే 
కాక శ్రోతను కూడా ఆకటికునే విధంగా ఉంటంది. 
5.2.7. మహదేవ శాస్త్రి: 
 సింగమమను, గణపతిన్న నాగని వెళ్ళగొట్టినప్పుడు ఆశ్రయమిచిా 
ఆదుకునివాడుగా కనబడుతాడు. గణపతికి వంటవాడుగా బడి పంత్తలుగా క్కన్ని 
ఉదోాగాలు చూపించినపుట్టకి వాట్టన్న న్నలుప్పకోలేడు. చివరకు సింగమమ, గణపతికి 
ఆశ్రయమిచిానందుకు వారి మూలంగానే మహదేవశాస్త్రి ఇలుీ తగలబడుత్తంది. 
‘అయోాపాపం అంటే ఆరిళ్ళ పాపం చుటికుంటంది’ అనే స్తమెతకు ఇది చకకట్ట 
ఉదాహరణగా నాకన్నపించింది. మహదేవశాస్త్రి ఇక చేసేదేమిలేక కాశీకి ప్రయాణాన్నకి 
సిదధమయ్యా సమయంలో ఋణానుబంధరూపేణ అనడంతో మహదేవశాస్త్రి పాత్రతోనే 
నాటకం ముగుస్తీంది. 
 ఇవి నాటకంలోన్న ముఖా పాత్రలు ఈ విధంగా గణపతి రేడియో నాటకంలో 
పాత్ర పోషణ చేయబడింది. 
5.3. గణపతి రేడియో నాటకం లో నట్టంచిన పాత్రలు పాత్రధ్యరులు: 
 గణపతి రేడియో నాటకం 16/04/1967 లోమధ్యాహిం 3 గంటలకు 
ప్రస్తరం చేశారు. 
గణపతి నవలా మూలం -  చిలకమరిీ లక్ష్మి నరసింహం 
రేడియో అనుసరణ , న్నరవహణ - బందా కనక లింగేశవరర్చవు 
 
పాత్రలు -పాత్రధ్యరులు 
గణపతి  - నండూరి స్తబాబర్చవు 
సింగమమ - పి. సీతారతిం 
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పంత్తలు - శ్రీ ప్పచాా పూర్చణనందం 
నాగేశు  - చిరంజీవి భీమర్చజు మోహన్ 
చలపాయ్ – శ్రీ కుటంబర్చవు 
నాగని  - శ్రీ ఉపులూరు ర్చజ్ఞర్చవు 
రంగని  - తండూరి వెంకటేశవరుీ 
మాచమమ - ఎ. పూరిణమ 
మహదేవయా - శష్టి ఆంజనేయ శాస్త్రి 
ఓవర్ సీన్ - సి. ర్చమ మోహన ర్చవు 
గరుడా చలం - సంపూరణ ర్చజాలక్షష్మమమమ  
5.4. వేయిపడగలు- రేడియో నాటకీకరణ – పాత్ర పోషణ: 
 వేయిపడగలు రేడియో నాటకం సఫలీకృతం కావడాన్నకి నవలను క్కన్ని 
మారుులు, చేరుులు చేసి ధ్యర్చవాహిక నాటకంగా రేడియోలో ప్రస్తరం చేశారు. ఈ 
నాటకంలో పోషంచిన ముఖా పాత్రలను ఈ క్రంది పేర్కంటనాిను. 
5.4.1. గణాచారి: 
 గణాచారి నవలలో వచిానటిగానే నాటకంలో కూడా వేయిపడగల పాము 
విపాురుకున్న వచిా కాటందుకునిది కలలోన ర్చజును అన్న పాట పాడుకుంటూ 
ప్రవేశస్తీంది. శుభ, అశుభ స్తచకాలను వేప మండలు, ర్చవి మండలు, మామిడి 
మండలతో స్తచిస్తీంది. ఈ విషయం నాటక ప్రారంభంగా స్త్రీ సంభాషణ దావర్చ 
తెలుస్తీంది. వారి సంభాషణలోనే గణాచారి శుభస్తచకంగా ఎకుకవగా మామిడి 
మండలు వేయక పోవడాన్నకి గల కారణాలను ఒక ముసలావిడ చెపూీ 
సంప్రదాయాలు నశంచిపోత్తనాియి. శుచి శుభ్రం లేకుండా పోత్తంది అంటంది. 
ఈమె సంభాషణలోనే గణాచారి మూడవ తరంనాట్టదన్న తెలుస్తీంది. 
 ధర్చమర్చవే సవయంగా గణాచారికి దివా శకుీలునాియన్న ఒక సందరభంలో 
తెలియజేస్తీడు. చంద్రా రడిా వేప మండను కాలితో తోసినప్పుడు కాలు భారం ఎకుకవై 
వైదుాడికి చూపించుకుంట్లడు. ఈ వైదుాడు దావర్చనే గణాచారి వచిా మీ 
ఇంట్టముందు ర్చవి మండ, వేప మండ కలిపి వేసింది ఇక న్నకు తగగపోత్తందన్న 
చెపాీడు. గణాచారి వాకిీతవ విశేష్టలు కూడా ఈ వైదుాన్న దావర్చ క్కంత 
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తెలియజేయబడుతాయి. స్తవమి ఆలయాన్నకి వెళళ స్తవమిన్న వేయిపడగలు 
ఏమయాాయన్న విలపిస్తీంది. చివరకు స్తధ్యరణ స్త్రీలాగా పిలీవాడు ర్చమేశవర 
శాస్త్రితో సంభాషంచడంలోనూ, గోపని తిరిగ స్తబబని పేటకు వచిానప్పుడు 
గణాచారి అతన్నన్న గురుీపటిడం ఆమె సంభాషణంతా స్తధ్యరణ వాకిీలాగానే 
కన్నపిస్తీంది. నాటక ప్రారంభంలో ఎకకడా మాట్లీడన్న గణాచారి నాటక చివరలో 
ఇతర పాత్రలతో ఆమె సంభాషణ ఉంటంది. కుమారస్తవమి గణాచారి మేనలుీడిి 
దీవించిందంట న్న కష్టిలు తీర్చయి. న్నకు ఆడపిలీ ప్పడుత్తంది. ఆ పిలీకు పెళళ చేయి 
అందట అనగా ధర్చమర్చవు గణాచారి శకం అంతమైనటేీ అన్న అనడంతో గణాచారి 
అంతరించి పోత్తందన్న అరథమవుత్తంది. పిలీవాడు ర్చమేశవర శాస్త్రి గణాచారితో 
ఎండలు వస్తీనాియి. న్న ఇలుీ కాలిపోకుండా చూస్తకో అంట్లడు. గణాచారి ఎలా 
జరిగతే అలాగే జరుగుత్తంది. అనడంతో గణాచారి పాత్ర మరలా కన్నపించదు. 
5.4.2.ధర్చమర్చవు: 
ధర్చమర్చవు నవలలోనూ, నాటకంలోనూ ఒకే విధమైన చితీ వృతిీన్న కలిగ ఉంట్లడు. 
వేయిపడగలు రేడియో నాటకంలో ధర్చమర్చవు పాత్ర తండ్రి మరణ్ణంచిన కారణంగా 
దుుఃఖంతో కన్నిరు పెటికుంటూ ప్రవేశస్తీడు. ధరమర్చవు యొకక గుణ శీలత, 
వాకిీతవం, అతన్నకుని అప్పుల గురించి గోపని కృషణమనాయున్నతో సంభాషంచు 
సమయంలో వాకీమవుతాయి. కృషణమనాయుడు అప్పుల బాధ తీరిా తన ఇంట్టన్న 
కాపాడినందుకు అతన్న గుణ శీలతను మెచుాకుంట్లడు. గోపనికు కృతజాతలు 
తెలియజేస్తీడు.ఆ ఆనందంలో ధర్చమర్చవు  గోపనిను గరగర్చ తిప్పుత్తనిటి శ్రోతకు 
తెలియజేస్తీడు. గరిక చెల్లీలంటే అభిమానం కలవాడు. ఆమెతో సంభాషంచిన ప్రతి 
స్తరి ఆమెను ఒక ఆధ్యాతిమక ప్రపంచం వైప్ప తీస్తకున్న వెళ్తళవాడు. వీరు కలిసిన ప్రతి 
స్తరి ఆధ్యాతిమక భావాలు మనస్తలో నుండి పంగుక్కచేావి. గరిక మోక్షాన్నకి ఆ 
కృషణపరమాతమలో ఐకాం కావడాన్నకి ధర్చమర్చవు ముఖా కారకుడుగా ఈ నాటకంలో 
కన్నపిస్తీడు. 
 ఈ రేడియో నాటకంలోన్న ప్రతి పాత్ర ధర్చమర్చవుకు ప్రతాక్షంగానో, 
పరోక్షంగానో ఎదురు పడతాడు. క్కన్ని పాత్రలు ఇతన్న వలన మోక్షాన్ని పందుతాయి. 
క్కన్ని పాత్రలు ఇతన్న లోన్న మంచితనాన్ని సీవకరిస్తీయి. క్కన్ని పాత్రలు ఇతన్నకి 
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వాతిరేక దిశలో నడచుక్కన్న కష్టిలు పాలు కావడం కనబడుత్తంది. ఉదాహరణకు, 
గరిక, హరపు నాయుడు ఇతన్న ఉపదేశాల వలన దైవ మార్చగన్ని చేరుకుంట్లరు. 
మంగమమలాంట్ట వారు ధర్చమర్చవు ధ్యరిమకతను మెచుాకుంటూ అతన్న మంచితనాన్నకి 
బాన్నసై దైవ కార్చాలకు పూనుకుంటంది. ర్చమేశవరం ధర్చమర్చవుకి పూరిీ 
వాతిరేకంగా ఉంట్లడు. అరుంధతితో సరసమాడుత్తనిప్పుడు ధర్చమర్చవు శృంగార 
విలాస్తడుగా నాటకంలో కనపడాీడు. హరపుకు చదువు చెపేుటప్పుడు బృహసుతి 
వంట్ట వాడుగా, గరికకు ఆధ్యాతిమక విషయాలను చెప్పునప్పుడు జ్ఞాన మారగమునకు 
దారి చూపే జ్ఞాన్నగా కూడా ధర్చమర్చవు ఈ నాటకంలో కనబడుతాడు. 
 తలిీన్న పోగొటికున్న, ప్రేయసి కోసం ప్రేమ పిపాస్తడై విలపిస్తీని కిర్లట్టకి ఒక 
అనిగా అతన్నన్న ఓదారిాన తీరు అదివతీయంగా ఉంటంది. కిర్లట్టన్న ఓదారా కలిగాడు 
కాన్న అరుంధతి మరణ్ణంచినప్పుడు ధర్చమర్చవు ఉదేవగాన్ని, దుుఃఖాన్ని విని శ్రోత 
హృదయం చలించకుండా ఉండదు. ధర్చమర్చవు ఎప్పుడైనా అరుంధతి మీద 
కోపపడినా అది తాతాకలికంగానే కన్నపిస్తీ ఉండేది. ధర్చమర్చవు మనస్తలో 
అరుంధతిపై గల ప్రేమ అతన్న ఏడుప్ప అతన్న సంభాషణలోీ వాకీీకరించిన తీరు 
ఎటవంట్ట శ్రోత హృదయానెనినా కరిగంచగలదు. కాన్న నాయకుడు ధర్చమర్చవు 
అనుకునిప్పుడు నాయకుడు స్తఖదుుఃఖాలను సరిసమానంగా సీవకరించగల ధృఢ 
న్నశాయం కలవాడుగా ఉండాలి. కాన్న అరుంధతి మరణ విషయంలో తన నాయక 
లక్షణాన్ని కోలోుయిన టీగా నేను భావిస్తీనాిను. 
 చివరకు బాలావివాహాలను ప్రోతిహించి పశుపతి ప్పత్రక చిని అరుంధతిన్న 
వివాహమాడడంతో వేయిపడగల రేడియో నాటకం సంపూరణమవుత్తంది. 
5.4.3.అరుంధతి: 
 ధర్చమర్చవుకి, అరుంధతికి కారాం న్నరవహిస్తీరు. మొదట్టర్చత్ర అరుంధతి 
ధర్చమర్చవుతో మాట్లడక మౌనం వహిస్తీంది. అరుంధతి అలా మౌనంతో ఉండడం 
ధర్చమర్చవు మౌనం వీడవా ఏమిట్ట? అనడంతో తెలుస్తీంది. ఇలా అరుంధతి పాత్ర 
నాటకంలో ప్రవేశస్తీంది. ధర్చమర్చవు మీద మొదట సరైన అభిప్రాయం లేకపోవడం 
చేత రండు ర్చత్రులు దూరంగా ఉంటంది. ర్చజాలక్షష్మమమమ చెపిున శృంగారోపదేశాన్ని 
అరుంధతి విని తర్చవత ధర్చమర్చవుతో మూడవ ర్చత్ర శృంగారంలో పాల్గగన్న 
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అందులోన్న సఖాాన్ని అనుభవిస్తీంది. ఇటవంట్ట సఖాాన్ని అందించిన ర్చజా 
లక్షష్మమమమను మరవలేను గాక మరవలేనన్న స్తక్షాత్తీ అరుంధతే చెప్పీంది. అపుట్ట 
నుండి శృంగార విహారంలో జీవిస్తీంది. శ్రోత కూడా విరహంలో పడేలా అరుంధతి 
ధర్చమర్చవు సంభాషణ ఉంటంది. ఆనాట్ట నుండి అరుంధతి పతియ్య ప్రతాక్షదైవంగా 
భావిస్తీంది. ధర్చమర్చవు గురించి స్తబబని పేటలో ధర్చమర్చవు పిన తలుీల మాటలు 
విన్న తన భరీ ఔదారా గుణం ఏమిట్ల పూరిీగా తెలుస్తకుంటంది. ధర్చమర్చవుతో 
చమతాకరమైన సంభాషణతో మాట్లీడుత్తంది. మొదట గరిక మీద చులకన భావం 
కలిగనా ధర్చమర్చవు బోధనలతనో దైవభకిీకి అరుంధతి తనమయుర్చలౌత్తంది. 
అటవంట్ట మరదలు తనకు దొరకడం అదృషింగా భావిస్తీంది. ధర్చమర్చవు ప్రేమతో 
పాట అతన్న దారిద్రాాన్ని కూడా పంచుకుని మహా ఇలాీలుగా అరుంధతి పాత్ర 
చిత్రీకరించబడింది. అరుంధతి ఆరోగాం రోజు రోజుకి క్షీణ్ణస్తీనాి ధర్చమర్చవు మీద 
అనుర్చగం మాత్రం అంతకంతకూ పెరుగుత్తనే ఉంటంది. ర్చజా లక్షష్మమమమ గారి 
ప్పణాంచేత తాను ధర్చమర్చవుకి దగగరై సఖాానందాన్ని అనుభవిస్తీనాినన్న చెప్పీంది. 
కిర్లట్ట బాధను చూడలేక అరుంధతి అతన్నన్న ఎనోి విధ్యల ఓదారేా ప్రయతిం 
చేస్తీంది. ధర్చమర్చవుకి చిని అరుంధతిన్న తన లాగే చూస్తకోమన్న చెప్పీంది. 
అరుంధతి బ్రతికుండగానే ధర్చమర్చవున్న మరో వివాహాన్నకి ప్రోతిహించే మాటలు 
అరుంధతి మరణాన్నకి చేరువవుత్తనిటీ శ్రోత గ్రహిస్తీడు. మొదట మంగమమ 
వృతాీంతాన్ని వినడాన్నకే విస్తగు చెందిన అరుంధతి చివర మంగమమ చేసే పనులను 
మెచుాకుంటంది. ధర్చమర్చవున్న రంగాజమమ పెట్టిన చీరను తీస్తకురమమన్న 
వేధంచడంతో ధర్చమర్చవు ఆమె కోరిక మేరకు చీరను తీస్తకువస్తీడు. ఆ చీరను 
చూచినప్పుడు అరుంధతి పందే ఆనందం ఆమె మాటలతో వాకీంచేసిన తీరు చూసేీ 
ఆరోగాం క్షీణ్ణంచి న్నరస సిథతిలో ఉని ఆమె ఒక ఉదుటన లేచి ఆ చీరను చూసి 
పంగపోత్తంది. అది ఆమె చివరి కోరిక తీరినందుకు పందిన ఆనందమన్న శ్రోతకు 
అరథమవుత్తంది. అలా అరుంధతి తన కోరికలను నెరవేరుాకున్న అనారోగాంతో 
మరణ్ణస్తీంది. 
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5.4.4.ర్చమేశవర శాస్త్రి: 
 గోపని ఏవండోయ్ ర్చమేశవర శాస్త్రిగారు అన్న పిలుస్తీరు. ర్చమేశవర శాస్త్రి 
ఊ ఏమిట్ల పలికేకలు గోపనాి అనడంతో ర్చమేశవర శాస్త్రి పాత్ర నాటకంలో 
ప్రారంభమవుత్తంది. నవలలో గోపని, ర్చమేశవర శాస్త్రి సంభాషణ ఉండదు. 
నాటకాన్ని సంభాషణ దావర్చ రకిీ కట్టించడాన్నకి గోపని, ర్చమేశవర శాస్త్రి సంభాషణ 
నాటకంలో చోటచేస్తకుంటంది. నవలలో ర్చమేశవర శాస్త్రి సంభాషణ నాటకంలో 
చోటచేస్తకుంటంది. నవలలో ర్చమేశవర శాస్త్రి నాలుగు వర్చణల వారిన్న వివాహం 
చేస్తకోవడం, రతిగరిన్న ఉంచుకోవడం రచయిత చెపునటవంట్ట విషయాన్ని 
అంతకంటే ఎకుకవగా సంభాషణలో ర్చమేశవర శాస్త్రి తాను ఆ వివాహాలు 
చేస్తకోవడంలో గల ఆంతర్చాన్ని తెలియజేస్తీడు. పేరుకు కృషణమనాయుడు 
జమిందారి అయినా ర్చమేశవర శాస్త్రి ఆజా లేన్నదే కృషణమనాయుడు కారాక్రమాలను 
న్నరవహించడు. అంతట్ట గౌరవాన్ని పందినవాడు ర్చమేశవర శాస్త్రి. తన క్కడుకు 
ధర్చమర్చవున్న ధరమ సవరూప్పడుగా పేర్కంట్లడు. ర్చమచంద్రర్చజును అస్త్ర శస్త్ర 
పారంగత్తడన్న చేయాలని కోరిక నెరవేరలేనందుకు బాధపడాీడు. తన గురించి తానే 
పగుడుకుంటూ తనను చేపట్టిన స్త్రీలు మహా పతివ్రతలై లోకాన్నకి ఆదరశ మూరుీలై 
నారన్న గరవపడతాడు. కాన్న అందులో వాసీవం లేకపోలేదు. 
 చివరకు ఎనిడు లేనంతగా సంతోష్టన్ని బయటకు వాకీం చేస్తీ తనకు 
మంచి భాగాాన్ని కలిగంచినందుకు వేణుగోపాల స్తవమికి కృతజాతలు 
చెప్పుకోవాలంటూ ర్చత్ర అవడం చేత కళ్తాణమంటపంలోనైనా తన వినిపాలు 
తెలియజేయాలన్న వెళ్తీడు. ఇంతట్టతో ఈ పాత్ర ముగుస్తీంది. ఇతను మరణ్ణంచిన 
విషయం తర్చవత జరగబోయ్య ధర్చమర్చవు, కృషణమనాయుడు సంభాషణలోీ వారి 
దుుఃఖంతో హావభావాలను వాకీం చేయడంలో వెలీడవుత్తంది. 
5.4.5.స్తవిత్రమమ: 
 నవలలో ఈమె పాత్ర ఎకుకవగా కన్నపించదు. నవలలో స్తవిత్ర పాత్ర 
సంభాషణ తకుకవగా ఉని దాన్ని నాటకాన్ని ముందుకు నడిపించడాన్నకి ఆ పాత్ర 
యొకక సంభాషణ ఎకుకవగా చేసినటి నాకన్నపించింది. ర్చమేశవర శాస్త్రి నడి ర్చత్ర 
అవుత్తంది, ఇప్పుడైనా నడుం వాలా ర్చదా అనిప్పుడు స్తవిత్ర ఇదిగో అయిపోయింది 
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రేప్ప మడిబటిలారేస్తకున్న పాల కుండలో మజ్జిగ చుకక వేసి వచేాస్తీ అనడంతో 
స్తవిత్ర పాత్ర నాటకంలో ప్రవేశస్తీంది. స్తవిత్రమమ తన కోడలి ర్చక తనకు విశ్రంతి 
ఇచిానటివుత్తందన్న భావిస్తీంది. మొదట ర్చమేశవర శాస్త్రితో అన్ని వివాహాలు 
చేస్తకునాిరన్న ఒక పిలీతో సరి పెటికోలేర్చ అన్న తన అభిప్రాయాన్ని వాకీం చేసినా 
తర్చవత ర్చమేశవర శాస్త్రి ఇచిాన సమాధ్యనాలతో క్కంత ఊరట చెంది మంగమమను 
అస్తమానుార్చలిగా అతన్నకి ప్పట్టిన పసరికను స్తబ్రహమణ్యాశవరున్నగా 
మెచుాకుంటంది. తన సపత్తిలందరి మీద తనకు గౌరవముందన్న, నాలాగే వారు 
మిమమలిి నముమక్కచాారన్న వారి  పాతివ్రతాాన్ని శరోధ్యరాం చేస్తకునాిరన్న 
అంటంది. ఇకకడ స్తవిత్రమమ తన సవత్తలిి పగడడం అనేది నవలలో కన్నపించక 
పోయినపుట్టకి నాటకంలో స్తవిత్రమమను వాకిీతవం గల పాత్రగా తీరిాదిదాదరు. పసరిక 
కనబడలేదన్న తెలిసినప్పుడు తన బడా లాగే భావించి చెపువచుా. 
 ధర్చమర్చవుకి చింతపండు పచాడితో అనిం పెటివలసి వచిానప్పుడు. ఇంట్టలో 
తినడాన్నకి కూడా వస్తీవులు లేవన్న విలపించిన తీరు ఆమె దీనసిథతిన్న తెలియజేస్తీంది. 
కృషణమనాయుడు మరణ్ణంచిన తర్చవత అతను పోయాడనే బాధకంటే ర్చణ్ణ 
రుకిమణమమ ఎలా ఉందో ఆమెను పలకరించాలనే తపన స్తవిత్రమమ లో చూస్తీంటే 
స్తట్ట స్త్రీపై గల అభిమానం కలిగన అభిమానవంత్తర్చలిగా స్తవిత్రమమ 
కనబడుత్తంది. ర్చమేశవర శాస్త్రి నాలుగు వర్చణల వారిన్న వివాహాం చేస్తకున్న నాలుగు 
కులాల వారిన్న ఏవిధంగా అయితే సమానంగా చూశాడో స్తవిత్రమమ కూడా 
రంగాజమమకు జబ్బబ చేసినప్పుడు ఆమె ఇంట్టకి వెళళ ఆమెకు సేవ చేయడంతో 
ఈమెకు కూడా ర్చమేశవర శాస్త్రి భావాలు క్కంత సీవకరించినటి గా తెలుస్తీంది. 
ధర్చమర్చవు నోట్ట వెంటే తన తలిీ రంగాజమమ, ర్చమేశవర శాస్త్రి దాంపతాం ఎంతో 
అదివతీయమైనదన్న పగడినటి గా ర్చమచంద్రర్చజుతో చెపాీడు. దీన్ని బట్టి 
స్తవిత్రమమ ఔదారాం మాతిరాం లేన్న మన్నషగా కూడా స్తవిత్రమమ దరశనమిస్తీంది. 
అరుంధతి, ధర్చమర్చవు దాంపతాాన్నకి మురిసిపోత్తంది. అరుంధతి అనారోగాంతో 
ఉనిప్పుడు ర్చజశేఖర శాస్త్రి వైదుాడు ఆమెను పరిక్షంచి ప్పట్టింట్టకి  తీస్తకువెళ్ళమన్న 
ధర్చమర్చవుతో అంటే వారికి మాకు ర్చకపోకలు లేవు అమమ(స్తవిత్రమమ)  కూడా 
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మంచాన పడి ఉంది. అనడంతో స్తవిత్రమమకు కూడా బాగ లేదని విషయం 
స్తచనప్రాయంగా తెలుస్తీంది. తర్చవత ఎకకడా ఆమె పాత్ర కన్నపించదు. 
 ఈ నాటకంలో స్తవిత్రమమ ఎకుకవగా ‘కాదా’...అన్న, ఊత పదంతో 
సంభాషస్తీంది. ఉదాహరణకు ‘ఇచాారు కాదా’...,‘చేశారు కాదా’....,“వెళ్తళరు 
కాదా’........,‘పెట్లిరు కాదా’........‘చేయించారు కాదా’.....అంటంది. 
5.4.6.గోపని: 
 నవలలో తకుకవగా ఉని గోపని పాత్ర నాటకంలో విసీరింపచేసి 
ప్రాధ్యనాతను కలిుంచారు. నాటకంలో గోపని ప్రధ్యన పాత్రగా కన్నపిస్తీడు. గోపని 
ఇతర పాత్రలతో సంభాషంచడం తానే కథ క్కంతవరకు ముందుకు నడుస్తీంది. 
ఉదాహరణకు గోపని ర్చమేశవర శాస్త్రి సంభాషణలలో నాగేశవర స్తవమి 
ధవజసీంభాన్నకి బంగారు తొడుగు వేయించడం, సతాభామకు, రుకిమణమమకు, 
వేణుగోపాల స్తవమికి ఆభరణాలు చేయించడం ర్చమేశవర శాస్త్రి దాన శౌరాం 
వివరించబడతాయి. అలాగే దొంగగా ఉని గోపనికు జమిందారుగారు శక్ష వేసేీ 
ర్చమేశవర శాస్త్రిన్న కాపాడిన విషయం, ర్చమేశవర శాస్త్రి దారిద్రా బాధచే బంధువుల 
ఇళ్ీకు వెళతే అకకడ వారు అవమాన్నంచబడినది. శాస్త్రిగారి అప్పుల విషయం, 
ధర్చమర్చవు చదువు ప్రస్తీవన. ర్చమేశవర శాస్త్రి మరణానంతరం ధర్చమర్చవుకి గోపని 
అప్పుల బాధను జమిందారు దావర్చ తొలగంప్ప చేయడం స్తబబని పేట వృతాీంతం. 
ఇవన్ని గోపని ర్చమేశవర శాస్త్రి, ధర్చమర్చవు, కృషణమనాయుడు పాత్రలతో 
సంభాషంచడం దావర్చనే వాకీం చేయబడతాయి. కథకు ప్రధ్యనమైన వివర్చలన్ని 
గోపని దావర్చ చెపిుంచడం దావర్చ గోపని నాటకంలో ప్రధ్యన స్తత్రధ్యరిగా 
ఉనాిడన్న తెలుస్తీంది. ధర్చమర్చవే ఒక సందరభంలో గోపని నువువ నాటక 
స్తత్రధ్యరివి అన్న అనడం చేత గోపని ఈ నాటకాన్నకి స్తత్రధ్యరిగా శ్రోతకు 
బోధపడుత్తంది. 
 కృషణమనాయుడు మరణ్ణంచిన తర్చవత అదృశామైన గోపని నాటకం 
చివరలో పిచిావాడిలాగా ప్రతాక్షమై కోటలో భోజనం చేయాలనే చివరి కోరికతో వచిా 
కోటకు వెళ్తీడు. రంగార్చవు, హరపు, ధర్చమర్చవులు సంభాషణ తర్చవత మరలా 
కనబడడు. 
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5.4.7.కృషణమ నాయుడు: 
 కృషణమనాయుడు దేవాలయాన్నకి వచిా బ్రాహమణున్నతో గంభీరమైన సవరంతో 
ఏర్చుటీన్ని పూరీయాాయా అంటూ నాటకంలోకి ప్రవేశస్తీడు. ఆ సవర ఉచాారణ 
లోనే కృషణమనాయుడు ఒక దైవ కార్చాన్ని న్నరవహిస్తీనిటి ఆ కారాక్రమాలన్ని సరిగాగ 
జరిగాయో లేదో విచారిస్తీని తీరు హందాతనంగా శ్రోతకు కనబడుత్తంది. 
కృషణమనాయుడికి ధర్చమర్చవు భాగవత పదాాలను చదివి విన్నపించే క్రమంలో 
సమయోచితమైన పద ప్రయోగాలు కూడా చేసేవాడు కృషణమనాయుడు భాగవత 
పదాాలు వింటూ ఆ వేణుగోపాల స్తవమిన్న మనస్తలో ముద్రంచుకున్న భకిీ 
పారవశాాన్ని ఆస్తవదించిన భకుీడుగా కృషణమనాయుడు కనబడుతాడు. 

కృషణమనాయుడి గంభీర సవరం పెదద మన్నష లాగే ఉంటంది. మాట్లీడే ప్రతి 
మాట ఇతరులకు ఆజాలను జ్ఞర్లచేసినటి ఆయన చెపిుందే తథాంగా ఆయన ఏం 
చెబతే దాన్నకి ఎదురు లేనటిగా శ్రోతకు గోచరిస్తీంది. నాటకంలో ప్రతి పాత్రకూడా 
కృషణమనాయుడువారు ఏం చెపిునా అది సరైన ఆలోచనతో చెపాీడు. అనే భావన 
కలిగ ఉంట్లరు. అందుకే న్నజమైన జమిందారు కృషణమ నాయుడు వారే అన్న శ్రోత 
గ్రహిస్తీడు. న్నస్తవరథపరుడు, న్నజ్ఞయితీ పరుడు, ధైరావంత్తడు కారాశీలుడుగా 
కృషణమనాయుడి పాత్ర వాకీమవుత్తంది. కృషణమనాయుడి మాటలు శ్రోతకు కూడా 
సలహాలు ఇస్తీనిటవంట్ట భావం కలిగేలా చిత్రీకరించారు. ఆయన చెపిున ప్రతి 
మాటను అనుసరించాలి, ఆచరణలో పెట్లిలి అనే ఆలోచన శ్రోతకు కలుగుత్తంది. 

కృషణమనాయుడు ర్చమేశవర శాస్త్రి మరణానంతరం, ర్చమేశవర శాస్త్రి గారి 
అప్పులను తీరాడంలో నాగని శెట్టితో చాకచకాంగా మాట్లీడిన సంభాషణ 
సమయస్తురిీతో వావహరించినటిగా అరథమవుత్తంది. ఇలా కృషణమనాయుడు 
నాయకుడుగా, ధర్చమర్చవుకు ఇలుీ న్నలిపిన ధనా జీవి అనే భావన శ్రోతకు 
కలుగుత్తంది. 

ఆఖరికి ప్రాణాలు కోలోుయ్య సమయంలో తాను ఎంతో ముచాటపడి, వేట్లడి, 
వెంట్లడి తెచుాకుని లక్షష్మమణుడు అనే ఏనుగు గురించి ఆలోచిస్తీడు. 
కృషణమనాయుడికి మూగ జీవాలపై ఉని ప్రేమ కూడా వాకీమవుత్తంది. 
కృషణమనాయుడు తాను పోయిన తర్చవత లక్షష్మమణుడు(ఏనుగు) ఏమవుతాడో అన్న 
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దిగులు పడతాడు. గోపని తో లక్షష్మమణుడు నా ప్రాణం ర్చ నేనుండగా దాన్నకేమి 
కాకూడదు అంట్లడు. ‘‘స జ్ఞతో యావదాయుషం’’ అన్న న్నటూిరుుతో పలికిన మాట 
కృషణమనాయుడి చివర మాటగా నాటకంలో కనబడుత్తంది. అతన్న పాత్ర 
మరణ్ణంచినటి మాత్రం చూపించలేదు. తర్చవత జరగబోయ్య ర్చఘవర్చవు, ధర్చమర్చవు 
సంభాషణలోీ అతన్న మరణం వెలీడవుత్తంది. 
5.4.8. రుకిమణమమ: 
 రుకిమణమమ దేవాలయాన్నకి వెళళనప్పుడు గరిక సంభాషణ దావర్చ అరుంధతి 
వచిాందన్న తెలుస్తకున్న ధర్చమర్చవింట్టకి వెళళ దంపత్తలను ఆశీరవదించి అరుంధతికి 
చంద్రహార్చన్ని బహకరించి కృషణమనాయున్న వారి బాధాతను అనగా ధర్చమర్చవు 
చదువుకి ప్రోతిహించి కావలసిన ఆరిథక స్తయం చేస్తీంది. 
5.4.9.రంగార్చవు: 
 ధర్చమర్చవు కృషణమనాయుడు మరణానంతరం ఇంట్టకి వచిా స్తవిత్రమమ తో 
ఇప్పుడు చిని ప్రభువుల మాటేమిట్ట అన్న అడుగగా స్తవిత్రమమ రంగార్చవు 
ఎప్పుడెప్పుడు కిర్లటం ధరిదాదమా అనిటీ ఉనాిడు. అనడంతో రంగార్చవు పాత్ర 
పరోక్షంగా ప్రవేశంచినటీ తెలుస్తీంది. తర్చవత బ్రాహమణుడు అయాా ర్చజ్ఞవారు శ్రీ 
శ్రీశ్రీ రంగ నాయన్నంవారు  అన్న వేదాశీరవచనం చేయడంతో రంగార్చవు పాత్ర 
ప్రవేశస్తీంది. ఇతను తన తండ్రి గుణాలకు వాతిరేకంగా ఉనిటి ఇతన్న మాటల 
దావర్చ అతన్న పనుల దావర్చ శ్రోతకు తెలుస్తీంది. జమిందార్ల లక్షణాలు ఎకుకవగా 
ఇతన్నలో కనబడవు. చెనిపటింలోనే ఎకుకవగా ఉండడాన్నకి ఇషిపడాీడు. సరోజ్జన్న 
దేవి అనారోగాంతో ఉనాి చూడడాన్నకైనా వెళ్ళడు. అది గాక ఎవరో చెపిున 
మాటలను గురుీచేస్తకుంటూ పతియ్య దైవంగా భావించే భారాల దగగర సఖాం 
లేదనుకుంట్లడు. ధర్చమర్చవు మీద అయిష్టి భావాన్ని కలిగ ఉంట్లడు. అయినపుట్టకి 
హరపు ధర్చమర్చవు వదదనే చదువుకుంట్లనంటే పిలీవాడి ఇషి ప్రకారమే కాన్నవవండి 
అన్న చెపాీడు. స్తశాన్న లాంట్ట వాళ్ళను వివాహం చేస్తకోవడం పాశాాతా 
సంప్రదాయాన్నకి విలువన్నచిాన వాకిీగా శ్రోతకు అరథమవుత్తంది. రంగార్చవు 
అనారోగాం పాలైనప్పుడు తాను చేసిన తపేుంట్ల తెలుస్తకుంట్లడు. తన క్కడుకు 
యోగ మరణం పందిన పిదప తన ప్పత్రుడు ఎంతట్ట అదృషివంత్తడోనన్న 
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తలచుకుంట్లడు. అతన్నలో కలిగన పశాాతాీపం కారణంగానే ధర్చమర్చవున్న పిలిపించి 
ధర్చమర్చవు క్కడుకు ర్చమేశవర శాస్త్రికి, తాను దతీతగా వేరే పిలీ వాడిి తీస్తకున్న 
హరపు అన్న నామకరణం చేసి అతన్నకి కలిపి చదువు చెపిుస్తీనంట్లడు. ర్చమేశవర 
శాస్త్రిన్న నా నెతిీమీద పెటికున్న  చూస్తకుంట్లనంట్లడు. దీన్న తర్చవత ఇతన్న పాత్ర 
కనబడదు. 
5.4.9.1. గరిక: 
 ఆలయంలో ధర్చమర్చవు, గరిక దైవ సంబంధత విషయాలు మాట్లీడుకునే 
సందరభంలో గరిక ధర్చమర్చవున్న శైవుణ్ణణ పూజ్జంచాలా? విష్ణణవునా అనాి అన్న 
అడుగుత్తంది. ఇకకడ నుండి గరిక పాత్ర ప్రవేశస్తీంది. భగవంత్తన్న వలచిన కనాగా 
గరిక కనబడుత్తంది. ఈమె పాత్ర ప్రవేశంచిన సన్నివేశాలిి ఈమె భగవంత్తన్న మీద 
విరహంతో మాట్లీడిన మాటలుగానో, ఈమెను గోపికగా భావించి అరుంధతి, 
రధంతరి. ఆటపట్టించడమో ఉంటంది. కృషణ రూపాన్ని తన మనస్తలో 
అణువణువునా సుృశంచి కృష్ణణన్న లో ఐకామై పోవాలని గరిక తపన శ్రోత మనస్తను 
భగవంత్తన్న మీద న్నమగిమై ఉంచుత్తందనడంలో అతిశయోకిీ లేదు. 
 గరిక పాత్రే కాదు ఆమె సవరం అతాంత మధురంగా శ్రోతను 
ఆకటికుంటంది. ఆమె గాన సందర్చాన్నకి ముగుధలై చలించన్న శ్రోత ఉండడు. గరిక 
భకిీ తతావన్నకి ర్చణులంతా దాసోహం అనడాన్నకైనా సిదధపడుతారు. అందుకే 
రుక్ష్మిణమమ ధర్చమర్చవుతో గరిక లాగా ననుి కూడా భకుీర్చలిన్న చెయిా అంటంది. 
నాటకంలోన్న పాత్రలే కాదు ఆమె వాక్ సందర్చాన్ని ఆస్తవదిస్తీని ప్రతి శ్రోత 
హృదయం భకిీ అనే సవరగవీధులలో విహరించాలిిందే గరికకుని 
భకాీయవేశంతోకూడిన సంభాషణ శ్రోతకు కళ్ీకు కట్టినటీ చిత్రీకరించారు. నాటకంలో 
గరిక వర్చషన్నకి తడుచుకుంటూ అరుంధతి ఇంట్టకి వస్తీంది. అరుంధతి చీరను 
తెచిావవగా కటికున్న వదినా నేను కట్టిన చీర మరలా నువువ కటికుంట్లవా అన్న 
అడిగనప్పుడు అరుంధతి ఎందుకు కటికోనూ నువువ స్తక్షాత్తీ దేవతా మూరిీవి 
అంటంది. నాటకంలోన్న పాత్రలకే కాదు శ్రోతకు కూడా ఆమె దివి నుండి దిగ వచిాన 
దేవతా మూరిీ లాగే గోచరిస్తీంది. 
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 ధర్చమర్చవు గరిక ఇచిాన ఉంగరం అరుంధతికి ఇచిానప్పుడు ఆ ఉంగరం 
ఇచిాంది గరిక అన్న తెలియగానే తేలిక భావంతో మాట్లీడుత్తంది. అప్పుడు 
ధర్చమర్చవు బ్బరదలో ప్పట్టిన పదమం లాగా గరిక ఎంతో పవిత్రుర్చలన్న ధర్చమర్చవు 
చెపుడంతో అరుంధతి కూడా ఆమె గురించి వింటూనే భగవంత్తనేి వరిస్తీందేమో 
అన్న అరుంధతి సంశయం చివరకు న్నజమవుత్తంది. 
 ర్చమేశవరం గరిక వెనుక పడినా వేణుగోపాలస్తవమి నుండి తన మనస్తను 
చలింపచేయన్న గొపు అంకిత భావం కలిగన వాకిీగా గరిక కనబడుత్తంది. దేవదాసి 
అంటే చులకన భావం, అసహాం ఉని వాకుీలకు దేవదాసి అంటే ఏమిట్ల 
అందులోన్న పరమారథం ఏమిట్ల తెలియజేసిన వాకిీ గరిక. ర్చణ్ణ రుకిమణమమ దావర్చనే 
అరుంధతితో మాట్లీడేటప్పుడు ఇదొక త్తలసీ వనం ఆ వనంలో గరిక ఒక గోదాదేవి 
అంటంది. దీన్ని బట్టి గరిక భూలోక దేవతగా శ్రోతకు గోచరిస్తీంది. 
 గరిక దశావతార్చలను నృతా రూపంలో ప్రదరిశంచినప్పుడు శ్రోత ప్రతాక్షంగా 
చూడలేన్న లోపాన్ని అధగమింపచేసే విధంగా గరిక సంభాషణ భోగపు శాస్త్రి ఆమె 
మాటలకు ఇచిాన సమాధ్యనాలు దివాానుభూతిన్న కలిగస్తీయి. చివరకు గరిక 
వేణుగోపాలా.....అంటూ ఏడుస్తీ పలకడం భోగపు గరిక పడిపోత్తందన్న తెలపగా 
ధర్చమర్చవు ఆమె పడిపోవడం లేదు ఆ కృషణపరమాతమలో లీనమై పోత్తందన్న 
తెలియజేయడంతో గరిక పాత్ర పరి సమాపీమవుత్తంది. 
 గరిక పాత్ర పరిసమాపీమైనా గరిక ముద్రంపచేసిన భకిీ భావాలు శ్రోత 
మనస్తను మరో మారగం వైప్ప చెదరన్నయవు వేరే పాత్ర వేరే సంభాషణ వస్తీనిపుట్టకి 
గరిక తనమయతావన్ని అందిప్పచుాకుని శ్రోత మనస్త తాదాతమయం పందడంతో 
తర్చవత సంభాషణను వినడాన్నకి క్కంత సమయం పడుత్తంది. 
5.4.9.2. హరపునాయుడు: 
 సరోజ్జన్న దేవి మరణం ఆసనిమయ్యా సమయంలో తన ప్పత్రుడైన హరపును 
పిలుస్తీంది. ఇకకడ నుండి హరపు పాత్ర మొదలవుత్తంది. సరోజన్న దేవి హరపుకు 
స్తంప్రదాయమైన ర్చజ వేషం ధరింపచేసి, ధర్చమర్చవు వదదనే చదువుకోమన్న చెప్పీంది. 
ఈ మాటలను హరపు నాటకాంతం త్త. చ తపుకుండా పాట్టస్తీడు. ఆమె 
మరణ్ణంచిన తర్చవత హరపు ధర్చమర్చవు ఎవరో రంగని దావర్చ తెలుస్తకున్న 
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ధర్చమర్చవున్న చదువు చెపుమన్న బలవంత పెడతారు. ధర్చమర్చవుకి అయిషింగానే 
ఉనాి హరపు చదువుకోవాలనే పటిదలను చూసి ధర్చమర్చవు కోటకు వెళళ హరపుకు 
ప్రతిరోజు చదువు చెపాీడు. ధర్చమర్చవు చెపిున ప్రతి విషయాన్ని ఆకళంప్ప చేస్తకున్న 
వాట్టన్న శరస్తవహించడాన్నకి సనిదధమవుతాడు. ధర్చమర్చవు స్తంగతాం వలన, 
ఆయన పాఠాల వలన ప్రేరణ పందిన హరపు తన తలిీకి కరమలు చేయిస్తీడు. ఉదార 
సవభావంతో ధర్చమర్చవుకి ఆరిథక విషయంలోనే చేదోడు, వాదోడుగా ఉంట్లడు. తన 
తలిీ వేసిన వేషధ్యరణను న్నతాం అలాగే వేస్తకుంటూ ర్చజసం ఉట్టిపడేలా జీవనాన్ని 
క్కనస్తగస్తీడు. దీన్న దావర్చ హరపుకు తలిీమీద ఉని ప్రేమ ఆపాాయతలు 
వాకీమవుతాయి. శశన్న గురించి తెలుస్తకుని హరపు తన తలిీ స్తథనంలో ఇంక్కకరు 
ర్చవడం సహించలేన్న సవభావం కలవాడుగా ఉంట్లడు. తన తండ్రి చేషిలకు మాత్రం 
హరపు ఎప్పుడూ వాతిరేకంగానే ఉంట్లడు. 
 ధర్చమర్చవు సేిహం వలన హరపు ప్రహాీద నాటకాన్నకి వెళళనప్పుడు హరపు ఆ 
నాటకాన్ని ఆదాంతం ఏకాగ్రతతో తిలకిస్తీడు. రంగార్చవు ఆలోచనా తీరు కంటే 
హరపు భావనా బలం ఎంతో గొపుదిగా కన్నపిస్తీంది. హరపు మాఘ స్తినాలు 
ఆచరించడం. దేవాలయ దరశనం చేయడం అతన్నలో ఏదో అతీతమైన శకిీ అతన్నలో 
ప్రవేశంచినటి అతన్న ప్రవరీనలో వాకీమవుత్తంది. ధర్చమర్చవు నేను న్ననుి పాడు 
చేశాను అనిప్పుడు హరపు లేదు నేను మంచి మార్చగనేి ఎంచుకునాిను. అంట్లడు. 
హరపు యౌవనంలో ఉనాి సంస్తర బంధ్యలమీద ఆసకిీ చూపన్న విర్చగగా 
కనబడుతాడు. ఆ వైర్చగామే వేణుగోపాలస్తవమి ఉతివాలు వైకుంఠాన్ని తలపించేలా 
ఏర్చుటచేస్తీడు. ఒక రకంగా ఇతన్న మూలంగానే గరిక భగవంత్తన్న లో ఐకాత 
పందకలిగందనే భావం కూడా శ్రోతకు స్తురిస్తీంది. 
 తండ్రి అనారోగాం పాలైనప్పుడు జమిందారిగా క్కన్ని రోజులు పరిపాలిస్తీడు. 
ఆ పరిపాలన కాలంలో హరపు హందాతనం బయటపడుత్తంది. నాగేశవరర్చవు 
లాంట్ట వారి అనాాయాలకు అడుాకటి వేస్తీడు. ఇతన్న నాయకతవం తనకు లాభం 
లేదన్న నాగేశవరర్చవు దివాను ఉదోాగాన్నకి ర్చజీనామా చేస్తీడు. తండ్రి ఆరోగాం 
కుదుటపడగానే మరలా ఆధ్యాతిమక ప్రపంచంవైప్ప పరుగులు తీస్తీడు. అట 
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జమిందార్ల తతాీాన్ని ఇట ఆధ్యాతిమకతను తనలో మమైకాం చేస్తకుని గొపువాడుగా 
హరపు కనబడుతాడు. 
5.4.9.3.పసరిక: 
 స్తవిత్రమమ మంగకు ప్పట్టిన పసరికను స్తబ్రహమణ్యాశవర రూపాన్ని పందాడు. 
పైరుీ పచాగా ఉనినాిళ్ళళ వాడు, వాడు పచాగా ఉనినాిళ్ళళ పైరుీ పచాగా 
ఉంట్లయండి అనడంతో పసరిక రూప్పరేఖలు పాము ఆకార్చన్ని పోలి ఉంట్లయన్న 
శ్రోతకు అరథమవుత్తంది. ఇలా పరోక్షంగా ప్రవేశంచిన పసరిక పాత్ర ఆయా 
సందర్చభలోీ సైగల దావర్చ ధర్చమర్చవుతో సంభాషస్తీడు. పసరిక సైగలు మనకు అరథం 
కావడాన్నకి ధర్చమర్చవే అతను ఏమి మాట్లీడుత్తనాిడో శ్రోతకు వివరిస్తీడు. చంద్రా 
రడిాతో ధర్చమర్చవు నేను గణాచారి, పసరిక ఒకరినొకరు ఎదురుపడి మాట్లీడుకోలేక 
పోయినా ఒకరి భావాలు ఒకరికి తెలుస్తీయంట్లడు. 
 ధర్చమర్చవుకు ర్చమేశవర శాస్త్రి(ధర్చమర్చవుకు ప్పట్టిన పిలీవాడికి పెట్టిన పేరు) 
ప్పట్టినప్పుడు పసరిక ఆనందాన్ని వాకీం చేసినటీ ధర్చమర్చవు సంభాషణ దావర్చనే 
తెలుస్తీంది. చివరకు పసరిక గోపాల కృష్టణరడిాతో కలసి తన సహజ లక్షణాలిి 
కోలోువడాన్ని అతను మరణ్ణంచి మన్నషగా మార్చడన్న ధర్చమర్చవు సంభాషణ దావర్చనే 
తెలుస్తీంది. మొతీంమీద పసరిక కు  సంబంధంచిన విషయాలన్ని కూడా ధర్చమర్చవు 
పాత్ర దావర్చనే వెలీడవుతాయి. 
5.2.9.4.ర్చమేశవరం: 
 రంగార్చవు పట్లిభిషేకంలో ఎవరో పామన్న అరచారు అన్న అడుగగా 
ర్చమేశవరం ధర్చమర్చవు ఏమనాి పట్లిభిషేకాన్నకి వచెానా అనడంతో ఇతన్న పాత్ర 
ప్రవేశస్తీంది. ధర్చమర్చవంటే గటిన్న వాడు. గణాచారి గురించి హళ్న చేస్తీడు. 
రతిగరిన్న ముసలి దాన్న క్రంద ల్లకక కడాీడు. తన నోట్ట వెంట నుండే రతిగరి 
కూత్తరిి గరిక ను తీస్తకువచేా ప్రయతిం చేసి విఫలుడవుతాడు. మొదట రతిగరిన్న 
ముసలిదాన్న లాగా ల్లకకగట్టినా తర్చవత మనస్తలో రతిగరి ఎంత అందంగా నాటాం 
చేసిందో. ఆమె కూత్తరు ఇంకెలా ఉంటందో ఆమె సొగస్త ఆమె నాటాం ఇంకెంత 
రమాంగా ఉంటందో అంట మోహపరవశుడై పోతాడు. దీన్ని బటేి ర్చమేశవరం స్త్రీ 
లోలతవం కలవాడన్న అరథమవుత్తంది. ఇటవంట్ట కోరికలే గరిక నడిచి వెళ్ళత్తంటే 
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ఆమె నడకను, ఆమె సందర్చాన్ని వరిణస్తీడు. తన కోరిక తీరామన్న పరోక్షంగా 
హెచారించినటి అతన్న మాటలు ఉంట్లయి. గరికకు భకిీ తతాీాన్ని అరథంచేస్తకున్న 
మూరుుడు కావునే గరిక తాను వేణు గోపాలుడికి మనసిచాానంటే వెర్రి నవువలు 
నవువతాడు. సిన్నమా హాలు కట్టించి ధనారిన చేస్తీడు. తాలూకా బోరుా ప్రెసిడెంట్ గా 
ఎన్నికయినప్పుడు తన పెతీనం చెలాయిస్తీడు. జోస్తాలకు సన్నిహితంగానే ఉంటూనే 
అతన్న భారాకు ధనాన్ని ఎరగా వేస్తీడు. మంగ మొదట అతన్నన్న చీదరించినా అతన్న 
దగగర ఎంతో ధనముందనే చిని ఆశతో ర్చమేశవరం వశమై పోత్తంది. దాన్న 
కారణంగా జోస్తాలు స్తబబని పేటకు బదిలి అవుతాడు. ర్చమేశవరం గుటిగా 
సంస్తరం చేస్తకునే వారిన్న చెడగొటేి దుర్చమరుగడుగా శ్రోతకు బోధపడుత్తంది. 
జోస్తాలు మంగమమ, ర్చమేశవరం వలలో పడిందన్న తెలసి ఆమెకు మంచి మాటలు 
చెపిు వెళళపోతాడు. మంగమమ తన భరీ చెపిునటేి ర్చమేశవరం ఆసిీన్న తన సొంతం 
చేస్తకుంటంది. దొంగ నోటీ విషయంలో అరసియిన ర్చమేశవర్చన్ని చూసి హళ్న 
చేస్తీంది. ర్చమేశవరం ఇదంతా నాకరేమనన్న నేను నమిమన వాళ్ళళ ననుి మోసం 
చేశారన్న ముఖాంగా మంగమమను ఉదేదశంచి అనుకోవడంతో ఇతన్న పాత్ర మరలా 
కనబడదు. 
5.4.9.5.మంగమమ: 
 జోస్తాల భారా మంగమమ. జోస్తాలు మంగా ఈ రోజు ఇన్ి పెక్షన్ కు 
వస్తీనాిరు. అటవంట్ట జమిందారులు మన బోట్టగాళ్ళ ఇళ్ీకు రమమనాి ర్చరు 
అనగా మంగమమ మరి వస్తీనాిరుగా అనడంతో ఈమె పాత్ర ప్రవేశస్తీంది. ఈమె 
ఒక పల్లీటూరి పడుచులా మొదట అమాయకంగా కనబడినా తన జీవితంలో జరిగే 
ఎనోి పరిణామాలు కారణంగా చివర గడుస్త తనంగా మారుత్తంది. ర్చమేశవర్చన్నకి 
ఆసిీ ఉందన్న భరీ జోస్తాలు దావర్చ తెలుస్తకున్న ర్చమేశవరం మాటలకు 
ల్గంగపోత్తంది. జోస్తాలు వీరి విషయం తెలుస్తకున్న ఇంట్టనుండి వెళళపోయినప్పుడు 
అతను చెపిున మాటలు ఆమెను క్కంత సంకోచంలో పడేసినా అందులోన్న 
అంతర్చర్చథన్ని చివర తెలుస్తకున్న ప్రవరిీస్తీంది. తర్చవత ఈమెలో కలిగన పరివరీనం 
కారణంగానే ర్చమేశవరం డబ్బబ కావాలన్న వచిానప్పుడు తన దగగర లేవంటంది. 
అతన్నకి జైలు శక్ష పడిందన్న తెలియగానే తగన శాసిీ జరిగందన్న నేరుగా 
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ర్చమేశవరంతోనే అంటంది. చివరకు తన ఆసిీన్న కుమారస్తవమికి, దేవున్న ఉతివాలు 
జరిపించడాన్నకి ర్చస్తీంది. ఈమె మారుుకు అరుంధతి కూడా సంతోషపడి ఈమెలో 
కలిగన మారుును వేమన స్త్రీ రూపంతో అవతరించినటిగా మంగమమను  ఉదేదశంచి 
అంటంది. కుమారస్తవమి ధర్చమర్చవుతో ఘోరం జరిగపోయింది మంగమామ ఇక 
మనకు లేదు అనడంతో మంగమమ చన్నపోయినటి తెలుస్తీంది. 
5.4.9.6.జోస్తాలు: 
 ర్చమేశవరం తన స్తకల కి ఇన్ి పెక్షన్ గా వస్తీనాిడన్న తెలసి మంగతో మంచి 
రకరకాల వంటలు చేయమన్న చెపుడంతో ఇతన్న పాత్ర ప్రవేశస్తీంది. ఇతను తన 
ఉదోాగ ధరమం న్నరవరిీంచడంలో న్నజ్ఞయితీ కలవాడన్న తెలుస్తీంది. తన ఇంట్టకి 
భోజనాన్నకి వచిాన ర్చమేశవరం చూప్పలు తన భారా మంగమమ మీద పడాాయన్న తెలసి 
కూడా అందులోన్న అంతర్చర్చథన్ని తన ఇంట విశ్రంతి తీస్తకోమన్న తను స్తకల కి 
బయలుదేరుతాడు. కాన్న అతన్న నమమకం న్నలువ లేకపోయిందన్న తెలుస్తకున్న 
బాధపడాీడు. మంగమమ ర్చమేశవరం వావహారం అందరూ చెప్పుకున్న నవువకుంటంటే 
ఎవరిి ఏమి చేయలేన్న సిథతిలో ఉండిపోతాడు. ఇతన్న పాత్ర ఇతన్న సంభాషణ విని 
శ్రోతకు జోస్తాల మీద జ్ఞలి కలుగుత్తంది. చివరకు చేసేదేమి లేక మంగతో 
ర్చమేశవర్చన్ని కీలుబొమమను చేసి ఆడించు డబ్బబంటే నువువ ఆడిందే ఆట పాడిందే 
పాట అంటూ వెళళపోతాడు. మరలా నాటకంలో ఎకకడా కన్నపించడు. 
5.5.వేయిపడగలు రేడియో నాటకంలో నట్టంచిన పాత్రలు పాత్రధ్యరులు: 
 వేయిపడగలు రేడియో నాటకం జులై 7, 2013 నుండి ప్రతి శన్నవారం 
ఉదయం7.15 నుండి7.45 వరకు23 వార్చలు ప్రస్తరం అయిాంది. అయితే మొదట్ట 
భాగంలో పరిచయ కారాక్రమాలను ప్రస్తరం చేశారు. చివరి భాగంలో ముగంప్ప 
కారాక్రమాలను ప్రస్తరం చేశారు. ఈ రండు భాగాలను తీసేసేీ మిగలిన ఇరవై ఒకక 
భాగాలలో నాటకాన్ని ప్రస్తరం చేశారు.  
నవలా మూలం  -  విశవనాథ సతానార్చయణ 
రేడియో నాటకీకరణ - దిటికవి శాామలా దేవి   
న్నరవహణ  - యళ్ళం ర్చజు సరోజ న్నరమల 
పాత్రలు  - పాత్రధ్యరులు 
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కృషణమ నాయన్న వారు - శ్రీ బ .అమరేంద్ర 
ర్చమేశవర శాస్త్రి  - శ్రీ ఎస్. ఎస్. వాజ్ పేయ్ 
గోపని   - శ్రీ సి. హెచ్. స్తరేంద్ర ర్చజు 
యువకుడు   - శ్రీ వై. మలిీకారుిన 
స్తవిత్ర    - శ్రీమతి కె. ఇందిర 
గణాచారి   - వై. సరోజ న్నరమల 
అమమలకకలు శ్రీమత్తలు వి. ఎన్. సీతా ర్చమం,   

కె. పరిమళ్, ట్ట. పదామవతి 
ధర్చమర్చవు   - శ్రీ యు. స్తబబర్చయ శరమ 
ర్చఘవర్చవు   - శ్రీ పి. వి. ఎల. నరసింహర్చవు 
నాగని శేట   - శ్రీ జ్జ. పెరుమాళ్ళీ 
గరిక    - శ్రీమతి జ్జ. శలు 
ర్చణ్ణ రుకిమణమమ ర్చవు  -  శ్రీమతి బ. ఎన్. సీతా కుమారి 
రంగార్చవు   - శ్రీ ట్ట. వి. ఎ. ఎస్. శరమ 
సర్చవ ర్చయుడు   - శ్రీ బ. హెచ్. వేణుగోపాలర్చవు 
ర్చమేశవరం   - శ్రీ వై. వి. ఎస్. ఎన్. పాత్రో 
అరుంధతి   - శ్రీమతి ఎ. వసంత లక్ష్మి 
ర్చజా లక్షష్మమమమ   - శ్రీమతి డి. వస్తంధర్చ దేవి 
రంగాజమమ   - శ్రీమతి ఎమ్. న్నరమల 
రధంతరి   - శ్రీమతి కె. పరిమళ్ 
కిర్లట్ట    - శ్రీ కృష్టణరుిన ర్చవు వెని 
స్తరా పతి   - శ్రీ అరవింద్ 
సరోజన్న దేవి   - శ్రీమతి త్తరగా పదామవతి 
హరపు    - శ్రీ పూజ్జత్ 
రంగని    - ధీరబాంధవాచారి 
శశన్న    - శ్రీమతి కె. పరిమళ్ 
చంద్రా రడి ా   - శ్రీ కృష్టణరుిన ర్చవు వెని 
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శవర్చవు   - శ్రీ శ్రీన్నవాస విఠల 
కేశవర్చవు   - శ్రీ బ. హెచ్. వేణుగోపాల ర్చవు 
జోస్తాలు   - శ్రీ సి. హెచ్. స్తరేంద్ర ర్చజు 
మంగమమ   - శ్రీమతి ఎమ్. కృషణకుమారి 
కుమారస్తవమి   - శ్రీ వై. మలిీకారుిన 
శాామల   - శ్రీమతి కె. మాధవి. 
పశుపతి   - శ్రీ కె. శరత్ చంద్రా రడిా 
తోటమాలి(నాగభూషణం) - శ్రీ మాచూరి వేంకటేశవర ర్చవు 
భోగపు    - శ్రీ ఎన్. ధీరబాంధవా చారి 
చిని ర్చమేశవర శాస్త్రి  - శ్రీ. ఎమ్. ఉదయ్ కమల  

పాత్ర చిత్రణ విషయాన్నకి వసేీ వేయి పడగలలో ఏ పాత్రకా పాత్ర నాటకాన్నకి 
రకిీ కట్టించేలా చిత్రీకరించారు. నాటకంలో ఒకట్ట రండు పాత్రలకు శ్రోత అవగాహన 
చేస్తకోవడాన్నకి పేరుీ స్తచించడం జరిగంది. ప్రధ్యన పాత్రలను యథతథంగా 
నాటకీకరణ చేశారు. నవల చదవడాన్నకనాి నాటకం వింటంటే ఇంకా వినాలనే 
ఆసకిీ కలుగుత్తంది. ఎవరికి వారే ఆ పాత్రలలో ఒదిగపోయి నట్టంచారు 
అనడాన్నకనాి జీవించారు అనడమే బాగుంటంది. ఈ విధంగా  పాత్రలను 
పాత్రధ్యరులను  తీరిాదిదాదరు. 

తర్చవతి అధ్యాయంలో గణపతి, వేయిపడగల రేడియో నాటకీకరణలో జరిగన 
మారుులు, చేరుులను విమరశనాతమకంగా వివరిస్తీను. 
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ఆరవ అధ్యాయం 

రేడియో నాటకీకరణ,మార్పులు,చేర్పులు: 
విమరశనాత్మక పరిశీలన 

 గణపతి, వేయిపడగలు రేడియో నాటకాలలో పాత్రలలోనూ, 
సన్నివేశాలలోనూ, సంభాషణలలోనూ, మార్పులు, చేర్పులు చోటుచేసుకునాియి. 
కాబట్టి నేను వాట్టన్న దృష్టిలో పెటుికున్న ఎటువంట్ట మార్పులు జరిగాయో పాఠకులకు 
తెలుసుకోవడాన్నకి వీలుగా ఈ అధ్యాయంలో ఆయా సన్నివేశాలలో జరిగిన 
మార్పుల్ని, విశ్లేషణాత్మకంగా వివరిసుునాిను. 
 తెలుగు సాహిత్ాంలో నవలకు ఒక ప్రత్యాక సాానం ఉంది అయిత్య అది 
చదువుకుని వారికి మాత్రమే ఉపయోగపడే ప్రక్రియ దాన్ని ప్రజలు కూడా 
తెలుసుకోవడాన్నకి వీలుగా నవలలను సిన్నమాలు, నాటకాలు, శ్రవానాటకాలుగా 
మార్పసుునాిర్ప. ఈ ప్రక్రియా ఈ విధ్యనంలో సిన్నమాలుగా మారడంలో ఎకుువగా 
కన్నపిసుుంది. కాన్న నవల రేడియో నాటకంగా మలచడం దాారా ప్రక్రియే 
మారిపోతంది. నవల రేడియో నాటకంగా మారేటప్పుడు అనుసరిసుుని సృజనాత్మక 
పదధతలను వివరిసుునాిను. నవలలో రచయిత్కునింత్ స్వాచఛ నాటక రచనలో 
ఉండదు. ఉత్ుమ ప్పర్పషలో  పాత్రల చేత్ మాట్లేడించడం. పాత్రోచిత్మైన భాషను 
వాడటం సంభాషణలలో చాతరాం ప్రదరిశంచడం రంగ విభజన మొదలైనవి 
నాటకంలో ప్రధ్యనం మాటల దాారా దృశాాన్ని శ్రోత్కు చూపించాల్న. 
 నవల నాటకంగా మారినప్పుడు పరిమితలకు లోబడి ఉంటుంది. వీట్టలో 
దృశ్ా, శ్రవా నాటకాలు(రేడియో నాటకాలు) ఉనాియి. నవలలు రేడియో 
నాటకాలుగా మారినప్పుడు వాట్టలో ఉని పాత్ర పోషణ సంభాషణలోనూ, 
శిలుంలోనూ భేదం ఉంటుంది. వీట్ట మధ్ా ఉని వైవిధ్యాన్ని వివరిసుునాిను. నవలలో 
ఉని విసుృత్ పాత్ర చిత్రణ నాటకంలో ఉండడాన్నకి వీలుండదు. నవలలో ఉని 
వరణనలు, నాటకంలో వచేేసరికి సంక్షిపుం చేయాల్న. సంభాషణలోను, శిలుంలోనూ 
మార్పులు చేయవలసి ఉంటుంది. గణపతి, వేయిపడగలు నవలలు రేడియో 
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నాటకాలుగా మారినప్పుడు వాట్టలో వైవిధ్ాం ఉందన్న గమన్నంచి ఈ అధ్యాయంలో 
వివరిసుునాిను. 
6.1.‘ గణపతి’  రేడియో నాటకీకరణ మార్పులు చేర్పులు:  

గణపతి నవలను రేడియో నాటకంగా ఆకాశ్వాణి ప్రసారం చేసింది. ఇది 
గంటస్వప్ప నాటకం. ఈ నాటకాన్ని ‘గణపతి’ నవలను పరిశీల్నంచినటేయిత్య అనేక 
భేదాలు కొన్ని మార్పులు కన్నపిసాుయి. నవలలో గణపతి పూర్వాకుల చరిత్రలను వారి 
జీవన విధ్యనాన్ని వివరించార్ప. నాటకంలో వారి ప్రసాువన లేదు. మాటల 
సందరభంలో ప్రారంభంలో గణపతి తాత్ పేర్ప, గణపతి త్ండ్రి పేర్పను మాత్రం 
తెల్నపార్ప. 
6.1.1.గణపతి పాత్ర ప్రవేశ్ంలో మార్పులు: 

నవలలో ఎన్నమిదవ ప్రకరణం నుండి గణపతి పాత్ర ప్రవేశిసుుంది. నవలలో 
గణపతి ప్పటిడంతో గంగాధ్ర్పన్న త్ల్నే పిచేమమ చన్నపోతంది. దాన్నతో పంతలుగారి 
దగగరకు వెళ్ళి త్న బిడడ  జాత్కం చూపించే సందరభంలో పంతలు గణపతి ఏ రోజున 
జన్నమంచాడు. అనగా గంగాధ్ర్పడు సరైన రోజు గుర్పులేదన్న దాన్నకి కొన్ని 
సందరాభలను సంఘటనలను వివరించి దాన్న ప్రకారంగా త్న బిడడ ఏ రోజు ప్పటి్లడో 
న్నరణయించుకోమంట్లర్ప. ఆ సమాధ్యనాలకు శాస్త్రి విసుగు చందుతాడు ఇత్న్న సలహా 
మేరకు గంగాధ్ర్పడు శాస్త్రిగారికి మూడు రూపాయలు చల్నేంచి వెంకని 
పంతలుగారి మరణ దినం అత్న్న కుమార్పన్ని అడిగి తెలుసుకున్న వచిే చపాుడు. 
 నాటక ప్రారంభంలో గణపతిన్న వాళ్ి అమమ బడికి తీసుకురావడం. బడిలోన్న 
పిలేలందరూ కొండముచేన్న హేళ్న చేయడంతో ప్రారంభమవుతంది. ఇందులో 
గణపతి ప్పట్టిన త్యది, వివరాలు బడి పంతలు అడుగగా త్ల్నేయైన సింగమమ గణపతి 
ప్పట్టిన సందరాభలను వివరిసుుంది. విసుగు చందిన బడి పంతలు కనీసం ఎన్ని 
సంవత్సరాలు అన్న అడిగిత్య ఉపనయనం అయిా ఎన్నమిది ఏళ్ిందన్న చప్పుంది. 
 నవలలో గణపతి నాని త్న కొడుకు జాత్కం తెలుసుకునే సందరభంలో 
ప్పట్టిన త్యది తెల్నయకుండా కొన్ని సంగతలను ఆధ్యరం చేసుకున్న చపాుడు. ఇదే 
విషయం నాటకంలో సింగమమ కొడుకును బడిలో చేరిుంచే సమయంలో సింగమమ 
బడి పంతలకు చప్పుంది. ఇది నాటకంలో వచిేన మార్పు.  
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6.1.2.నాగని, సింగమమ సంభాషణలో మార్పులు: 
 నవలలో గణపతి బడికి వెళ్ేకుండా ఉండడాన్నకి నానా వేషాలు వేస్వవాడు. ఆ 
వేషాలు భరించలేక మేనమామ తిడుతంట్లడు. సింగమమ త్న కొడుకు వేషాలు 
భరించలేన్న వైనా ఒకుగానొకు కొడుకు అవడం చేత్ ఏమి అనలేకపోతంది అలేరి 
చేస్వు కొటిమన్న  కూడా చప్పుంది. 
 నాటకంలో గణపతి మేనమామ గణపతి చేస్వ అలేరి పనులు చపూు ఉంటే 
సింగమమ వీట్టనన్నింట్టన్న ఏదో సాకు చపూు  కొడుకును వెనకేసుకు వసుుంది. 
మేనమామ గణపతి పెదద రెడిడగారి తోటలో పిలేల్ని వెంటట్టుిళ్ళ్ళి మామిడి కాయల్ని 
రాలేేశాడట అంటే త్ల్నే ఛీ.....ఛీ  మొనిట్ట గాల్నకి అవే రాల్నపోయాయేమో అన్న 
అంటుంది. మేనమామ ఆమె మాటకు సమాధ్యనం ఇస్తు కార్వుక మాసంలో వచిేన 
వాన గాల్నకి చైత్ర మాసంలో చటే కాయలు రాల్తుయా అన్న సామెత్తో సమాధ్యనం 
చపాుడు. ఇది నవలలో ఉండదు. అల్తగే కొబబరి చట్లేకిు పిందెలు రాలేేశాడనిప్పుడు 
ఊరంతా ఉడుత్లు పోగైనాయి అవే కొటేిశాయన్న కరణంగారి వేర్పశ్నగ చేలు 
పాడుచేసి కాయలు కాజేసుకు పోయాడంట్ల అంటే ఊళ్ళికి గుంప్పలు, గుంప్పలుగా 
ఎలుకలు వచాేయన్న అవే పాడు చేసుంట్లయన్న సింగమమ త్న కొడుకును 
వెనకేసుకొస్తు కారణాలు చప్పుంది. ఇదంతా నవలలో ఉండదు.  
6.1.3. గణపతి- గాడిద పై ఊరేగింప్ప సన్నివేశ్ంలో జరిగిన మార్పులు: 

నవలలో గణపతి గుర్రాన్ని ఎకాులనాి కోరికతో ఉంట్లడు. గుర్రాన్ని ఎకుడం 
సాధ్ాం కాదన్న తెల్నసి దాన్నకి మార్పగా గాడిదను ఎందుకు ఎకుకూడదన్న త్న 
మనసులో గాడిదకు, గుర్రాన్నకి గల భేదాలను ఊహించి గాడిదే ఎన్ని విధ్యల మేలన్న 
న్నశ్ేయించుకున్న చాకల్న వాడింట్టకి వెళ్ళి చుటి ముకు ఇచిే తినుబండారాలను 
తెచిేపెడాునన్న ఆశ్చూపి చాకల్నవాడి సహాయంతో గాడిదనెకిు ఊరేగుతాడు. ఎదుట 
వాళ్ి మామయా చూసిన వెంటనే ఎంతో శ్రమతో ,ఆత్రుత్తో గాడిద మీద నుంచి 
దిగి పరిగిసాుడు. నవలలో దేవత్ల వాహనాల పేరేను రచయిత్ చపాుడు. 
 నాటకంలో బడికి రాన్న గణపతిన్న అత్న్న స్విహితడు వెతకుతూ చాకల్న 
వాడితో గణపతి కనబడిత్య అత్న్న కాళ్ల ేచేతలు కట్టి పంతలు దగగరకు తీసుకురమమన్న 
చపిు వెళ్ళిపోతాడు. చాకల్నవాడు రంగ బుటి కింద ఉని గణపతిన్న గమన్నంచి అల్తగే 
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కటేిసాుడు. గణపతి అత్డికి అనేక తిండి పదారాాలు, పిండి వంటలు, డబుబలు 
ఆశ్చూపి కటుే విడిపించుకున్న చాకల్నవాడి సహాయంతో గాడిదనెకిు ఊరేగిసుుంటే 
వారి స్విహితలందరూ నవుాకుంట్లర్ప గాడిద పరిగెత్యు సమయంలో  గణపతి 
కిందపడతాడు. ఆ విషయం పిలేలు గణపతి ఇంట్లే చపాుర్ప. గణపతి మేనమామకు 
అత్న్న భారా మాచమమ చపేు గాన్న తెల్నయదు. త్ల్నే గాడిదను ఎందుకు ఎకాువురా 
అంటే దేవత్ల వాహనాలను  ఉదాహరణగా చపాుడు. వారి కంటే నేనేం త్కుువ అన్న 
సమాధ్యనం చపాుడు.  

నవలలో గణపతి మేనమామను చూడగానే గాడిదను దిగి పరిగిసాుడు. 
నాటకంలో గాడిదమీద నుండి కింద పడిపోవడం జర్పగుతంది. ఈ విషయం 
నవలలో మేనమామ ప్రత్ాక్షంగా చూసాుడు. నాటకంలో భారాదాారా తెలుసుకునిటుే 
చిత్రీకరించార్ప. ఇది ఒక మార్పు.  
 సింగమమ గాడిదనెకాువా అనిప్పుడు వసుదేవుడంత్ట్టవాడు  గాడిద కాళ్లే 
పటుికోగా నేను గాడిదనెకిుత్య త్పేుంట్ట అంట్లడు. దేవత్లకుని వాహనాలన్నింట్టనీ 
ఉదాహరణగా చూపడంలో ప్రదరిశంచిన గణపతికుని జాానాన్ని అంచనా వేయడాన్నకి 
సాధ్ాం కాదు. గణపతికి ఇంత్ట్ట జాానమా, ఇంత్ట్ట తెల్నవిత్యటల్త అని ప్రశ్ి 
ఉదయిసుుంది. ఈ సంభాషణలో , సమయస్తూరిుతో వావహరించడం కనబడుతంది. 
6.1.4.గణపతి గిరజాలు పెంచే ప్రయత్ిం- సన్నివేశ్ంలో మార్పు: 

 నవలలో గణపతి పై జారే జోడును త్నకు ఇపిుంచమన్న త్న 
స్విహితడైన పెళ్ళే కొడుకును అడుగుతాడు. అది కుదరక పోవడం చేత్ వాట్టన్న 
దంగత్నం చేసాుడు. నాటకంలో స్విహితడు నాగేశు తో గిరజాలు ఎల్తగైనా 
తెల్తేరేసరికి జర్వచడావులు సంపాదించుకోవచుే గిరజాలు ఎల్త పెరిగాయి 
అనడంతోనే పరోక్షంగా శ్రోత్కు దంగత్నం చేసాుడు అనే భావం సుూరిసుుంది. 
నవలలో దంగత్నం చేసినటుి చూపబడుతంది. నాటకంలో దంగత్నం చేసినటుి 
చూపకపోయినా గణపతి సంభాషణలో పరోక్షంగా దంగత్నం చేసాుడన్న శ్రోత్కు 
బోధ్పడుతంది. 
 నవలలో గణపతి త్న మిత్రున్న వివాహం కోసం రాజమహేంద్రవరం వెళ్ళి 
అకుడుని వారిన్న వారికుని గిరజాలను చూసి త్నకు అల్తంట్ట గిరజాలు ఉంటే 
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బాగుండునన్న దాన్నకి త్గిన ఉపాయం ఆలోచించి మంగల్న వాన్నచే గుండు  
గీయించుకున్న పెళ్ళికి వచేే ఆడవారినందరిన్న సంపెంగ నూనెను అడిగి గిరజాలు 
పెర్పగడాన్నకి  సాధ్న చేస్తు ఉండగా ఒక అలేరి పిలేవాడు ఆముదం రాయమన్న 
చపాుడు. అపుట్ట నుండి గణపతి అందరూ న్నద్రపోయే సమయంలో చాకల్నవాడు 
కాగడాల కోసం ఇత్ుడి సిదుధలలో దాచుకుని ఆముదాన్ని తీసుకున్న దంగత్నంగా 
త్లకు రాసుకునేవాడు. ఒకసారి గణపతి చాకల్నవాడికి పటుిబడగా అత్న్నకి 
సంభావన ఇచిే నలుగురికి చపు వదదంట్లడు. తెల్తేరేసరికి ఆ విషయం అందరికి 
తెల్నసిపోయి గణపతిన్న ఎగతాళ్ళ మాటలు మాట్లేడినా అది గ్రహించలేక రహసాం 
బయటపడలేదనే అనుకుంట్లడు. 
 నాటకంలో గణపతి త్న గిరజాలు పెరిగే ఉపాయం త్న స్విహితడు చపుగా 
విన్న వాడు చపిునటేి భజంత్రీ వాడి చేత్ గుండు గీయించుకున్న ఎవరికి తెల్నయకుండా 
ఆముదం రాసుకుంటుంటే అది గమన్నంచిన చాకల్నవాడికి గణపతి పావల్త ఇసాుడు. 
చాకల్న వాడు కూడా గణపతికి సహకరిసాుడు. 
 నవలలో గణపతి త్న గిరజాలు పెంచుకోవడాన్నకి ఆడవాళ్ిందరిన్న సంపెంగ 
నూనెను అడుగుతంట్లడు. ఇది నాటకంలో ఉండదు. పైగా తాను ఆముదం 
దంగత్నంగా రాసుకునే విషయాన్ని చాకల్న వాడు బటిబయలు చేసాుడు. నాటకంలో 
చాకల్నవాడే ఈ విషయంలో సహకరించి నటుిగా ఉంటుంది. 
 నవలలో రాజమహేంద్రవరంలో గణపతి త్న స్విహితన్న పెళ్ళికి వెళ్ళినటుే 
ఉంటుంది. కాన్న స్విహితడి పేర్పను స్తచించలేదు. నాటకంలో త్న స్విహితడి పేర్ప 
చలపాయ్ అన్న గణపతి అత్న్న మరొక స్విహితడు సంభాషణ దాారా తెలుసుుంది. 

నవలలో సింగమమ రాజమహేంద్రవరం నుండి గణపతి తెచుేకుని ప్పట్లవు 
చడావులు ఎకుడుిండి వచాేయన్న దంగత్నమేమైన చేశావా అల్త చేస్వు 
చప్పునాయన ఎవరిది వారికి ఇచేేసాుము అన్న అడుగగా గణపతి  దరికింది దంగ 
వసుువవుతందా వీధిలో మనం వెళ్ళిటప్పుడు ఏ వసుువైనా దరకవచుే అది 
మనదవుతందా కాదా అల్తగే నాకు ఈ జోడు దరికింది. ఒకరి చేతిలో ఉండగా 
నేను ల్తకోులేదు. నా ప్పణాం వలన దరికిందంటూ సమాధ్యనం చపాుడు. అల్తగే 
నేను కోటు తొడుకుున్న గిరజాలు దువుాకున్న, ముచేలు తొడుకుున్న ట్త్ుం చేత్ 
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పెటుికున్న బయలుదేరినానంటే ఎర్ర త్లపాగా వాళ్లి అందరూ వీడెవడురా 
డిపిికలెకిుర్పల్తగా ఉనాిడన్న తోక తెంచుకున్న పోగలర్ప అంట్లడు. 
 నాటకంలో సింగమమ త్ముమడి కూతరికి త్న కొడుకున్నచిే పెళ్ళి చేయమను 
సందరభంలో గణపతి గురించి చపూు అత్డికి కొదిద రోజులోే గిరజాలు 
ఎదుగుతనాియి. ఇంత్కంటే ఏమి కావాల్న రాజ మహేంద్ర వరం నుండి ప్పట్లవు 
చడావులు కూడా తెచుేకునాిడు. ఒక పటుి కోటు ఉంటే వాడు కలెకిర్పల్త ఉంట్లడన్న 
చప్పుంది. 
 నవలలో గణపత్య తాను డిపిి కలెకిర్ ల్తగా ఉంట్లనన్న చప్పుకోగా నాటకంలో 
సింగమమ మా వాడు కలెకిర్ ల్తగా ఉంట్లడన్న చప్పుంది. ఇది ఒక మార్పు   
6.1.5.గణపతి భోజన వేళ్లో వచిేన మార్పు: 

నవలలో గణపతి త్ల్నే, మేనమామ ఊళ్ళి లేనప్పుడు గంగమమను 
పరాభవింపదలుసాుడు. గణపతికి ఎకుువ అనిం పెట్టినా , త్కుువ అనిం పెట్టినా 
దారిన పోయే వారిన్న పిల్నచి అలేరి చేసాుడు. 

నాటకంలోనూ ఈ సన్నివేశ్ం ఉనిపుట్టకి గణపతికి మాచమమ అనిం ఎకుువ 
వడిడంచిందన్న మహదేవ శాసుులను పిల్నచి మాచమమ ను అలేరి చేసాుడు. ఇదంతా 
నాటకంలో మాచమమ నాగనికు పాేష్ బాాక్ గా చప్పునిప్పుడు వివరించిన సంభాషణ 
అల్తగే ఈ సన్నివేశ్ంలో మహదేవశాస్త్రి ప్రవేశ్ం  నవలలో ఉండదు. 

నవలలో గణపతి మేనత్ు గరభం దాల్నేంది మొదలు ఆడపిలే ప్పట్టిన త్రాాత్ 
సింగమమ త్నకు కోడలు ప్పట్టిందన్న అంత్కు ముందు లేన్న ప్రేమానురాగాలు 
పంచడం, కంట్టకి రెపుల్త కాపాడుతంది. గణపతికి ఆ పిలేను చేసుకోవడం ఇషిమే 
కాన్న ఎతుకున్న ఆటపాటలు చూడటం త్నకు న్నద్రాభంగం కలుగుతందన్న  ఎతుకుని 
ప్రతి సారి ఆ పిలేను గిల్నే ఏడిపించే వాడు. దాన్నతో అత్న్నన్న ఎతుకోమన్న చపుడం 
మనేశార్ప. మేనత్ు గణపతి ఈ పిలేను గిల్నే ఏడిపించే వాడు అన్న అంటుంది. దాన్నకి 
సింగమమ సమరాిస్తు దాన్నకి మగడంటే సిగుగ అందుకే గణపతి ఎతుకుని ప్రతి సారి 
ఏడుసుుందన్న నువుా కావాలన్న ఆ పిలేను వాడికి ఇవాకుండా చేయాలన్న చూసుునాివా 
అంటుంది. దాన్నతో ఒకరికి ఒకరికి మాట మాట పెరగడం ఇంట్ట యజమాన్న వారిన్న 
న్నవారించడం జర్పగుతంది. 
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 నాటకంలో సింగమమ  సంభాషణ దాారా మాచమమ కు మూడు మాసాలన్న 
తెలుసుుంది. సింగమమ, నాగని సంభాషణ దాారా మాచమమ కు ఆడపిలే ప్పట్టిందన్న 
అరామవుతంది. 
 నవలలో గణపతి మేనత్ు గరభం దాల్నేన దగగర నుండి బిడడ ప్పటిడం ఆ పిలేను 
గణపతి ఏడిుంచడం ఆ విషయంలో సింగమమ మేనత్ుకు త్గాదా ఏరుడటం వంట్టవి 
ఉనాియి. నాటకంలో మాట సందరభంలో మాత్రమే మేనత్ుకు ఆడపిలే అన్న 
తెలుసుుంది. గణపతి  ఆ పిలేను ఏడిపించడం ల్తంట్టవి ఇందులో ఉండవు. 
 నవలలో మేనత్ు గణపతిన్న పిలేనెతుకోమంటే ఆ పిలేను గిల్నే ఏడిపిసాుడు. 
అనగా సింగమమ మా వాడు దాన్న మగడు కనుక సిగుగపడుతందన్న దేవుడు వారిదదరినీ 
మగడు పెండాేలుగా న్నశ్ేయించినప్పుడు సిగుగ త్నంత్టే వసుుందన్న చప్పుంది. 
 నాటకంలో పై సంభాషణ వచిేనప్పుడు సింగమమ త్ముమడితో మాచమమ ఈ 
సంబంధ్ం త్పిుంచాలన్న చూసుుంది. బ్రహమదేవుడు వాళ్లి ప్పటిక ముందే ఆయన 
పెళ్ళి చేసి త్రాాత్ భూమీమద పడేసాురంట అంటుంది. దాన్నకి మాచమమ అయోా పెళ్ళిం 
కరమ వదినా విడాకులు కూడా అప్పుడే ఇచిే పంపిసాుడంట అంటుంది.  

నవలలోన్న సంభాషణ నాటకంలో చాల్త చమతాురంగా సంభాషణ దాారా 
చపిుంచడం ఇకుడ గమన్నంచవచుే. మాచమమ మాటలు  కథకు స్తచన ప్రాయంగా 
ఉంట్లయి. త్రాాతి సంభాషణలో గణపతి మేనమామ కూతరిన్న లేవదీసుకొచిే 
వివాహం చేసుకోవడం నాగని మళ్ళి  రాయపు తో త్న కూతరి తాళ్ళ తెంచి 
వివాహం చేయడం జర్పగుతంది. కాబట్టి నాటకంలో జరగబోయే కథను మాచమమ 
దాారా స్తచన ప్రాయంగా శ్రోత్కు అందించినటుి తెలుసుుంది. 

నవలలో గణపతి మేనమామ త్న కుమారెును రాయపుకు ఇసుుందని సంగతి 
త్న తోబుటుివు సింగమమకు తెల్నయన్నవార్ప. సింగమేమ అనుమానపడి న్నజం 
తెలుసుకున్న పకునుని వారిన్న పిల్నచి గోల చేసుుంది. సింగమమ రాయపు ను , 
ఆడపడుచును, అనియాను త్న న్నట్టకి వచిేనటుే తిడుతంది. ఆ ఇంట్లేంచి గణపతి 
ఒక క్షణం కూడా ఉండకూడదన్న త్న త్ల్నేన్న తీసుకున్న వెళ్ళిపోతాడు. 

నాటకంలో సింగమమ త్న త్ముమడు. మాచమమ ఇదదరూ మాట్లేడుకునే 
మాటలు విన్న మాచమమ ను న్నలువునా నా కొంప తీయాలన్న చూసుునాివు కదా 
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అంటూ చుటూి ఉనివాళ్ిను పిల్నచి రచే చేసుుంది. ఆ ఇంట్లే ఉని కోడ్ 
ఊడిపోయిన నులక మంచం, అంచూడిపోయిన చలే్న చంబు, తప్పుపట్టిన రేకు 
కిరసనాయలు డబాబ, మూత్ పోయిన సీస కాయ వంట్ట వసుువులను తీసుకున్న 
వెళ్ళిపోతార్ప. 

నవలలో మేనమామ త్న కూతర్పకు రాయపు వివాహ విషయ వావహారాలు 
రహసాంగా త్న చలెేలు కు, గణపతికి తెల్నయకుండా చేసాుర్ప. వీళ్ి వావహారాలు 
చూసి అనుమానపడి సింగమమ విషయం తెలుసుకుంటుంది. నాటకంలో అయిత్య 
సింగమమ త్న త్ముమడు త్న ఆడపడుచు మాట్లేడుకునే మాటలు చాటుగా విన్న 
విషయం తెలుసుకునిటుిగా పై సన్నివేశాలను చూస్వు అరామవుతంది. 

నవలలో గణపతి మేనమామ ఇంట్లేంచి వెళ్ళేపోండి మీ సామానులు 
ఏమునాియో తీసుకుపోండి అన్న మాత్రం చపాుడు. కాన్న వార్ప వెంటనే వారి 
సామానులు తీసుకున్న వెళ్ేకుండా మహదేవశాస్త్రి ఇంట్లే త్లదాచుకుని త్రాాత్ 
ప్పలేయా దాారా తెపిుంచుకుంట్లర్ప. 

నాటకంలో హాసాం పండించడాన్నకి గణపతి మేనమామ ఇంట్టనుండి 
వెళ్ళిటప్పుడే నా ఆసిు నా కిమమన్న చపిు కోడ్ ఊడి పోయిన నులక మంచం వంట్ట 
సామానులను తీసుకు వెళ్తుర్ప.  

నాటకంలోనే గణపతి వారి ఆసిున్న తీసుకు వెళ్ళిటప్పుడు ఇంత్ ఆసిున్న 
కాజేయాలనుకుంటునాిరా అంటూ ఏ కొంపలో న్నప్పుంటే ఆ కొంపే కాలుతందన్న 
సామెత్ రూపంలో సమాధ్యనమిసాుడు. ఇది నవలలో కన్నపించదు. 

నవలలో బుచిే కి పెళ్ళి న్నశ్ేయమైన ముందు రోజు గణపతి, త్ల్నేకి ఎవరికి 
తెల్నయకుండా నాగని(మేనమామ) స్విహితడు ప్పలేయా సహాయ సహకారాలతో ఆ 
పిలేను ఎతుకు వచిే దంగ వివాహం చేసుకోవడం మర్పనాడు ఉదయం ఆ విషయం 
తెలుసుకుని నాగని దాన్న మెళ్ళి తాళ్ళన్న తెంచి వేరే వివాహం చేయడం 
జర్పగుతంది. 

నాటకంలో సింగమమ, మహదేవశాస్త్రి సంభాషణలో వాాఖ్యాన రూపంలో 
గణపతికి, బుచేమమకు వివాహం జరిగినటుి చూపించలేదు కాన్న వారికి పెళ్ళిచేసినటుే 
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తిరిగి గణపతి మేనమామ బుచిేన్న రాయపుకు ఇచిే మళ్ళి పెళ్ళే చేసినటుే తెలుసుుంది. 
ఇది నాటకంలోన్న మార్పు. 
6.1.6.గణపతి అమాయకత్ాంలో జరిగిన మార్పులు: 

నవలలో గణపతి కొబబరి చటుి మీద ఉని ఎలుకలు ట్డదను పోగొటిడాన్నకి 
పిల్నే మెడకు తాడు వేసి శిష్యాల చేత్ కొబబరి చటుి ఎకిుంపచేసి పైన కట్టించాడు. 
గణపతి త్న తెల్నవిత్యటల గురించి మాట్లేడుతూ ‘తెల్నవి త్యటలుండాల్న కాన్న 
ఏళ్లిండగానే సరిపోతోందా డబుబండగానే సరిపోతోందా అంట్లడు. నాటకంలో త్ల్నే 
సింగమమ గణపతితో ఎలుకల ట్డదను తొలగించే ఉపాయం చపుమనగా గణపతి 
అల్తగే ఆలోచిసాునంట్లడు. మహదేవశాస్త్రి వచిే పిల్నేన్న ఎవరమామ కొబబరి చటుికు 
వేల్తడదీశార్ప అనడంతో గణపతి ఆలోచించిన ఉపాయం ఏమిట్ల శ్రోత్కు 
అరామవుతంది. తాను చేసిన పన్నన్న సమరిాంచుకుంటూ మహదేవ శాస్త్రితో ఉపాయం 
ఉండాల్న మామయా ఉపాయం లేన్న వాడిి ఊళ్ళి నుండి వెళ్ిగొటిమనాిడు 
అంట్లడు. మహదేవయా ఎలుకలు చావ లేదు పిల్నే చచిేందన్న అంట్లడు దీన్నతో 
గణపతి తెల్నవిత్యటలు ఎల్త ఉంట్లయో శ్రోత్కు తెలుసుుంది. 
6.1.7.గణపతి వంట పన్న- మార్పు: 

నవలలో గణపతి త్న మిత్రుల సలహా మేరకు లోకల్ ఫండ్ ఇన్సస పెకిర్ గారి 
ఇంట వంట బ్రాహమణుడుగా కుదుర్పతాడు. నాటకంలో మహదేవశాస్త్రి చపిున 
ప్రకారం ఓవర్ సీన్స ఇంట వంట బ్రాహమణుడుగా మహదేవశాస్త్రి కుదిరిే నటుిగా 
మార్పు చేశార్ప. 

ఓవర్ సీన్స గణపతిన్న వంట అయిాందా అన్న అడిగినప్పుడు ఎసర్ప పెటి్లనన్న 
సమాధ్యనం చపాుడు. ఓవర్ సీన్స నేను వెళ్ళిముందు ఎసర్ప పెట్లివే ఇంకా అనిం 
కాలేదా అన్న అడగాగ వేశాను, వండాను తినాిను. మళ్ళి పెట్లిను. తాను తిన్న ఒకరికి 
పెటిమనాిర్ప శాస్త్రంలో అంట్లడు. అల్తగే ఓవర్ సీన్స ఈ కూర ఏమిట్ట చేదుగా ఉంది 
ఆ కూరలో ప్పలేేమిట్ట అన్న అడుగగా అదా గరిట మరచిపోయాను చట్లికిు ప్పలే కోసి 
ఈ ప్పలేతో కల్నయట్టి్లను అంట్లడు. అది వేప ప్పలే అనగా ఏ వేప ప్పలేతో 
పలుేతోముకోరా వేప ప్పవుా తినడం లేదా అన్న అత్ను చపిున సమాధ్యనాలు 
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హాసాంగా ఉనాి అందులో గణపతి సమయస్తూరిున్న మెచుేకోక త్పుదన్న 
అన్నపిసుుంది. 

ఇకుడ గణపతి తాను తిన్న ఒకరికి పెటిమనాిర్ప శాస్త్రంలో అనే మాటలో 
చాల్త అరాం ఉంది. శాసాులను కూడా వలెేవేసిన పండితడుగా కనబడినటుి 
అన్నపిసాుడు. 
6.1.8.గణపతి నాటక సమయంలో జరిగిన మార్పు: 

గణపతి ఊరిలో వార్ప గణపతి వేస్వ నాటకం చూడట్లన్నకి వసాుర్ప. అందరిన్న 
చూచి గణపతికి చమటలు పడతాయి త్న కథా భాగం ఏమాత్రం గుర్పుకు రాదు. త్న 
స్విహితల ముందు అవమానం కలుగుతందన్న గుర్పు తెచుేకోవాలన్న ప్రయత్ిం 
చేసాుడు. అంత్లో హాసాగాడు కృషణ వేషం వేసుకుని గణపతిన్న కొంచం కదిపి 
మాట్లేడించాలన్న మాధ్వా మనది ఏ ఊరన్న అడుగగా కృషణ వేషంలో ఉని గణపతి 
దాారకా ప్పరం అన్న చపువలసిన అత్ను త్నది మందపల్నే కదరా తెల్నయన్నవాన్నవలె 
అడుగుతావేంట్టరా అన్న సమాధ్యనం చపుగా అందరూ నవుాతార్ప. నాటకం 
చడిపోయిందన్న గర్పడా చలం గణపతిన్న వెళ్ళిపోమంటుంది. 

 నాటకంలో గర్పడా చలం భామ వేషంలో భాగవత్ం నాటకం 
వేయడం చూసిన గణపతి, తాను గర్పడా చలం పకున కృషణ వేషం వేయాలన్న రంగా 
అనే చాకల్నవాడి సహాయంతో నాటకం వేయడాన్నకి సిదధపడతాడు. నాటక మాడే 
సమయంలో అత్డు న్నద్రపోతాడు. ఎవర్ప పిల్నచినా లేవడు చివరకు లేసిన త్రాాత్ 
గర్పడా చలం కృషణ వేషం వేసుకుని గణపతితో నీ పేరేమి, నీ ఊరేమి ప్రేక్షకులకు 
వివరిసాురా అనగా న్నద్ర మతులో ఉని గణపతి నా పేర్ప గణపతి. ఊర్ప పేర్ప 
మందపల్నే ఇంట్ట పేర్ప పప్పుభొటే వారన్న చపుడంతో ప్రేక్షకులంతా నవుాకుంట్లర్ప. 
నాటకం చడిపోయిందన్న గర్పడా చలం గణపతిన్న కొటిబోత్య పారిపోతాడు. 

నవలలో జనులను చూసి త్డబాటుతో సరైన సమాధ్యనం చపులేక పోతాడు. 
నాటకంలో అదే సన్నివేశ్ం ప్రదరిశంచేటప్పుడు గణపతి న్నద్రపోయినటుి ఆ న్నద్ర 
మతులో సరైన సమాధ్యనం చపునటుిగా చిత్రీకరించార్ప. ఇకుడ గణపతి నాటకంలో 
న్నద్ర పోవడం నవలలో కన్నపించదు. 
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నవలలో హాసాగాడు కృషణ వేషంలో ఉని గణపతి నీపేరేమిటన్న అడుగుతాడు. 
ఇకుడ నవలలో హాసాగాడు అడుగుతాడు. నాటకంలో గర్పడా చలమే సాయంగా 
పేర్పను ఊర్పను సభాసదులకు వివరించమన్న అడుగుతంది. 
6.1.9.మితిమీరిన గణపతి ప్రవరునలో మార్పులు: 

నవలలో త్ల్నే కుమార్పన్న వివాహ ప్రసాువన తీసుకురాగా గణపతి ఆమెను 
తిట్టి కొటుిను. ఆ విషయం సింగమమ ఇర్పగు ొరర్పగుతో చపుగా వార్ప గణపతికి 
పిచిే పట్టిందన్న గణపతికి కతిు గాటుే వేయించి, న్నమమ ప్పలుసు ర్పదిద వంద బిందెల 
నీళ్లే పోసిన గాన్న పిచిే కుదరదు అనగా ఆమె అల్తగే చేసుుంది. గణపతి ఈ పన్న త్న 
త్లేే చేయించి ఉంటుందనుకొన్న ఆమెకు నాల్తగే త్గిన శాస్త్రి చేయాలన్న ఆమె 
న్నద్రపోతని సమయంలో పదిమంది విదాార్పాల సహాయంతో మంగల్న వాన్నతో 
గుండు గీయించి త్నకు జరిగినటుేగానే త్ల్నేకి చేయించాడు. అపుట్ట నుండి త్ల్నే 
కొడుకులు వేర్ప వేర్పగా ఉంట్లర్ప. 

నాటకంలో చివరలో బడి పంతలుగా కుదిరిన గణపతి ఒక విదాారిాన్న పదాం 
చదవమంట్లడు. ఆ పదాాన్నకి అరాం మాత్రం విదాారిా చపులేడు దాన్నకి అరాం గణపతి 
త్నకు తోచినటుిగా చపాుడు. శ్రీరాముల వార్ప చార్ప తలసీధ్యమ అనగానే 
శ్రీరాములకి పైత్ాంగా ఉందన్న కరివేపాకు లేకపోవడం చేత్ తలసి దళ్ంతో చార్ప 
కాయిపించుకునాిడన్న చపుగా రాముడేంట్ట చార్ప కాయిపించుకోవడమేంట్ట తలసి 
ఆకులు వేయడమేంటన్న సింగమమ అంటుంది. దాన్నతో పిలేలు నవుాతార్ప. దాన్నన్న 
అవమానంగా భావించిన గణపతి పిలేల్ని చావబాదుతాడు. త్న త్ల్నేకి త్గిన 
బుదిధచపాులన్న అనుకుంట్లడు. రంగతో త్న త్ల్నేకి పిచిే పట్టిందన్న చపిు ఆమె 
పాటలు పాడుకుంటుండగా ఆమెకు బలవంత్ంగా కాళ్ల ే చేతలు కటేిసి గుండు 
గీయించి న్నమమకాయలు ర్పదిధ వంద బిందెల నీళ్లి పోయిసాుడు. 

నవలలోన్న పై సన్నివేశ్ం నాటకంలో ఈ విధ్ంగా మారేబడింది. నాటకంలో 
రంగ సహాయంతో త్ల్నేన్న పరాభవిస్వు నవలలో విదాార్పాల సహాయంతో త్ల్నేకి గుండు 
గీయిసాుడు. 

నవలలో నాటకంలోను పై సన్నివేశాలను చూస్వు నవలలో త్ల్నే మొదట త్న 
కొడుకుకు పిచిే పట్టిందన్న, త్రాాత్ గణపతి త్న త్ల్నేకి పిచిే పట్టిందన్న శిక్షలు 
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ఒకిరినొకర్ప విధించుకుంట్లర్ప. నాటకంలో గణపతి పదాాన్నకి అరాం చపుగా త్ల్నే 
హేళ్న చేసినందుకు త్గిన శాసిు చేయించడం మనం గమన్నంచవచుే. నవలలో 
ఒకరినొకర్ప గుండు గీయించుకున్న శిక్షలు విధించుకుంట్లర్ప నాటకంలో ఈ శిక్ష 
సింగమమకు మాత్రమే ఉంటుంది. కాన్న గణపతికి చేసినటుి ఉండదు. 
6.1.10. గణపతి పారిపోవడం లో జరిగిన మార్పు: 

నవలలో అలేరి విదాార్పాలు గణపతిన్న ఆటపట్టించాలనుకుంట్లర్ప. గణపతి 
ఒక విదాారిాన్న కోపంతో కొడతాడు. ఆ పిలేవాడు చన్నపోయినటుి నట్టసాుడు. గణపతి 
ఆ పిలేవాడు న్నజంగానే చన్నపోయాడేమోనన్న భయంతో మహదేవశాస్త్రి ఇంట్టలో 
అటకమీద న్నద్రపోతాడు. మహదేవశాస్త్రి భారా ఆవకాయ కోసం అటకమీద ళ్కిు  
చేయిపెటిగా మెత్ున్న శ్ర్వరం త్గలడంచేత్ కొండముచేన్న భయపడి కిందపడుతంది. 
ధైరాం గల ఒకడు అటకమీద ళ్కిు కొండ ముచుే కాదన్న, గణపతి అన్న న్నరాధరణ 
చేసాుడు. మహదేవశాస్త్రి త్ల్నే ఆవకాయ మైలపడిందన్న తిడుతంది. సింగమమ మీ 
ఇంట్లే ఉండబటేి ఇల్త జరిగిందన్న అనగా మహదేవశాస్త్రి వాళ్ిను ఇంట్లే నుంచి 
వెళ్ళిపోమంట్లడు. 

నాటకంలో పిలేవాడిన్న బాదడం చేత్ అత్న్న త్ండ్రి గణపతి కోసం 
వెదుకుతనాిడన్న తెల్నసి అటకమీద చేరి న్నద్రపోతంట్లడు. సింగమమ, మహదేవ 
శాస్త్రికి గణపతి జాడ తెలీదు. సింగమమను, మహదేవశాస్త్రి మడి కటుికునాివుగా 
అటకమీద ఆవకాయ తీయమనగా గణపతిన్న కొండముచేన్న భావించి భయపడి 
న్నచేనమీద నుండి  పడబోయి చేతిలో ఉని దీపప్ప బుడ్డడతో ఇలుే అంటుకుంటుంది. 
గణపతి పారిపోతాడు. మరల్త నాటకంలో కనబడడు. సింగమమ మహదేవ శాస్త్రితో 
పాటు కాశికి వెళ్తునంటుంది. మహదేవశాస్త్రి ఋణాను బంధ్ రూపేణ  అనడంతో 
నాటకం పూరువుతంది. 

నవలలో సింగమమ రామేశ్ార యాత్రకు వెళ్ళి శ్రీ కుంభకోణ క్షేత్రంలో 
మరణిసుుంది. నాటకంలో సింగమమ మరణించినటుే చూపలేదు. నవలలో గణపతికి 
వివాహం అవడం, పిలేన్నచిేన త్ండ్రి మోసగాడన్న, అత్న్నకి జైలు శిక్ష విధించడం 
వంట్ట అంశాలన్ని నాటకంలో చూపలేదు. పైగా నాటకంలో మహదేవశాస్త్రి ఇలు ే
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త్గలబడుతంది. గణపతి పారిపోతాడు. మహదేవశాస్త్రి తోపాటు సింగమమ కాశికి 
వెళ్లుంది. 

నవలలోన్న ఘటి్లలను నాటకంలో ముందు వెనుకలుగా ప్రదరిశంచబడాడయి. 
నవలలోన్న చాల్త అంశాలు నాటకంలో లేవు. నాటకంలో చాకల్నవాడు రంగ 
సహాయం ఎకుువగా తీసుకుంట్లడు. ఇంచుమించు నాటకం చివరి వరకు చాకల్న 
వాడు పాత్ర ఉంటుంది. వినే వారికి విసుగు న్నరాశ్ కలగకుండా రేడియో నాటకంలో 
సరాసరి గణపతి ప్రసాువన నుండే నాటకం ప్రారంభంచార్ప. కొన్ని సన్నివేశాలను 
పరిహరించార్ప. నవలలో అకుడకుడ ప్పరాణ సంబంధ్ విషయాలు రచయిత్ 
సందరాభనుసారంగా రాశాడు. చాల్త వరకు నాటకంలో ఉండవు. 

గణపతి నవలలోన్న పాత్రలకు రేడియోలోన్న గణపతి నాటకంలోన్న పాత్రలకు 
వాతాాసం ఉంది. నవల అనేకమైన ప్రధ్యన పాత్రలతో , సహాయక పాత్రలతో కూడి 
ఉంది. నాటకం కొదిద పాత్రలతో మాత్రమే ప్రదరిశత్మవుతంది. నవలలో సింగమమకు 
అనిగా ఉని నాగని నాటకంలో త్ముమడుగా కనబడుతాడు. నవలలో నాగని భారా 
పేర్ప గంగమమ అన్న ఉండగా నాటకంలో మాచమమ గా మారాేర్ప. త్కిున పాత్రలెన్ని 
యధ్యత్థంగానే ఉనాియి. గణపతి పాత్రను నవలలోనూ, నాటకంలోనూ 
హాసాపూరకంగానే చిత్రంచార్ప 
6.2.వేయిపడగలు రేడియో నాటకీకరణ మార్పులు- చేర్పులు: 
 వేయిపడగల నవలను రేడియో నాటకంగా ఆకాశ్వాణి ప్రసారం చేసింది. 
ఇది రోజుకి అరగంట చప్పున 23 వారాలు సాగిన నాటకం. అయిత్య దీన్నన్న ఒకసారి 
ప్రసారం చేస్వు వినడాన్నకి సాధ్ాం కాదు కాబట్టి ట్ట. వి. సీరియల్ ల్తగ 
ధ్యరావాహికంగా రేడియోలో ప్రసారం చేశార్ప. ఈ నాటకం నవలలో ఉనిటువంట్ట 
కొన్ని సన్నివేశాలను, కొన్ని సంఘటనలను కొన్ని పాత్రలను మార్పులు చేసి సుదీరఘ 
సంభాషణలను త్గిగంచడం ఇల్తంట్ట మార్పులను చేశార్ప. ఇక నాటకంలో కాన్న 
నవలలో కాన్న గణాచారి ప్రవేశ్ంతోనే ప్రారంభమవుతంది. 
6.2.1.గణాచారి ప్రవేశ్ం: 
 వేయిపడగలు నవలలో గణాచారి వేయిపడగల పాము ........అంటూ 
పాటను పాడుకుంటూ చేతిలో వేప మండ పటుికున్న ఊగుల్తడుతూ పరిగిస్తు 
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వెళ్లుంటే ఈమె వెంట పిలేలు పర్పగులు తీసాుర్ప. గణాచారి గురించి ఆ ఊరిలో 
కొంత్మంది పెదదలు రావి చటుి కింద కూరొేన్న మాటే్లడుకుంట్లర్ప. 
 రేడియో నాటకీకరణలో గణాచారి వసుుంటే పిలేలు ఒకరినొకర్ప పిలుచుకున్న 
గణాచారి వెంట పరిగెసాుర్ప. ఆ పిలేలోే ఒకరి పేర్ప రమణి అన్న  పేర్పను స్తచిసాుర్ప. 
ఈ రమణి అనే పేర్ప నవలలో ఉండదు. గణాచారి గురించి ముగుగర్ప స్త్రీలు 
మాట్లేడుకుంట్లర్ప. ఈ స్త్రీ సంభాషణ నాటకంలో మాత్రం ఉంటుంది. నవలలో 
ఉండదు. వారి మాటలోేనే ఒక పెదాదమె గణాచారి మూడవ త్రంనాట్టదన్న 
తెలుప్పతంది. గణాచారి మామిడి మండను పటుికుంటే శుభశూచకమన్న, వేప 
మండ పటుికున్న దాన్నన్న ఎవరి ఇంట వేస్వు వారికి మూడు నెలలోే ఆపద 
కలుగుతందన్న చప్పుకుంట్లర్ప. పెదాదమె ఎకుడ చూసినా అనాాయాలు శుచి, శుభ్రం 
లేకుండా పోతనాియన్న అంటుంది. దీన్ని బట్టి సాారా పూరిత్మైన సమాజం 
ఏరుడుతందన్న, ఇంత్కు ముందుని మంచి విధ్యనాలన్ని నశించి పోతనిటుిగా 
తెలుసుుంది. మామిడి మండ వేసిన సందరభం ధ్రామరావు పెళ్ళికి ముందు వేసిందన్న 
మాట్లేడుకుంట్లర్ప. 
 ఒక యువకుడు గణాచారిన్న చూసి హేళ్న చేయడం నవలలోనూ, రేడియో 
నాటకంలోనూ కన్నపిసుుంది. అయిత్య నాటకంలో ఆ యువకుడి పేర్ప వెంకని అన్న 
పేర్పను స్తచించార్ప. ఈ పాత్ర నవలలో కూడా ఉంటుంది. పేర్పను మాత్రం 
స్తచించలేదు. నాటకంలో స్తచించార్ప. ఒక స్త్రీ ఆ యువకుడిి వారించడం 
జర్పగుతంది. 

నవలలో గణాచారి ప్పరపాలక సంఘం ఏరాుటయిన త్రాాత్ వేప మండలు 
ప్పచుేకున్న బయలుదేరి ఏఏ ప్రాంతాలలో విడుసుుందో రచయిత్ చప్పునిటుి 
ఉంటుంది. రేడియో నాటకం సంభాషణలతోనే జరగాల్న కాబట్టి పై నవలలోన్న 
విషయాలను చంద్రా రెడిడ, పాలేర్ప, పిలేలు మరో వాకిు ఇల్త అనేక పాత్రల సంభాషణ 
పూరాకంగా తెల్నయజేయబడుతాయి. 

నవలలో గణాచారి వేసిన  వేప మండను చంద్రా రెడిడ కాల్నతో తోసాుడు దాన్నకి 
కాలు నొపిుతో బాధ్పడాుడు. ఎంత్మంది వైదుాలకు చూపించినా త్గగదు గణాచారి 
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తెల ేచీర ధ్రించి ఎండిన వేప మండను, రావి మండతో కల్నపి కట్టి తెచిే, చంద్రా రెడిడ 
ఇంట్ట ముందు వేయగా అప్పుడు అత్న్న కాలు నొపిు నెమమదిసుుంది. 
 నాటకంలో శ్రోత్కు వివరంగా తెల్నయజేయడం కోసం వైదుాడు, చంద్రా రెడిడ 
మధ్ా సంభాషణ జర్పగుతంది. వైదుాడు దాారా గణాచారి వాకిుత్ాం గురించి 
వివరిసాుడు. అల్తగే గణాచారి వేప మండ, రావి మండ కల్నపి ఇంట్ట ముందు 
వేసింది. ఇక మీకు నొపిు త్గుగతందన్న చపాుడు. వీరి సంభాషణ నవలలో ఉండదు. 
ఇది నాటకంలో చేరిేన మార్పు. 
 నవలలో గణాచారి న్నద్రపోతని పాకకు న్నపుంటుకోవడంతో అందరూ 
గణాచారి మరణించిందన్న అనుకుంట్లర్ప కాన్న ఆమె మరణించిన విషయాన్ని 
ఖచిేత్ంగా తెలపర్ప. నాటకంలో గణాచారి పిలేవాడు రామేశ్ార శాస్త్రి సంభాషణలో 
రామేశ్ార శాస్త్రి గణాచారితో వానలు పోత్య ఎండలు వసాుయిగా, ఎండలు వస్వు ఇళ్లే 
త్గలబడిపోతాయంట నీ పాకకు న్నప్పు అంటకుండా చూసుకోమంట్లడు. గణాచారి 
ఎల్త జరిగిత్య అల్త జర్పగుతందన్న అనడంతో మరల్త గణాచారి పాత్ర నాటకంలో 
కన్నపించదు. శ్రోత్ ఆమె మాట్లేడిన ఆ మాటే చివరి మాటగా గ్రహిసాుడు. 
6.2.2. రామేశ్ార శాస్త్రి – సావిత్రమమ సంభాషణలేో మార్పు: 
 నాటకంలో రామేశ్ార శాస్త్రి, సావిత్రమమ సంభాషణ ఉంటుంది. భారాా భరుల 
మధ్ా ప్రేమానురాగాలు సుషింగా గోచరిసుుంది. అయిత్య సావిత్రమమ ఒక సందరభంలో 
మీకు బహు భారాత్ాం అంటే భలే మోజు అంటే మరి దాన్నకి రామేశ్ార శాస్త్రి నేను 
వరణవావసాను రూప్పమాపడాన్నకే క్షత్రయ కనా రంగాజమమ, వైశ్ా స్త్రీ హైమావతి, 
శూద్రురాలు మంగ ను వివాహం చేసుకునాిను ఈ వరణవావసాను రూప్పమాపే 
సంభాషణ నవలలో కంటే రేడియో నాటకీకరణలో సుషింగా,  తెల్నయజేసాుడు. 
 రామేశ్ార శాస్త్రి, సావిత్ర సంభాషణలలో, రామేశ్ార శాస్త్రి రసస్తూరిుకి లోనై 
ఆ రసరాజు వేణుగోపాల సాామిన్న దరిశంచుకోడాన్నకి ఆనందంతో బయలుదేర్పతాడు. 
సావిత్రమమ నేను వసాును అన్న ఎంత్ బతిమిల్తడినా ఆయన ఒకుడే వెళ్తుడు. గుడిలోన్న 
కళ్తాణమంటపంలో ప్రాణాలు విడుసాుడు. 
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 నవలలో శాస్త్రి జీవిత్కాలమంతా ఆయనకు ఎదుర్ప చపున్న ఆయన ధ్రమపతిి 
కూడా చివరకు లోకువయిాంది. పిలేలకు ఏమి లేకుండా చేసాడన్న ఆమెకు దుుఃఖం 
కలుగుతంది. ఆ దుుఃఖం అప్పుడప్పుడు భరుమీద కోపంగా పరిణమిసుుంది.1 

 ఇటువంట్ట కోపం, దుుఃఖం రామేశ్ార శాస్త్రి పై సావిత్రమమకు కల్నగినటుే 
కనబడుతంది. ఇదే నాటకంలో ఇల్త ఉండదు. రామేశ్ార శాస్త్రిపై ప్రేమానురాగాలే 
త్పు మరొకట్ట కనబడదు. ఇది నాటకంలో వచిేన సాలు మార్పు నవలలో రామేశ్ార 
శాస్త్రి పై కల్నగినటువంట్ట భావాల్ని నాటకంలో యధ్యత్థంగా పెట్టి ఉంటే 
బాగుండేదన్న అనుకుంటునాిను. ఎందుకంటే శ్రోత్ విసాురమైన నవలను చదవడం 
కంటే రేడియో నాటకాన్ని వినాలనే అభమానులకు యదారా కథను తెలుసుకోవాలన్న 
ఉంటుంది. నాటకంలో అన్ని సన్నివేశాలను ొరందు పరచటం సాధ్ాం కాదు కనుక. 
ఒకట్ట, రెండు చిని సన్నివేశాలుగా ఉంటే బాగుండేది. 

నవలలో రామేశ్ార శాస్త్రి, సావిత్ర సంభాషణ కనబడదు నాటకంలో వారి 
మధ్ా ప్రేమానురాగాలత్న్న కూడిన సంభాషణ ఉంటుంది. బహుశా నాటకీకరణలో 
వచిేన సంభాషణ నేట్ట దంపతలు ఎల్త ఉండాలో స్తచించడాన్నకి ఈ సంభాషణలో 
మార్పు చేసినటుిగా తెలుసుుంది. 

నాటకంలో రామేశ్ార శాస్త్రి మాటలోే సావిత్ర త్నపై కోపపడినటుే చపాుడు. 
దాన్నకి సమాధ్యనంగా సావిత్ర త్నపై ప్రేమ ఎకుడ త్గిగపోతందనే అనుమానం వలనే 
అల్త చేశానన్న అయినా మీకు వండిపెటేి భాగాం మాత్రం నాకే దకిుందన్న 
త్ృపిుపడతాను అంటుంది. అంటే ఇకుడ సహజంగా భారా భరు ప్రేమ త్నకు ఒకుటే 
దకాులనే సాారాం ఉంటుందన్నపించినా అది ఆమెకుని ప్రేమను వాకుం చేసుుంది. 
కాబట్ట ిఇది సాారాంగా అన్నపించలేదు. 

నవలలో గమన్నస్వు రామేశ్ార శాస్త్రిపై సావిత్రకి కొంత్చులకన భావం, 
దుుఃఖం, కోపం అన్ని  కలుగుతాయి. దీన్నకి గల కారణాన్ని చూస్వు రామేశ్ార శాస్త్రి 
దాన ధ్రామలతో ఇంట్టకి, త్న పిలేలకు రేప్ప ఏమి మిగలకుండా చేశాడనేది ఆమెకు 
గల కోపాన్నకి బాధ్కు కారణమవుతంది. ఇకుడ సావిత్రలో సాారాం కనబడుతంది. 

                                                            
1 సత్ానారాయణ, విశ్ానాధ్, వేయిపడగలు, ప్పట:19. 
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 నవలలో శాస్త్రి మంగ ను త్న ఇంట్లేనే ఉండి ొరమమంట్లడు అపుట్టకి 
సావిత్రమమ కాప్పరాన్నకి వసుుంది. ఆమె పెదద కూతర్ప హైమవతికి  ఏడాది పిలే 
ఆమెకు శాస్త్రి ఈ పెళ్ళేళ్ల ేచేసుకోవడం నచేదు మంగ ను ఇంట్లే ఉండన్నచేేది కాదు 
మంగ పడే బాధ్లను చూడలేక శాస్త్రి  ఆమెకు వేరే ఇలుే వేసి అనాాయం ఎందుకన్న 
ఆమెకు పది ఎకరాలు ఆమెకు రాసి ఇసాుడు.2 

ఈ మాటలలో సావిత్రమమకు రామేశ్ార శాస్త్రి అల్త వివాహాలు చేసుకోవడం 
ఇషిముండదు. పైగా శూద్రరాలు మంగ ను త్న ఇంట ఉండడం ఆమె అసలు 
సహించలేకపోతంది. అయిత్య నాటకంలో రామేశ్ార శాస్త్రి వివాహాల గురించి 
సావిత్ర, రామేశ్ార శాస్త్రిన్న ఈ విధ్ంగా ప్రశిిసుుంది. మరో నలుగుర్ప సపతిల్ని 
నాకు తోడుగా తెచాేర్ప. బహు భారాత్ాం అంటే మీకు బహు మోజు మీ ధ్రమ బుదిద 
అప్పుడే ఏమయిాంది. చంద్రుడిలో మచేల్తగా ఈ వివాహాలు మిగిల్న పోవా? 
అంటుంది. ఇల్త చపుడంలో ధ్రమ బుదిధ గల రామేశ్ార శాస్త్రికి ఈ వివాహాలు అత్న్న 
వాకిుతాాన్ని దెబబతీసాుయి అన్న సావిత్ర భావించడంలో ఆమెలో భరుమీద ప్రేమ, ఇటు 
కొంత్ అస్తయ కనబడుతంది. మొదట నాటకంలో ఇల్త భావించినా త్ర్పవాత్ 
సపతిలు మీద గౌరవాన్ని వారి పిలేల మీద అభమానాన్ని వాకుం చేసుుంది. 
ముఖాంగా రత్ిగిరి కూతర్ప గిరిక ను రామేశ్ార శాస్త్రి త్పసుస అనే వృక్షాన్నకి కాచిన 
మధుర ఫలమన్న చప్పుంది. రామేశ్ార శాస్త్రి జనమ ప్పనీత్ం కావడాన్నకి గిరిక జనమ కు 
కారణమైనటుి గా చప్పుంది. ఈ మాటలు నవలలో కన్నపించవు. 
6.2.3.కృషణమనాయున్న ప్రవేశ్ం- సంభాషణలో మార్పు: 

నవలలో ‘మహా రాజ శ్రీ మన్ని సుల్తున్స సుబబని పేట.....కృషణమ నాయన్న 
వార్ప’ అనే మాటలు ధ్రామరావు కృషణమ నాయన్న కి ఉత్ురం రాస్వటప్పుడు త్న 
వినిపాలను తెల్నయజేస్వ సమయంలో జమిందారికి గౌరవపూరాకంగా రాసిన 
మాటలుగా ఉంట్లయి. 

నాటకంలో ధ్రామరావు త్ండ్రి మరణానంత్రం జమిందారికి ఒక ఉత్ురం 
రాసి గోపనికిచిే దాన్నన్న మరల్త గౌరవాన్నకి భంగం కలుగుతందన్న భావించి ఆ 
ఉత్ురాన్ని వెనకుు తీసుకుంట్లడు ఈ విషయాలన్ని గోపని, కృషణమనాయున్న వారి 

                                                            
2 సత్ానారాయణ,విశ్ానాథ,వేయిపడగలు.ప్పట:43. 
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సంభాషణలలో తెలుసుుంది. గోపని మాటల దాారా ధ్రామరావు ఉత్ురంలో రాసిన 
విషయాన్ని ధ్రామరావు కషాిన్ని గ్రహించి కృషణమనాయుడు త్న గురించి 
చప్పుకుంటూ ‘మహారాజశ్రీ మనెి సుల్తున్స సుబబని పేట పరగణా జమిందార్పలు 
మహా ప్రభువులు కృషణమనాయున్న వార్ప అన్న చపిు దివాను కుటుంబాన్ని 
ఆదుకోలేకపోయానన్న బాధ్పడాుడు. ఇకుడ కృషణమనాయుడు తాను సుబబని పేటకు 
జమిందార్పనన్న తానే చప్పుకోవడం కనబడుతంది. ఇది ఒక మార్పు. 

నాటకంలో కృషణమనాయుడు రామేశ్ార శాస్త్రి అప్పులను తీరేడాన్నకి 
ఆలోచిసుుని సమయంలో నాగని శ్లటు జమిందారి గారి దగగరకు త్న కుమార్పన్న 
పెండిే విషయమై వసాుడు. కాన్న జమిందార్ప నాగనిశ్లటున్న ‘గార్ప’ అన్న 
సంబోధించడం దాారా కృషణమనాయుడు త్నపై కోపంగా ఉనిటుిగా గ్రహిసాుడు. 
జమిందారి ఆలోచన ధ్రామరావున్న అప్పు బాధ్నుండి బయటపడేస్వు గాన్న త్న గురించి 
ఆలోచించడు అని విషయాన్ని గ్రహిసాుడు. 

నవలలో ఈ సన్నివేశ్ం ఉనాి ‘గార్ప’ అన్న కృషణమనాయుడు నాగని శ్లటున్న 
సంబోధించడం ఉండదు. తాను వచిేన కారాం ఏమిటన్న జమిందార్ప అడుగుతారన్న 
ఎదుర్ప చూసాుడు. రాజు లొటపిటల గురించి, గడిడ ప్పర్పగుల గురించి ప్రసాువన 
చేసినప్పుడు రాజుగారి భావం ఏమిట్ల గ్రహించ లేకపోతాడు. మిగతా బాకీదార్పలను 
పిల్నపించమన్న జమిందార్ప చపిునప్పుడు నాగని శ్లటు ఆపన్న చేసాుడు. నాటకంలో 
కృషణమనాయుడి అంత్రారాాన్ని నాగని శెట్టి గ్రహించినటుిగా చిత్రీకరించార్ప. 
నవలలో ఈ సన్నివేశ్ం ఉనిపుట్టకి కృషణమనాయున్న అంత్రారాాన్ని గ్రహించలేర్ప. 
6.2.4. రామేశ్ార శాస్త్రి గోపని సంభాషణ: 

గోపని , రామేశ్ార శాస్త్రి సంభాషణలో గోపని దంగ అయిన త్నను 
జమిందారి ఇంట్లే ఒక నమమకసుుడైన స్వవకుడుగా మారేడం దాన్నకి గల కారణమైన 
రామేశ్ార శాస్త్రికి కృత్జాతా భావంతో చప్పుకున్న బాధ్పడాుడు. ఆ సమయంలోనే 
జమిందార్ప గారిన్న, శ్రీకృషణదేవరాయులతోనూ, రామేశ్ార శాస్త్రిన్న తిమమరసుల 
వారితో నూ పోలుసాుడు రామేశ్ార శాస్త్రి తిమమరసుల ల్తగానే రాజుకి  ఇప్పుడు కాన్న  
వాడినయాాను. అన్న బాధ్పడాుడు. 
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ఇకుడ చారిత్రక ప్పర్పష్యలను తీసుకురావడంలో గల కారణాలను అందులోన్న 
ఆంత్రాాన్ని గమన్నస్వు ‘రాయల కుమారెు తిర్పమల్తంబ ఆరవీట్ట కామరాజును 
పెళ్తేడింది. ఇత్నేి అళ్ళయ రామ రాయులు అనేవార్ప రాయల ఏకైక ప్పత్రుడు 
తిర్పమలుడు పసివాడు. రాయలు వృదుధడైన కొదిద వారసత్ా సమసా త్లెతిు ఉంటుంది. 
అంతీప్పరం బహుశా రామరాజును బలపరచగా తళ్లవ వంశ్ం పటే 
విశాాసపాత్రుడైన తిమమరసు మంత్ర మొదలగువార్ప కృషణమ రాయల త్ముమడు 
అచుాత్ రాయులన్న బలపరచి ఉంట్లడు. ఇంత్లో తిర్పమలుడు మరణించాడు అత్న్ని 
హత్ాచేశారన్న  ఆ కుట్రలో తిమమరసు కు జోకాం ఉందన్న తిమమరసు గుడుే పీకించి 
రాయలు బంధి చేశాడు.3 

ఎల్తగైత్య శ్రీకృషణ దేవ రాయులు, తిమమరసులమధ్ా అవాంత్రాలు ఏరుడాడయో 
ఆ విధ్ంగానే ఇకుడ జరగడంతో ఆ పోల్నక పోల్నేనటుేగా అన్నపించింది. ఈ 
సంభాషణ నవలలో ఉండదు. 
6.2.5. కృషణమనాయుడు-రామేశ్ార శాస్త్రి కలయిక: 

నవలలో జమిందార్ప గారికి, రామేశ్ార శాస్త్రికి మాట పట్టింప్ప వచిే 
మాట్లేడుకోర్ప. కొన్ని సంవత్సరాల త్రాాత్ దేవాలయ సంప్రోక్షణ సమయం 
వసుుంది. కృషణమనాయుడు, పూజార్పలు, గాయకులు ,వాదాగాండ్రు అందరూ 
వచాేర్ప. కాన్న అనుమతి కోసం అందరూ ఎదుర్పచూసుునాిర్ప. జమిందార్పగార్ప 
మౌనం వహిసాుడు. బ్రాహమణుడు ధైరాం చేసి అడుగగా రామేశ్ార శాస్త్రిన్న పిలుచుకున్న 
రమమంట్లడు. అల్తగే చేసాుర్ప కాన్న రామేశ్ార శాస్త్రి జమిందార్ప గారే వచిే పిల్నస్వు 
గాన్న రానంట్లడు. జమిందారే సాయంగా వెళ్ళే రామేశ్ార శాస్త్రిన్న ఆహాాన్నస్వు అప్పుడు 
వసాుడు. 

కాన్న నాటకంలో ఆలయ సంప్రోక్షణ సమయంలో అన్ని ఏరాుటుే 
పూరుయాాయి. కాన్న ఏదో లోటు కన్నపిసుుంది. అనడంతో బ్రాహమణుడు రామేశ్ార 
శాస్త్రి రాలేదు అంట్లడు. జమిందార్ప బ్రాహమణున్న రామేశ్ార శాస్త్రిన్న పిలుచు కు 
రమమంట్లడు.  వార్ప రామేశ్ార శాస్త్రిన్న పిలుచుకు రావడాన్నకి వెళ్ళే సమయంలో 
రామేశ్ార శాస్వు అకుడకు విచేేసాుడు. రామేశ్ార శాస్త్రికి, అత్న్న భారాకు 

                                                            
3 హనుమంత్రావు, బి.ఎస్.ఎల్. ఆంధ్రుల చరిత్ర,ప్పట:303. 
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కృషణమనాయుడు మేళ్ తాళ్తలతో సాాగత్ం పలుకుతాడు. రామేశ్ార శాస్వు కృషణమ 
నాయుడిి కౌగిల్నంచుకుంట్లడు. ఇల్త వార్ప కల్నసి పోతార్ప. ఇది నవలలో 
కన్నుంచదు పైగా నవలలో వీరి మధ్ా మాట పట్టింప్ప ఆర్ప సంవత్సరాలన్న ఉండగా 
నాటకంలో ఆర్ప నెలలుగా ఉంటుంది. ఇది నాటకంలో వచిేన మార్పు. 
6.2.6.సన్నివేశ్ కలునలో మార్పు: 

నాటకంలో రామేశ్ార శాస్త్రి సాామివారికి ఖదదర్ప వసాులతో వేణు గోపాలున్న 
అలంకరించ మనటం, కృషణమనాయుడు తాను సాామివారికి నవరతాిలు తాపించిన 
పటుి వసాులను చేయించి మంగళ్గిరి నుండి తెపిుంచిన దాన్న కంటే రామేశ్ార శాస్త్రి 
మాటకే విలువన్నచిే అత్న్న మాటే వేదంగా భావించి ఖదదర్ప వసాులనే సాామివారికి 
అలంకరింప చేసాుడు. ఈ  సన్నివేశ్ం నవలలో కన్నపించదు. 

ఈ నాటకంలో పై సన్నివేశాన్నిబట్టి భగవంతడికి భకిు భావమే సరైన 
అలంకారమన్న భకిుతో ఏది సమరిుంచినా సాామి వార్ప సీాకరిసాురన్న అరామవుతంది. 
ఖదదర్ప అంటే భారత్దేశ్ంలో మగగం దాారా త్యార్ప చేస్వ నూలు వస్త్రం. ఇది 
సంప్రదాయాన్నకి ప్రతీక అ సంప్రదాయం మాసిపోకూడదనే నాటకంలో సాామివారికి 
ఖదదర్ప వసాులతో అలంకరించారన్న తెలుసుుంది. అది కాకుండా సాత్ంత్ర పోరాట 
యోధులు ఖదదర్ప వసాులనే ధ్రించార్ప. దేశ్భకిు కూడా ఇందులో న్నక్షిపుమై ఉందన్న 
నేను అభప్రాయపడుతనాిను.  

ఈ నాటకంలో ధ్రామరావు గోపని తో నాగని శెట్టి అప్పులు తీరిపోయాయన్న, 
ప్రభువుల వార్ప ఈ నాగని పామును బుటిలో పెట్లిశారని మాటే గా అంట్లడు. 
దాన్నకి గోపని ఆ బుటిలో పెటిడం కాదు ‘తెలే ఉసిరిక చటుిను మీ ఇంట్ట ముందు 
నాటేశాడు.’ అంట్లడు. 

పై మాటలు నవలలో కన్నపించవు. నాటకంలోన్న ఈ విషయాన్ని గమన్నస్వు 
నాగని పేర్ప పామును స్తచిసుుంది. జమిందార్ప ఈ నాగని ను త్న అధీనంలో 
పెటుికోవడమనేది  పామును బుటిలో పెటేిశాడు అనే అరాాన్నిసుుంది. 

గోపని పామును బుటిలో పెటిడం కాదు తెలే ఉసిరిక చటుినే మీ ఇంట్ట 
ముందు నాటేశార్ప. అనిప్పుడు ‘‘సహజంగా తెలే ఉసిరిక చటుి ఎకుడ ఉంటే 
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అకుడికి పాములు రావు’’4 ఇక ధ్రామరావింట్టకి కూడా నాగని ల్తంట్ట వార్ప రారన్న 
ధ్రామరావు జోల్నకి పోరనే భావం సుూరిసుుంది.   

నాటకంలో కృషణమనాయుడు, ధ్రామరావు సంభాషణలోే భకిు జాానాలు 
దైవానుగ్రహం వలనే కలుగుతాయన్న ఇల్త ఆధ్యాతిమక సంబంధ్ విషయాలు 
మాట్లేడుతంటే గోపని చావడం వంట్టవి వింటుంటే చపులేన్న భయం 
కలుగుతందన్న చపాుడు. దాన్నకి సమాధ్యనంగా కృషణమనాయుడు ఒక కథను 
చపాుడు. ఒక నూతిమీద నులక మంచం వేసుకున్న అవా బంత్ కుటుికుంటుంటే 
స్తది నూతిలో పడిపోయిందట అన్న చప్పుండగా గోపని నవిా ఆ కథ నాకు తెలుసు 
ఏం చేసినా ఊ అనాి, వసుుందనాి ,రాదనాి, ఏమనాి ఆ స్తది రాదు. అంత్య గా 
అంట్లడు వీరి మాటలను ధ్రామరావు విన్న అల్తగే ఈ చావు ప్పటుికలు కూడా 
భయపడినా, ఏం ఫరవాలేదనుకునాి, సాామి నీ ఇషిం వచిేనటుే చయిా అనాి అది 
అల్త జరిగిపోతంది అంట్లడు. ఈ సంభాషణ నవలలో ఉండదు. ఈ విషయాలను 
నాటకంలో ొరందుపరచడం చేత్ ఆత్మహత్ా చేసుకునే వారికి. చావంటే భయం 
కల్నగిన వారికి ఒక ధైరాాన్ని కల్నగిసుుందన్న తెలుసుుంది. మనం ఎన్ని ప్రయతాిలు 
చేసినా చావును ఆహాాన్నంచలేము. చావు వచిేనప్పుడు మనం త్పిుంచుకోవాలనాి 
సాధ్ాపడదు. అందుకన్న చావు ప్పటుకిుల గురించి ఆలోచించడం మానేసి ప్రసుుత్ 
మన కరువామేమిట్ల తెలుసుకున్న మసలడం ప్రధ్యనం అన్న తెలుసుుంది. 

నవలలో రామేశ్ార శాస్త్రి ఆలయంలో ధ్ాజసుంభాన్నకి ఇత్ుడి తొడుగు బదులు 
బంగార్ప తొడుగు వేయించడం వేణుగోపాలసాామికి బంగారప్ప మై మెర్పప్ప 
వేయించడం, సత్ాభామా దేవికి వేయి రూపాయలు వెల గల మాణికాం ొరదగిన 
ముకుుప్పడక చేయించడం వంట్టవి చేయిసాుడు. 

నాటకంలో గోపని, రామేశ్ార శాస్త్రి సంభాషణ దాారా రామేశ్ార శాస్త్రి 
ఆలయంలో తాను చేసిన మార్పులను నవలలో ల్తగానే చేయించార్ప కాన్న 
కొన్నింట్టన్న విడిచి పెట్లిర్ప. నవలలో సత్ాభామకు మాత్రమే ఆభరణ చేయించగా 
నాటకంలో ర్పకిమణమమకు కూడా రతాిల జుంకాలు చేయించినటుే ఉంది. ఇది 
నవలలో కనబడదు.  నవలలో ర్పకిమణమమను వదల్న సత్ాభామను మాత్రమే 

                                                            
4 ముఖ్యముఖి, దిటకివి శాామల్తదేవి. 
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పేరొునడం వెల్నతిగా భావించి సాామివారికి ఇర్పవురూ సమానమే అనిటుే 
ర్పకిమణమమకు కూడా నగ చేయించడం అనేది సమానతాాన్నకి కారణ హేతవుగా  ఈ 
నాటకంలో కనబడుతంది. ఇది నాటకంలో జరిగిన మార్పు. 

నాటకంలో గోపని, రామేశ్ార శాస్త్రి సంభాషణలలో గోపని రామేశ్ార శాస్త్రి 
దాన గుణాన్ని ొరగడాుడు. దాన్నకి రామేశ్ార శాస్త్రి నువీా మాటలు చప్పుంటే ఆ 
దేవుడికే ప్రభూ నీకు నాలుగు చేతలునాియి. నీ వాహనం ఇది నీ అందం అంతా నీ 
కర్పణ ఎంత్, నువిాంత్ వాడివి, నువిాంత్ వాడివి, నువుా ప్రహాేదున్న కట్లక్షించడమే 
కాదు సాక్షాతు రాక్షసుడైన హిరణాకశిప్పడంటే నీకు ఎంత్ ప్రీతి, పరమ పావనమైన నీ 
ఒళ్ళే కూరోేపెటుికున్న వాడికి అదుభత్మైన మరణాన్ని ప్రసాదించావు అన్న 
ఆయనకుని నామాలను, గుణాలను, ఆయనకే అపు చప్పునటుేందిరా అంట్లడు. ఈ 
మాటలు నవలలో ఉండవు అల్తగే ప్పరాణ విషయం తీసుకురావడం శ్త్రువున్న కూడా 
మిత్రున్నగా భావించి త్న సన్నిధికి చేర్పేకుని భగవంతడిల్తగా ఇకుడ రామేశ్ార 
శాస్త్రి కనబడుతాడు. ఈ విషయాన్ని రామేశ్ార శాస్త్రి మాటలోేనే చపిుంచడం 
కనబడుతంది. 

నాటకంలో దేవాలయంలో కృషణమనాయుడికి ధ్రామరావు కనబడటం దైవ 
సంకలుంగా భావిసాుడు. వారి మధ్ా సంభాషణలో కృషణమనాయుడు నేను నీకు 
ప్రభువును కాను నీ త్ండ్రి స్విహితడిి అనుకో లేద పెద త్ండ్రిననుకో రాచరికాలే 
పోయాయి ఇక రాచమరాాదలు ఎందుకు అంట్లడు. ఇల్త నాటకంలో రాచరికాలే 
పోయాయి రాచమరాాదలు ఎందుకన్న కృషణమనాయుడు అనడం చేత్ అపుట్టకే 
రాచరిక వావసా కనుమర్పగై పోతందన్న భవిషాత్ కాలంలో కూడా జమిందారి వావసా 
పూరిుగా నశించిపోతందన్న వాకుం చేసినటుే తెలుసుుంది. కృషణమనాయుడు, 
ధ్రామరావు దేవాలయ దరశనం చేయడం నవలలోనూ, నాటకంలోనూ ఉంటుంది. పై 
సంభాషణ మాత్రం నవలలో ఉండదు. 

నవలలో కృషణమనాయుడు, ధ్రామరావు నాగని శెట్టి కుమార్పన్న వివాహాన్నకి 
వెళ్తుర్ప. అకుడ కృషణమనాయుడు, నాగని శెట్టి దగగర మాట తీసుకున్న ధ్రామరావు 
ఇలుేను ఐదు వేల రూపాయలు ఇవాడాన్నకి నాగని శెట్టిన్న సమమతింప చేసి ఇలుే 
అప్పుల వాళ్ేపాలు కాకుండా కాపాడుతాడు. ఈ సన్నివేశ్ం నవలలోనూ, 
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నాటకంలోనూ ఉంటుంది. అయిత్య నాటకంలో కృషణమనాయుడు అకసామతుగా 
నాగని శెట్టిన్న అడగడం, కృషణమనాయుడు ధ్రామరావు ఇంట్టన్న కాపాడిన విధ్యనాన్నకి 
ధ్రమరావు విసమయం చందుతాడు. అల్త చందిన ధ్రామరావుతో కృషణమనాయుడు ఇల్త 
అంట్లడు ధ్రమరావు విసుుపోకు వీరిన్న  ఎల్త బిగించాలో అల్త బిగించాల్న. బంధు, 
మిత్రులు భారాా పిలేల మధ్ా ఇచిేన మాట కాదనడు. జమిందార్ప పెళ్ళేకి వస్వు 
పరపతి పెర్పగుతందనుకునివాడు. ఇప్పుడు అనిమాట న్నలట్టుికునిందుకు 
పరపతి పెరిగిపోతంది. నాగనికేమి అనాాయం జరిగిపోలేదు. ఇది యుకిు, మోసం 
కాదు అత్న్నకేమి నషిం లేదు. ఇప్పుడా పెళ్ళే కొడుకు మన కోటలోన్న ఏనుగు అంబారి 
ఎకిు ఊరేగుతాడు. త్ండ్రి త్న పరపతి పెరిగిపోయిందన్న ఏనుగెకిునంత్ సంబర 
పడిపోతాడు. మా రామేశ్ార శాస్త్రి ఇలుే న్నల్నపానన్న ఈ జమిందారికి ఏనుగెకిునటేే 
ఆనందంగా ఉంటుంది. అంట్లడు. 

ఈ మాటలను పరిశీల్నస్వు రాజు ఎవరిన్న ఏ సమయంలో ఎల్త త్న దారికి 
తెచుేకోవాలో తెల్నసిన యుకిు, తెల్నవిత్యటలు కల్నగి ఉంట్లడు. అటువంట్ట 
రాజోపాయాన్ని ఇకుడ కృషణమనాయుడు ప్రయోగించాడు. సాధ్యరణంగా ప్రతి వాకిుకి 
గౌరవ మరాాదలు ఉంట్లయి. అందులో నలుగురిలో ఇచిేన మాటను త్పుక 
న్నలట్టుికుంట్లర్ప. ఇటువంట్ట ఆలోచన చేసిన కృషణమనాయుడు నాగని శెట్టి 
కొడుకు వివాహ సమయంలో నాగని శెట్టి దగగర మాట తీసుకున్న ధ్రామరావు ఇలుేను 
విడిపించాడు. ఇకుడ జమిందార్ప సమయస్తూరిుతో వావహరించినటుిగా 
అరామవుతంది. అల్తగే ఎవరికైనా సంతోషం కల్నగిత్య ఏనుగెకిునంత్ ఆనందం 
కలుగుతంది. ఆ మాటలే ఇకుడ కృషణమనాయుడు, నాగని శెట్టి కొడుకు పెళ్ళే 
కొడుకుగా ఏనుగెకిునంత్ ఊరేగిత్య నాగని శెట్టి ఏనుగెకిునంత్ సంతోషాన్ని వాకుం 
చేసాుడు. ఇత్ర్పలకు సహాయం చేయడంలోన్న మాధురాాన్ని అనుభవిసాుడు. ఇల్త 
నవలలో లేన్న దాన్ని నాటకంలో చిత్రీకరించడం ఒక మార్పు. 

 నాటకంలో కృషణమనాయుడు మరణం ఆసనిం అయేా సమయంలో తాను 
ఎంతో ప్రేమగా పెంచుకుని లక్షమణుడనే ఏనుగును త్లచుకుంట్లడు. నేను లేకపోత్య 
అది ఎల్త ఉంటుందోనన్న బాధ్పడాుడు. నేను బ్రతికినంత్కాలం దాన్నకి ఏమి 
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కాకూడదన్న భావిసాుడు. రంగారావుకి ఏనుగంటే గిటిదన్న దాన్నకి స్వవలు చేయడం 
చిరాకుగా భావిసాుడు. ఇది నాటకంలో ఉంటుంది నవలలో ఉండదు. 

నవలలో కృషణమనాయుడి మరణ వారు ధ్రామరావే సాయంగా పత్రకలో చూసి 
తెలుసుకుంట్లడు. నాటకంలో రాఘవ కృషణమనాయుడి మరణ వారు పత్రకలో చదివి 
ధ్రామరావుకి చూపినటుే మార్పు జరిగింది.  
6.2.7 ధ్రామరావు హరపు సంభాషణ: 

నవలలో హరపుకు ధ్రామరావు చదువు చప్పుట సహించలేన్న రామేశ్ారం 
చనిప్పరిలో ఉని రంగారావుకి ఉత్ురం రాసాుడు. రంగారావు పిలేవాడి ప్రకారమే 
సాగన్నవుా అనగా రామేశ్ారం న్నర్పతాసహపడాుడు. 
 ఈ చిన్ని సన్నివేశాన్ని నాటకంలో పెంచి సంభాషణ దాారా చపిుసాుర్ప. 
రంగని రామేశ్ారంతో హరపు చదువుకుంట్లనన్న మారం చేసుునాిడన్న భోజనం 
కూడా చేయడం లేదన్న చపాుడు. త్రాాత్ రామేశ్ారం ధ్రామరావు కోటకి రావడం 
ఇషిం లేకపోయినా కాసు న్నర్పతాసహంగా కొంచం కోపంతో చేస్వదేమి లేక రంగనితో 
ధ్రామరావున్న వెంటనే రమమన్న చపిు వెళ్తుడు. ఇది నవలలో ఉండదు. ఇది నాటకంలో 
చేరిేన మార్పు. 
 నాటకంలో ధ్రామరావు హరపుకు చదువు చపుడాన్నకి వసాుడు. గణపతి 
ప్రారానతో ప్రారంభసాుం అన్న చపుడంతో హరపు నాకు తండము ఏక దంత్ము 
వచేన్న చపుగా ధ్రామరావు అల్త ఉచేరించకూడదు తొండమునేక దంత్ము అనాల్న 
అంట్లడు. త్రాాత్ ధ్రామరావు వక్ర తండా అన్న మొదలు పెడిత్య హరపు వక్ర తొండ 
అనగానే ధ్రామరావు సంసుృత్ంలో ఉని పదాలను తెలుగులో ఎల్త ఉచేరించాలో 
వివరణ ఇసాుడు. ఇదంతా నవలలో ఉండదు. ఇది నాటకంలో చేరిేన మార్పు. 

నవలలో ధ్రామరావు, హరపు సంభాషణలో  హరపు ‘ఎచేటబుట్టినెచట్టకి 
నేగుట నైజము ప్రాణికోట్ట కిన్స’ అనే  దాన్నకి అరాం అడిగిత్య ధ్రామరావు పంచాగుిలు 
(లోకము, పరజనుాడు, పృథివి, ప్పర్పష్యడు, స్త్రీ) గురించి, ‘సజాతో యావదాయుషం 
జీవతి’ మునిగు విషయాలన్ని వివరించి చపాుడు. నవలలో ఉని ఈ విషయాలు 
నాటకంలో ధ్రామరావు కృషణమనాయుడికి వివరించినటుేగా ఉంటుంది. ఇల్త మార్పు 
చేశార్ప. 
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నవలలో దేవదాసి, ధ్రామరావు ఆలయమునకు వెళ్ళేనప్పుడు గుడి ముందు 
ఆబోత పండుకున్న ఉంటుంది. దాన్న యొకు దీనావసాను రచయిత్ వరిణసాుడు. 
నాటకంలో ఆబోత యొకు కషాిలను ధ్రామరావు హరపుకు వివరిసాుడు. 

నాటకంలో ధ్రామరావు, హరపు సంభాషణలో కేశ్వరావు అన్ని కారాక్రమాలు 
చేయడాన్నకి ధ్నం ఎకుడి నుండి వసుుంది. అన్న హరపు అడుగగా, ధ్రామరావు 
అనేకమంది తాాగం చేయడం వలన వసుుంది అంట్లడు. వెంటనే హరపు ‘తాాగేకేనైవ 
అమృత్ా మానసుుః’ అన్న చపిు ఇది మా అమమ చపిుందన్న తాాగం వలన మర్పుుడు 
అమర్పుుడు అవుతాడు అన్న అమర్పుుడంటే దైవత్ాం అన్న చపాుడు. ఈ మాట నవలలో 
ఉండదు. నవల కంటే రేడియో నాటకం ఆసకిుతో వినే ఎంతోమంది ప్రజలు తాాగ 
బలం యొకు గొపుత్నం తెల్నయజేయడాన్నకే ఈ విధ్మైన మార్పు చేశారన్న 
తెలుసుుంది. పైగా రేడియో నాటక లక్షణాలలో ఇతి వృత్ుం సందేశాత్మకంగా 
ఉండాల్న. కాబట్టి అకుడకుడ మూల కథ చడిపోకుండా ఇటువంట్ట సందేశాలను 
అందిసుునాిరన్న తెలుసుుంది. 
 నవలలో హరపు త్ల్నేకి కరమలు చేయించి అశౌచం నుండి బయట పడినటుి, 
గంధ్ం, కుంకుమ బటుి ధ్రించినటుి రచయిత్ చపాుడు. ఈ విషయాన్ని నాటకంలో 
కొంత్ విశ్లేష్టంచి కొన్ని మార్పులతో సంభాషణ ఉంటుంది. హరపు మాత్ృ ప్రేమను 
ధ్రామరావు ొరగడి నుదుట ధ్రిసుుని గంధ్ం గురించి వివరిసాుడు. గంధ్ం నుదుట 
ధ్రిస్వు ఆ ప్రదేశ్ం చలేదనంతో ఉంటుందన్న  కుంకుమ, గంధ్ం నుదుట పెటిడం 
వలన కల్నగే ఉపయోగాలను వివరిసాుడు. ఈ విషయాలు నవలలో కనబడవు. 
6.2.8. పసరిక ప్రవేశ్ం – సంభాషణ: 

నవలలో ధ్రామరావుకి పసరిక ఎదురైన  దగగర నుండి ధ్రామరావు పసరికను 
ఆశీరాదించడం వెంటనే తీతవు పిటి కూయడం ధ్రామరావు దాన్నన్న అపశ్కునంగా 
భావించడం ఉంటుంది. కాన్న నాటకంలో ధ్రామరావు, సావిత్ర సంభాషణలలో పై 
విషయాలన్ని తెలుపబడుతాయి. పైగా సావిత్ర తీతవు పిటి కూయడం మంచిది 
కాదన్న పసరిక కోసం గా అత్న్ని చలేగా చూడమన్న ప్పటిలో పాలు పోసాునంటుంది. 
సావిత్ర ధ్రామరావు సంభాషణలో సావిత్ర, పసరిక గురించి దిగులు పడటం 
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మంగమమకు పసరిక ఒకుడే కొడుకు వాడి మీదే మంగకు ప్రాణం అన్న విచారించడం 
ఇల్తంట్ట మాటలు నవలలో కనబడవు. నాటకంలో మాత్రమే చిత్రీకరించార్ప. 

నవలలో ధ్రామరావు రంగాజమమను పలుకరించి వెళ్ళిటప్పుడు మారగ మధ్ాలో 
రామేశ్ార  శాస్త్రి వివాహ ప్రసాువనను ఊహించుకుంటూ పసరిక గురించి ఆలోచిస్తు 
‘వాడంత్య పైర్ప పచేగా వాడుగా ప్పట్లిను. వాన్నకి పైర్పకి సంబంధ్ం వాడే పైర్ప, పైరే 
వాడు అన్న ధ్రామరావు ఊహించుకుంట్లడు. ఇదే విషయాల్ని నాటకంలో సావిత్ర, 
రామేశ్ార శాస్త్రితో పసరిక గురించి చపూు ఆ పిలేవాన్ని సుబ్రహమణ్యాశ్ార సాామి 
అంశ్ంగా భావిసుుంది. వాడు పైర పచే పైర్పే పచేగా ఉనినాిళ్లే వాడు, వాడు 
పచేగా ఉనినాిళే్ల పైర్పే పచేగా ఉంట్లయి అంటుంది. నవలలో ధ్రామరావు 
ఆలోచనలలో తెలుపబడిన విషయాలన్ని నాటకంలో సావిత్ర దాారా తెల్నపినటుి 
మార్పు జరిగింది. 

నవలలో మంగకు ప్పట్టిన పిలేవాన్ని గురించి నలుగుర్ప నాలుగు రకాలుగా 
మాట్లేడుకుంట్లర్ప. అందర్ప పాము పిలే ప్పట్టిందన్న అనుకుంట్లర్ప. కొంత్ మంది 
నవుాకుంట్లర్ప మరి కొందర్ప కుల్తభమానం గల కాప్ప పడుచులు కులం చడిన 
దీన్నకి మంచి పరాభవం జరిగిందన్న అనుకుంట్లర్ప. 

ఇందులో ఒక కులం ఆ కులంలోన్న వారినే హేళ్న చేయడమనేది కుల్తన్నకి 
ప్రాధ్యనాత్ను ఇవాడంగా కనబడుతంది. కాన్న వాకిు గౌరవాన్నకి ప్రాముఖాత్ను 
కల్నగించలేదన్న అరామవుతంది. అయిత్య నాటకంలో రామేశ్ార శాస్త్రి, సావిత్ర 
సంభాషణలో సావిత్ర, మంగమమ గురించి చబుతూ ఆ మంగమమ సామానుారాల్త 
(కాదన్న అరాం) సుబ్రహమణ్యాశ్ార రూపాన్ని కడుప్పన మోసింది. వాడికి మీర్ప పసరిక 
అన్న సరైన నామకరణం చేశార్ప. అంటుంది. 

ఈ మాట నవలలో కన్నపించక పోయినపుట్టకి నవలలో మంగ కుల 
హీనురాలన్న వారి కులసుులచే చపుబడింది. పైగా పసరికను చూసి అందరూ పాము 
ఆకారమన్న మాట్లేడుతార్ప నాటకంలో సావిత్ర చేత్ ఆమె సామానుారాలు కాదన్న 
అంటే అసామానుారాల్నగా మంగ చిత్రంచబడింది. ఇది ఒక మార్పు. 

నవలలో ర్పకిమణమమ రావు(కృషణమనాయున్న భారా) భరు చన్నపోయినపుట్టకీ 
నుండి ఆమె గదిలోనే ఉంటుంది. ఆమె గురించి ఎకుువ ప్రసాువన ఉండదు. 
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6.2.9. ర్పకిమణమమ ప్రవేశ్ం- సంభాషణలో మార్పు: 
నాటకంలో సావిత్రమమ, ధ్రామరావు సంభాషణ దాారా ధ్రామరావు ర్పకిమణమమ 

గురించి ఇల్త చపాుడు. అమామ.. రాణిగార్ప పూరాప్ప కాలప్ప రాణి వాసప్ప స్త్రీల్తగానే 
ఉంట్లర్ప. ఆ గాంభీరాం ఆ వరఛసుస ఆమెలో కనబడుతాయి. మేము 
మాట్లేడుకొనేటప్పుడు పరదా దగగరకు వచిే చిర్పనవుాతో ననుి చూస్వు ఆనందం 
కల్నగేది ఒక చూప్పతో ఎంతో ఆపాాయత్ను కురిపించేది మహారాణి ర్పకిమణమమ రాణి 
వాసప్ప తది మెర్పపమామ ఆవిడ అన్న అంట్లడు. 

పూరాప్ప రోజులలో అంత్ుఃప్పర స్త్రీలకు ఒక ప్రత్యాకమైన భవనాన్ని ఏరాుటు 
చేస్వవార్ప. ఆమె గదిలోకి భరు అయినా సరే అనుమతి తీసుకోవాల్నసందే అటువంట్ట 
వాతావరణం నాటకంలోన్న ఈ సంభాషణ దాారా వాకుమవుతంది. పరదా చాటు 
నుంచే రాణిగార్ప ధ్రామరావు యొకు మాటలను విన్న ప్రేరణ ొరందిన ఆమె 
కృషణమనాయుడు మరణానంత్రం ధ్రామరావు వదద భాగవత్ం చదివించు కోవడాన్నకి 
సిదధపడుతంది. నాటకంలో ఈ విధ్ంగా మార్పు చేశార్ప. 

నవలలో రాణి ఏకాదశి ఉపవాసం ఉంటుంది. ధ్రామరావు తెలుసు కనుక 
భాగవత్ం చపిుంచు కోవడాన్నకి అత్న్నకి కబుర్ప పంపిసుుంది. ధ్రామరావుకి వెళే్తల్త 
వదాద అన్న ఆలోచిస్తునే వెళ్తుడు. అల్త బయలుదేరిన అత్న్నకి కబీర్ప కనబడుతాడు 
ఇల్త నవల చదవగానే పాఠకుడు జరిగే విషయం చదువుతనిప్పుడే తెల్నసిపోతంది. 
ఇదంతా నవలలో రచయిత్ చప్పునిటుి ఉంటుంది. 

నాటకంలో రాణిగార్ప ధ్రామరావుకి కబుర్ప పంపారన్న సావిత్రమమ తెలపగా 
ధ్రామరావు ఆమెను రాజమమ అన్న పలుకరిసాుడు. రాజమమ పేర్పను నవలలో 
స్తచించలేదు. అయిత్య నవలలో రచయిత్ చపిున దాన్ని నాటకంలో పరిచారిక 
అయిన రాజమమ దాారా తెల్నయజేసినటుి గా మార్పు చేశార్ప. బహుశా శ్రోత్ 
అయోమయ సిాతిలోకి పోకుండా పేర్పను స్తచించినటుి గా తెలుసుుంది. 

రాణిగార్ప సావిత్రమమ ఇంట్టకి వచిే అర్పంధ్తిన్న చూసుుంది. ఆమెకు గిరిక 
గురించి చపూు ఇది ఒక తలసీ వనం ఆ వనంలో ఆమె ఒక గోదాదేవి అన్న చప్పుంది. 
ఈ మాట నవలలో ఉండదు. 
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నాటకంలో రాణి ధ్రామరావు రాకను గమన్నంచి రా....రా... మీ ఇల్తేల్నన్న 
చూసిపోదామన్న వచాేను అన్న చప్పుంది. అప్పుడు ధ్రమరావు అమామ ‘ భాగీరథి పిచుేక 
గూట్ట మీదకు ప్రవహించింది అంట్లడు. ఈ మాట నవలలో ఉండదు.  భాగీరథి 
అంటే గంగానది చాల్త పవిత్రమైన నది పాపాతమలను సైత్ం ప్పణాాతమలుగా మారేే 
శ్కిు గంగానదికి ఉంది. రాణిగార్ప ధ్రామరావింట్టకి రావడమనే ది అది ఒక గొపుదైన 
విషయంగా ధ్రామరావు భావించడాన్ని త్మ వంట్ట పేదవారింట్టకి రావడం వారి 
అదృషింగా భావిసాుర్ప. అల్తగే రాణిగారి ఔదారాం కూడా తెలుసుుంది. 
6.2.10. గిరిక ప్రవేశ్ం - సంభాషణలేో మార్పు:  

నవలలో గిరిక శివుడు స్వవనీయుడా? విష్యణవు స్వవనీయుడా? అని ప్రశ్ికు 
సమాధ్యనంగా ధ్రామరావు లీల్త కుశులు పాడిరి సంసారే కిం సంసారం? అన్న 
సంసుృత్ంలో ఉని శ్లేకాన్ని నాటకంలో తెలుగులో అరా వివరణ చేశార్ప. నవలలో 
సంసుృత్ంలో ఉని శ్లేకాన్ని నాటకంలో యథాత్థంగా వావహారభాషలో నాటకంలో 
వివరించార్ప ఇది శ్రోత్కు అరాం కావడం కోసం ఇల్త మార్పు చేయబడింది. 

నవలలో ధ్రామరావు, గిరిక, ఆలయాన్నకి వెళ్ళేనటుి మాత్రం ఉంటుంది. వారి 
మధ్ా ఆధ్యాతిమక సంభాషణ ఏమి జర్పగదు అర్పంధ్తికి గిరిక ఇచిేన ఉంగరం 
ధ్రామరావు తీసుకుంట్లడు. నాటకంలో ధ్రామరావు ,గిరిక సంభాషణ సుదీరఘంగా 
సాగుతంది. గిరిక వేణుగోపాలున్న త్న దగగర చేరేడాన్నకి ధ్రామరావున్న మధ్ావరిుత్ాం 
వహించమంటుంది. అదే క్రమంలో రంగాజమమ, అర్పంధ్తి ౌంందరా వంతలన్న 
ధ్రామరావు మాటలోే తెలపగా గిరిక త్న అందం గురించి ధ్రామరావున్న 
చపుమంటుంది. అత్ను భగవంతన్న చూసిన గిరిక కనుిలు రాధ్యమాధ్వుల రస కేళ్ళ 
విల్తసాలుగా మిలమిలల్తడుతాయన్న భగవదంకిత్మైన ఆమె రూపం దివా రూపంగా 
ధ్రామరావు చపాుడు. ఈ సంభాషణంతా నవలలో ఉండదు. 

నవలలో రాణిగార్ప ఏదైనా చప్పునిప్పుడు చిత్ుం అనాలన్న గిరికకు తెల్నయదన్న 
రచయిత్ చపాుడు. దీన్ని నాటకంలో పూజారి దాారా గిరికకు చిత్ుం అనాలన్న 
చపిుంచార్ప. 
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6.2.11. ధ్రామరావు ఆరాిక సాితి- సంభాషణ మార్పు 
సావిత్రమమ నాగని శెట్టి దగగర డబుబ అందలేదన్న రంగాజమమకు చపాునన్న 

ధ్రామరావుతో అంటుంది. దాన్నకి ధ్రామరావు మన కషాిలు అందరికి చపుడం 
ఎందుకు పంట్ట బిగువున్న మనమే భరించాల్న అన్న ధ్రామరావు చపుడం నవలలో 
ఉండదు. 

ధ్రామరావు చపిున పై మాటను గమన్నస్వు ఒకరి కషాిలు మరొకరికి చపుడం 
దాారా ఎదుట్ట వారికి చులకన భావం వచేే అవకాశ్ం ఉంటుంది. అందుకే మన 
ఇబబందులు ఇంట్ట వరకే దాచనీయాల్న బయటకు పోకూడదనే భావం పై మాట 
దాారా తెలుసుుంది. 

నవలలో రచయిత్ సావిత్రమమ మనసుతాాన్ని తెల్నయజేస్తు ఆది వారము 
నాడు అందలము, సోమవారము నాడు జోలె మన్నష్ట సావిత్ర అన్న చపాుడు. 
నాటకంలో ఇదే సామెత్ ధ్రామరావు సావిత్రతో డబుబను జాగ్రత్ు చేయమన్న చపేు 
సందరభంలో అంట్లడు.  

నవలలో ధ్రామరావు త్న భారా, త్ల్నేతో గుంటూర్పలో న్నవసించడం, 
ధ్రామరావుకి కలరా వాాపించడం వారి దారిద్రామంతా రచయిత్య పాఠకుడు కి 
వివరిసాుడు. నాటకంలో ధ్రామరావు అర్పంధ్తి సంభాషణలోే వార్ప అనుభవిసుుని 
దారిద్రాాన్ని గురించి మాట్లేడుతూనే ధ్రామరావుకి ఇన్స పూేయింజా జారం వచిేందన్న 
వారి సంభాషణలోే తెలుసుుంది. నవలలో కలరా అన్న ఉంటే నాటకంలో ఇన్స 
పూేయింజా జారంగా మారాేర్ప. 

నవలలో ధ్రామరావు సుబబని పేటకు వెళ్ేడాన్నకి రెండు రూపాయలు కావాల్న 
ఎవరిసాురన్న అనుకుంటూ నాయర్ప గురించి ఆలోచిసాుడు. అత్న్న దగగరకు వెళ్ళే 
అడగాల్త వదాద అన్న సంకోచంతో పరిపరి విధ్యల ఆలోచించడం, నాయర్ప గుణ 
గణాలు అన్ని రచయిత్ చప్పుంటే పాఠకుడు చదివి అరాంచేసుకుంట్లడు. కాన్న 
నాటకంలో సంభాషణ్య ప్రధ్యనం కావున నాటకంలో ధ్రామరావు సుబబని పేటకు 
వెళే్తలన్న ఆలోచిసుుని సమయంలో అత్డి స్విహితడి పాత్ర రాఘవరావున్న రఘు 
పేర్పతో ప్రవేశ్పెడతార్ప. రఘు సంభాషణ దాారానే నాయర్ప గుణ గణాలు వాకిుత్ాం 
చపుబడాుయి. అల్తగే వీరి సంభాషణలోేనే ధ్రామరావు, రాఘవ రావు అప్పు 
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అడుగడాన్నకి వెళ్ళత్య నాయర్ప కొటుిలో ఉండడు. దాన్నకి ధ్రామరావు జేబులో 
డబుబంటుంది కాన్న ఇచేే చయిా ఉండొదుద అంట్లడు ఇది నవలలో కన్నపించదు. 

నాటకంలో ఆ వాకాాన్ని పరిశీల్నస్వు ధ్నవంతలు ఆసిున్న కూడట్టుికుంట్లర్ప 
కాన్న ఇచేే మనసుత్ాం ఉండదు. దాన్న వలన ఎవరికి ఉపయోగం లేకుండా ధ్నం 
వృథా అయిపోతంది. ఇకుడ నాయర్ప ఇచేే మనసుత్ాం కలవాడు. కాన్న వీర్ప వచేే 
సమయాన్నకి లేకపోవడంతో త్న దురదృషింగా ధ్రామరావు భావించుకున్న ఆమాట 
అంటునిటుే తెలుసుుంది. 

నవలలో నాయర్ప ధ్రామరావుకి త్న దగగర రెండు రూపాయలే ఉనాియన్న 
ఇసాుడు. నాటకంలో ధ్రామరావు రెండు రూపాయలు చాలు అనగా నాయర్ప పది 
రూపాయలు ఇసాుడు. 

నవలలో ధ్రామరావు నాయర్పకు బాకీ తీరేదలచి వెళ్ళేన అత్న్నకి నాయర్ప తీరా 
యాత్రలకు వెళే్తడన్న దుకాణదార్పన్న దాారా తెలుసుకుంట్లడు. నాటకంలో ఇదే 
సన్నివేశ్ం వసుుంది. దుకాణాదార్పన్న బదులు రాఘవరావు దాారా నాయర్ప ఎకుడికి 
వెళే్తడనే విషయం ధ్రామరావు తెలుసుకుంట్లడు. 
 నవలలో ధ్రామరావు ఊహలోే త్న ఇంట్ట పరిసిాతి సుబబని పేట ప్రసుుత్ 
సిాతిన్న, బియాం బసాు ధ్ర పెరగి పోవడం ఇలుే గడుచుట కషింగా ఉందన్న రచయిత్ 
తెలుప్పతాడు. నాటకంలో ధ్రామరావు , అర్పంధ్తి, సావిత్రమమ పాత్రల సంభాషణలో 
వార్పని పరిసిాతిన్న వివరిసాుడు. ఇది సంభాషణలో వచిేన మార్పు. 
6.2.12. రాజాలక్షమమమ శ్ృంగారోపదేశ్ం- మార్పు: 

నవలలో రాజాలక్షమమమ అర్పంధ్తి మూడవ రాత్ర కారాాన్నకి జడ వేస్తు ఆమె 
అబాబయిన్న కొడతావేమో జాగ్రత్ు అన్న ఇల్త కొన్ని చమతాురాలు ఆడడంతో 
అర్పంధ్తి గడచిన రెండు రాత్రుల కంటే మూడవ రోజు సంతోషాన్ని కనబర్పసుుంది. 

నాటకంలో రాజాలక్షమమమ అర్పంధ్తి మధ్ా  సంభాషణ ఉంటుంది. 
రాజాలక్షమమమ భారా భరుల మధ్ా గల అనురాగ సంబంధ్యలు ఎల్త ఉంట్లయో 
భరును త్న వశ్ం చేసుకోవడాన్నకి శ్ృంగార సమయమే అనుకూలమైందన్న ఇల్త 
కొన్ని శ్ృంగారోపదేశాలు చేయడంతో అర్పంధ్తి త్న త్ప్పు తెలుసుకుంటుంది. 
దాన్నకి రాజాలక్షమమమ మీరింక అర్పంధ్తి,  వశిషి్యలే అన్న చప్పుంది. ఇంత్ సంభాషణ 
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నవలలో ఉండదు. రెండు రాత్రులు భరును దగగరకు రానీయన్న అర్పంధ్తిన్న 
ప్రేరేపించడంలో శ్ృంగారోపదేశాన్ని చేసి కీలక పాత్ర వహించినటుి గా రాజాలక్షమమమ 
న్నలుసుుంది. 

రాజాలక్షమమమ మీరింక అర్పంధ్తి, వశిష్యిలే అన్న చపుడంలో అంత్రారాం 
అర్పంధ్తి మహా పతివ్రత్ భారత్ ప్పరాణాలలో వశిషి మహామున్న భారా. పెళ్ళే 
శుభకారాం జరిగిన త్రాాత్ అర్పంధ్తి నక్షత్రాన్ని చూస్వు వారి సంసారం చకుగా 
సాగుతందన్న ఒక నమమకం కూడా ప్రజలలో ఉంది. అంత్ట్ట పాతివ్రతాాన్ని 
సంపాదించిన అర్పంధ్తి వశిషి మహరిికి అనుకూల వతి, భరు స్వవలో త్న జీవితాన్ని 
పండించుకుని పతివ్రత్ నాటకంలో అర్పంధ్తి, ధ్రామరావులు అంత్ట్ట గౌరవాన్ని 
ొరందాలన్న రాజాలక్షమమమ పాత్ర దాారా శ్రోత్కు విన్నపించార్ప. 
6.2.13. అర్పంధ్తి , ధ్రామరావు- సంభాషణ:  

నవలలో గిరిక అర్పంధ్తికి కానుకగా ఇచిేన ఉంగరాన్ని ధ్రామరావు 
అర్పంధ్తికి ఇసాుడు. అర్పంధ్తి గిరిక గురించి త్ప్పుగా భావిసుుంది. ధ్రామరావు 
భోగాంగనకు, వారంగనలకు గల భేదం తెల్నపి గిరిక దైవసాన్నధ్యాన్నకి పరిమిత్మైన 
వాకిు అన్న చపాుడు. 

నాటకంలో ఇదే సన్నివేశ్ం ఎదురైనప్పుడు గిరిక సాభావాన్ని 
తెల్నయజేయడాన్నకి లక్ష్మీదేవి బురదలో ప్పట్టినా పదమంలో ప్పటి లేదా పదామన్నకి 
మించిన ప్పవుా దేవతారేనకు వేరేది ఉందా అల్తగే గిరిక కూడా భగవంతడికే త్ను 
ఆతామరుణం చేయడాన్నకి ప్పట్టిన పవిత్రురాలు అన్న తెల్నయజేసాుడు. ఈ నాటకంలో 
ఉని ఈ పోల్నక నవలలో కనబడదు. అది గాక ఈ మాటలు విని అర్పంధ్తి మనసు 
ప్రశాంత్త్ను కల్నగి ఉంటుంది. అటువంట్ట భగవంతన్న ప్రేమించిన కనాకు తాను 
వదిన అవుతనిందుకు సంతోషాన్ని వాకుం చేసుుంది.  
నవలలో అర్పంధ్తి, ధ్రామరావు తో రంగాజమమ మీకు త్ల్తే? లేక ఈ ఊర్ప రాణినా? 
అన్న అడుగుతంది. నాటకంలో ఇదే ప్రశ్ి రంగాజమమ మీ అమమగారి చలెేల్త? లేక 
మీ త్ండ్రిగారి త్ముమన్న భారాా? అన్న నవలలో ఉని సంభాషణ నాటకీకరణలో ఈ 
విధ్ంగా మారాేర్ప.  
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నవలలో ధ్రామరావు అర్పంధ్తికి చదవడాన్నకి గుంటూర్పకి వెళ్లునాినన్న చపిు 
వెళ్తుడు. అత్ను గుంటూర్పలో చదువుతనిటుి రచయిత్ మనకు తెల్నయజేసాుడు. ఈ 
క్రమంలో ధ్రామరావు కళ్తశాలలో సంసుృత్ శాఖ తీసుకున్న సావిత్రోాపాఖ్యానం 
చదువుతాడు. ‘యముడండ్రు ....అనే పదాం చదివి సావిత్ర, యమధ్రమరాజుల 
సంభాషణకు ముగుధడవుతాడు సావిత్ర వాకాేతరాాన్ని మెచుేకుంట్లడు. 

నాటకంలో ఒక సంగీతానంత్రం ధ్రామరావు అర్పంధ్తి సంభాషణలోే 
సావిత్ర యొకు పాతివ్రతాాన్ని ఆమె యొకు గొపుత్నం, స్త్రీ జాతికే ఆమె ఆదరశం అన్న 
తెలుప్పతాడు. అర్పంధ్తి సావిత్రన్న మేధోవంతరాలు అంట్లరా? పతివ్రత్ అంట్లరా? 
అన్న ప్రశిించగా ధ్రమరావు ప్పటుికతో మేధ్సుసను సంసాురంతో పాతివ్రతాాన్ని 
జయించిందన్న సమాధ్యనమిసాుడు. ఇల్త వారి సంభాషణానంత్రం ధ్రామరావు 
గుంటూర్పలో చదువుకుంటునిటుి ధ్రామరావు పాత్ర దాారానే తెలుసుుంది. ఇంత్ 
విశ్లేషణతో కూడిన సంభాషణ నవలలో ఉండదు. 

నవలలో అర్పంధ్తి త్న ప్పట్టింట్టలో త్ను పడిన కషాిలన్నింట్టనీ ధ్రామరావుకి 
వివరించిన త్రాాత్ చాల్త రోజుల త్రాాత్ వారి కలయిక ఎల్త ఉంటుందో 
ఒకరినొకర్ప మనసులోే చలరేగే ప్రేమ కలత్లను వారి హృదయ సిాతిన్న వరిణసాుడు. 
వేలయేండుే త్పసుస చేసింది భగీరథుడు, ఫల్నత్ం మాత్రం శివుడిది అనిటుే 
ధ్రామరావుకి అర్పంధ్తి అల్త దరికిందన్న రచయిత్ చపాుడు. అయిత్య పాఠకుడు ఈ 
వరణనంతా విన్న అరాం చేసుకోవడాన్నకి సమయం పడుతంది. 

నాటకంలో ధ్రామరావు, అర్పంధ్తి సంభాషణలోే వారికి కల్నగే మనమథావసాలు 
శ్రోత్ల మనసులు దోచే విధ్ంగా వారి సరసమైన మాటలు ఆకరిిసాుయి. పాత్రల 
సంభాషణల పరంపరలు శ్రోత్ హృదయాన్నకి తాకుతనిటుే ఒక ఆనందానుభూతిన్న 
ొరందుతాడు. 
నవలలో ధ్రామరావు ‘ఆముకుమాలాద’ ప్పసుకం తెరచి చదువుతంట్లడు అర్పంధ్తి  
ధ్రామరావు పలకరింప్ప కోసం ఎదుర్ప చూసి ఇబబందిగా భావించి అత్న్న చేతి లోన్న 
ప్పసుకాన్ని ల్తకుుంటుంది. ఆ క్షణంలో ధ్రామరావు చూసిన చూప్పలు ఆమెకు కొత్ుగా 
అన్నపించి ప్పసుకం అత్న్న చేతలోేనే పెట్టి ప్పసుకాన్ని సవతిగా భావించి దాన్న గురించి 
ఆలోచిస్తు న్నద్రపోతంది. 
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 నాటకంలోన్న ఈ సన్నివేశ్ం అత్ాంత్ మధుర సంభాషణతో సాగుతంది. 
నవలలో ధ్రామరావు కనులతో అర్పంధ్తిన్న ఆ క్షణం తిరసురించిన భావాన్ని 
నాటకంలో అర్పంధ్తి, ధ్రామరావుల సంభాషణలో చోటుచేసుకుంటుంది. నవలలో 
అర్పంధ్తి మనసులో అంకురించిన భావాలు నాటకంలో బయటకు వాకుమవుతాయి. 
నవలలో త్నను గౌరవింపకుండా చేసిన సవతి గురించి అర్పంధ్తి ఆలోచిస్తు 
న్నద్రపోతంది. నాటకంలో ధ్రామరావుతో ఇల్త అంటుంది. ఆవిడ గార్ప ఇపుట్టకి 
వదిల్తరని మాట నేనెకుువా ఆమెకుువా అన్న ఆలోచిసుుంటే న్నద్రపటేిసింది. అనగా 
ధ్రామరావు ఆవిడా ఎవరో అరాం కాక మరల్త అడిగిత్య ఆవిడ పేరేమిట్ట నా సపతిి. 
అది ప్పసుకమన్న ధ్రామరావు గ్రహిసాుడు. ఇదదరూ నవుాకుంట్లర్ప. ఇది నవలలో 
పాఠకుడికి కదిల్నంచన్న భావాలు ఏవో వీరి సంభాణలోే శ్రోత్ మనసును కదిల్నసాుయి. 

నవలలో ధ్రామరావు అనిం తినడాన్నకి సిదదమతనిప్పుడు అనింలో పలుకు 
లేదు కదా....అన్న అర్పంధ్తిన్న అడుగుతాడు. ఈ విషయాన్ని చమతాురంగా 
నాటకంలో ధ్రామరావు అడిగినప్పుడు అర్పంధ్తి పలుకు లేదన్న పలుకుచునాిను. అన్న 
అంటుంది. ఇకుడ ఒక పదాన్నకి అనేక అరాాలు ఇచేేది శ్లేష కాబట్టి ఆ మాటను 
అందుకుని ధ్రామరావు అర్పంధ్తిన్న భలే శ్లేష వాడావే అన్న అంట్లడు. ఇది 
నాటకంలో చేరిేన ఒక చిని మార్పు. 
 నవలలో రాజాలక్షమమమ కొడుకు కేశ్వరావు పోయిన త్రాాత్ ఆమె పరిసిాతి 
ఎంత్ దయనీయంగా మారిందో రచయిత్ తెల్నయజేసాుడు. నాటకంలో ధ్రామరావు 
అర్పంధ్తితో రాజాలక్షమమమ మన దాంపత్ా ధ్రామన్నకి ఎంతో మేలు చేసిందన్న ఆమె 
కారణంగా ఈనాడు ఈ అమర ౌంఖ్యానించులు చూసుునాినన్న  చపాుడు. దాన్నకి 
అర్పంధ్తి, ఆ మాట అనాల్నసంది నేను. ఆమె లేకపోత్య ఒక ధ్రమ మహా ౌంధ్యన్ని 
కోలోుయే దాన్ని అంటుంది. ఈ సంభాషణ నవలలో కనబడదు.  

నవలలో ధ్రామరావు ఆలసాంగా ఇంట్టకి రావడం అర్పంధ్తి మందల్నంచడం 
సరా సాధ్యరణ విషయంగా ఉంటుంది. ఈ సన్నివేశాన్ని నాటకంలో 
చమతాురవంత్ంగా తీరిేదిదాదర్ప. అర్పంధ్తి అప్పుడే వచాేరే కుమారసాామి ఇలుే 
మిమమల్ని వదల లేదా అంటే ధ్రామరావు నా భారా ననుి బత్కనీయదు మళ్ళే వసాును 
ఇపుట్టకి వదులు అంటే మర్వ బిగుసుకుపోయిందది అంట్లడు. దాన్నకి అర్పంధ్తి 
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ఏమిట్ట ఇల్తే? అన్న చపుడం వలన ఇలుే ధ్రామరావున్న వదలలేదన్న ఒక అరాం. 
కుమారసాామి కుటుంబీకులు అత్న్నన్న వదలలేదన్న మరో అరాంతో చకున్న సంభాషణా 
చాతరాం ఈ మాటలోే సుూరించింది. 
 ఈ సంభాషణలోనే ధ్రామరావు కుమారసాామి ఇంట్లే కొత్ు ప్పరాణం తెలుసా 
అనగా అర్పంధ్తి ఆ ప్పరాణాలన్ని నాళ్ందుకు లెండి పిలేవాడు ననుి వదలడం లేదు 
అన్న చపిు మరల్త కాస్వప్ప త్రాాత్ చపుండి మీ సుంధ్ ప్పరాణం అంటుంది. 
ధ్రామరావుకి  కూడా ఏమిటబాబ అన్న మొదట సందేహించి త్రాాత్ కుమారసాామి 
గురించా అన్న తెలుసుకుంట్లడు. 
 ఇకుడ శ్రోత్కు కూడా సుంధ్ ప్పరాణం అనగానే కుమారసాామి ఇంట జరిగే 
వృతాుంత్ంగా అన్నపించదు. అషాిదశ్ ప్పరాణాలలోన్న సుంధ్ ప్పరాణంగా 
అన్నపిసుుంది. న్నజాన్నకి ‘సుంధుడు అంటే కుమారసాామి దైవ త్తాాలను 
ఉపదేశించడం చేత్ దీన్నకి ఆ పేర్ప వచిేంది.5 
 ఈ వివరణను పరిశీల్నస్వు సుంధుడు అంటే కుమారసాామి అన్న అరాం తెల్నసిన 
వాకిుకి వెంటనే అందులోన్న భావాన్ని గ్రహించి ఆనందిసాుడు. 
 నాటకంలో ధ్రామరావు అర్పంధ్తి సంభాషణలో మంగమమ ప్రసాువన 
వసుుంది. ఆమె త్ను త్ప్పు చేశానన్న పశాేతాుప పడుతని విషయం ధ్రామరావు 
దాారా తెలుసుుంది. అర్పంధ్తి కూడా వేమన స్త్రీ రూప మెతాుడు అనుకుందాం. త్ప్పు 
తెలుసుకుని వాళ్లే ధ్నుాలు ప్పణాక్షేత్రాలలో అపరాధ్ క్షమాపణలు చప్పుకుంటుంది 
అంటుంది. మంగమమను వేమన రూపంతో పోలేడం నవలలో ఉండదు. 
 ఈ సంభాషణలో మంగమమను వేమన రూపంతో పోలేడంలోన్న ఆంత్రాాన్ని 
పరిశీల్నస్వు వేమన గురించిన జీవిత్ సతాాలను తెలుసుకోవాల్నసన అవసరం ఉంది. 
‘విశ్ాద అను వేశ్ా వాామోహంలో మున్నగిన వేమన ఆమె మెప్పు కోసం నవాబులకు 
కపుంగా పంపవలసిన ధ్నాన్ని అనిగారికి చపుకుండా వాడేసాుడు. త్త్ూల్నత్ంగా 
అనిగారిన్న బంధించి ఆదోన్నలో ఖైదు చేసాుడు. అనిగారిన్న విడిపించడాన్నకి అభ 
రామయా సహకారంతో ‘వర్పస వేది’ విదా దాారా బంగారాన్ని త్యార్పచేయ 
ప్రయతిించి విఫలుడవుతాడు. వేమన, ఇదే సమయంలో అటు త్ండ్రి ఖైదు పాలయిా, 

                                                            
5 వాాస సాహితీ సంహిత్, ఉపనాాస వాాస మంజరి, ప్పట:161. 
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ఇటు పిన త్ండ్రి వేమన కన్నపించడం లేదని ట్ంగతో మంచం పట్టి మరణిసుుంది 
అని కుమారెు. అంత్ట్ట విషాదంలో ఉని వేమనను మారేదలచిన విశ్ాద వదిన 
ముళ్ురను అడిగి తెమమన్న ప్రోత్సహిసుుంది. 
 ఆనాట్ట స్త్రీలకు ముళ్ుర శీలంతో సమానం వేమన కోరిక వెనుక విశ్ాద 
ఉదేధశాన్ని గ్రహించిన అత్న్న వదినగార్ప తాను వివస్త్ర అయి స్త్రీ శీలముతో సరి 
సమానమైన ముళ్ురను అత్న్ననే సాయంగా తీసుకోమంటుంది. కని త్ల్నేల్త 
భావిసుుని వదినను చూడగానే వేమన దిగ్భభరంతడై జాానముదయించి వైరాగాం లోప 
డి ఇంట్టన్న, బంధువులను విషయ వాంఛను విసరిజంచి యోగిగా మారిపోతాడు.6 
  నాటకంలో మంగమమ జీవిత్ం కూడా అల్తగే ఉందనే అభప్రాయాన్ని 
అర్పంధ్తి వెలేడిసుుంది. మంగమమ మొదట త్న దోవలో వెళ్ళేనా చివరకు పశాేతాుప 
హృదయంతో మంచి కారాక్రమాలు చేసుుంది. ఆసిునంతా కుమారసాామికి, దేవాలయ 
ఉత్సవాలకు రాయడం ఆమెలో పరివరున కల్నగిందన్న తెలుసుుంది. 
6.2.14. రామచంద్ర రాజు ప్రవేశ్ం – సంభాషణలేో మార్పులు: 

రామచంద్ర రాజు త్ల్నే రంగాజమమ చన్నపోయిన దుుఃఖంలో ఉనిప్పుడు 
నవలలోనూ, నాటకంలోనూ రెండింట్ట లోనూ ధ్రామరావు ఓదార్పసాుడు. నాటకంలో 
రామచంద్ర రాజు, ధ్రామరావు సంభాషణలోే ధ్రామరావు త్న త్ల్నే(సావిత్రమమ) 
రంగాజమమను సవతి అన్న అనుకోకుండా అహంకారం కూడా విడిచి, రామేశ్ార 
శాస్త్రి, రంగాజమమ దంపతలు అప్పరూపమైన అనురాగ బంధ్ం కల్నగిన వార్ప అనిది 
అంట్లడు. ఇది నాటకంలో చేరిేన మార్పు. ఈ సంభాషణ నవలలో కన్నపించదు. 
అయిత్య నాటకంలో సావిత్రమమ కూడా ధ్రామరావుతో పాటు ఓదార్పసుుంది. 
సావిత్రమమ రామచంద్రరాజును ఓదారిేనటుి నవలలో ఉండదు. ఇంకా సావిత్రమమ 
రంగాజమమ గురించి బాధ్పడతూ ఏడుస్తు ఉంటుంది. ఆమె ఇంత్గా త్పించడం, 
ఏడాటం, బాధ్పడటం నవలలో కన్నపించదు.  
6.2.15. సరోజనీ దేవి ప్రవేశ్ం-సన్నివేశ్ంలో మార్పు: 
 నవలలో రంగారావు సరోజన్న దేవి దగగరకు వెళ్ళే ఆమె ఆరోగా పరిసిాతిన్న 
పరామరిశంచినటుే ఉంటుంది. త్రాాత్ సరోజన్న దేవి హరపు నాయున్న కి రాజ వేషం 

                                                            
6 6 వెంకట లక్ష్మి నరసింహారావు, తాడంకి, వేమన పదా రతాివళ్ళ ,పీఠిక. 
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వేసి ధ్రామరావు వదద చదువుకోమన్న చప్పుంది. నాటకంలో హరపుకు సరోజన్న దేవి 
ధ్రామరావు గురించి చప్పుంది. అది గాక రంగారావుకు కబుర్ప పంపిత్య ఆమెకు 
బాగలేదన్న చీదరించుకుంట్లడే కాన్న ఆమె గదికి వెళ్ళేనటుే ఉండదు. ఇది నాటకంలో 
చేసిన మార్పు. 
 నాటకంలో రాజమమ, రంగని సంభాషణలో సరోజన్న దేవి పతిన్న దైవంగా 
భావించడాన్ని రంగారావు ఒకుసారైనా ఆమె గదికి వెళ్ేకపోవడాన్ని, అర్పంధ్తి, 
రధ్ంత్రి, గిరిక ను రాణి సరోజన్న దేవి లక్ష్మి, సరసాతి, పారాతిగా భావిసుుందన్న వారి 
సంభాషణ దాారా తెలుసుుంది. 
 నవలలో రాజమమ ,రంగని పాత్రలు మాట్లేడుకోవడం ఉండదు. నవలలో 
గిరిక ను లక్ష్మిగా భావించి వాణి, పారాతిల చేత్ కొలవబడుతని లక్ష్మిగా గిరిక ను 
భావిసుుంది. ఇది నాటకంలో చేరిేన మార్పు. 
 నవలలో ఒక దాసి దాారా పెదద రాణి, చిని రాణి చన్నపోయారన్న తెలపగా 
దీన్ని నాటకంలో రంగని పాత్ర దాారా తెల్నయజేసాుర్ప.  
6.2.16. కళ్తశాల ఉత్సవాలేో మార్పులు 
 నవలలో కేశ్వరావు జాతీయ కళ్తశాల ఉత్సవాలు ఏరాుటు చేయిసాుడు. ఆ 
ఉత్సవాలోే న్నరాహించబోయే కారాక్రమాలను వారి పేరేను ,  వారి వివరాలను 
రచయిత్ పాఠకుడికి వివరిసాుడు. నాటకంలో కేశ్వరావు, చంద్రా రెడిడ సంభాషణలో 
కేశ్వరావే సాయంగా త్ను చేపటిబోయే కారాక్రమాలను తెల్నయజేసాుడు. 
 నవలలో నాటకంలోనూ భోగి పండగ నాడు ఉత్సవాలు ప్రారంభమవుతాయి. 
నవలలో కూచిపూడి నాటాం చేస్వవార్ప అరధనార్వశ్ార నాటకాన్ని ప్రారంభసాుడు. వారి 
ఆకృతిన్న, ఆ నాటా వరణనను రచయిత్ ఎకుువ వరణనలతో వివరిసాుడు. పాఠకుడు ఆ 
వరణనను అరాంచేసుకోవడాన్నకి కొంత్ సమయం పడుతంది. 
 నాటకంలో కూచిపూడి వార్ప అరా నార్వశ్ార నాటాం మొదలవుతందన్న ఒక 
పాత్ర దాారా తెల్నయజేసాుర్ప. త్రాాత్ వెంటనే తాళ్తలు, మేళ్తలు, నాటా సందడి 
అంతా శ్రోత్కు ఒక మహదానంద సీమలోకి ప్రవేశించినటుే అనుభవిసాుడు. 
అటువంట్ట సిాతికి హరపు లోనవడం ధ్రామరావు పకునే ఉండి అత్న్నకి ధైరాం 
చబుతూ భగవంతన్ని ప్రారిాంచుకోండన్న చపాుడు. వీరి సంభాషణ నవలలో ఉండదు. 
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అరధనార్వశ్ార నాట్లానంత్రం మంగళ్ం, శుభ మంగళ్ం పాటతో ఆ నాటకం 
పూరుయినటుే తెల్నయజేసాుర్ప. 
 నవలలో ప్రహాేద నాటకం ఏవిధ్ంగా జర్పగుతందో పాఠకుడు చదివి 
తెలుసుకుంట్లడు. కాన్న అది అంత్గా హృదయాన్ని తాకినటుి అన్నపించదు. 
నాటకంలో హరపుకు ధ్రామరావు ప్రహాేద నాటకంలోన్న సన్నివేశాలను వివరించే 
తీర్ప. వారి మాటలోేన్న మాధురాం శ్రోత్కు భకిు పారవశాాన్ని కలుగజేసుుంది. హరపు, 
గిరిక, ఆ నృసింహావతారాన్నకి ముగుధలై పోయే విధ్యనం వింటుంటే శ్రోత్ 
మనసుకూడా అటువంట్ట సిాతికి లోనై పోతాడు అనడంలో సందేహం లేదు. 
 ఒక నవలను, నాటకాన్ని చదువుతనిప్పుడు కల్నగే రసానుభూతి కంటే ఆ 
నాటకాన్ని రేడియో ప్రసారాల దాారా వింటునిప్పుడు కల్నగే ౌంఖాం, ఆనందం ఎంతో 
బాగుంటుంది. 
  నవలలో రామేశ్ారం గిరికను వెంబడించినప్పుడు రామేశ్ారం ఆమె వయసు 
పదిహేడేండేన్న నీకు కనెిరికం ఎవరిచాేరన్న హేళ్నగా మాట్లేడుతాడు. గిరిక 
వేణుగోపాల సాామి పేర్ప చప్పుంది. రామేశ్ారం నవుాతాడు. ఆకాశ్ం నుండి పెదద 
ధ్ాన్న వచిే రామేశ్ారం పారిపోతాడు. ఇదే సన్నివేశ్ం నాటకంలో ఈ విధ్ంగా 
వరిణంచబడింది. 
6.2.17.వరణనలో మార్పు: 
 నాటకంలో రామేశ్ారం గిరికను చూసి ఆమె హొయలను వరిణసాుడు. ఆమె 
త్లవంచుకున్న నడుసుుంటే ఆమె చూప్పలు త్న వైప్ప ప్రసరింప చేయమన్న ఆమె 
పర్పగును ఇంద్ర రథంతోనూ పోలుసాుడు. ఆమె వేగాన్ని అందిప్పచుేకుని 
రామేశ్ారం గిరిక న్నలబడగానే నువుా ఎవరినైనా వలచావా అంటే వేణుగోపాల 
సాామి పేర్ప చప్పుంది. దాన్నకి రామేశ్ారం హేళ్నగా నవుాతాడు. పిడుగుపడినంత్ 
ధ్ాన్న రావడం. రామేశ్ారం అమోమ అన్న భయపడటం జర్పగుతంది. 
 నవలలోనూ, నాటకంలోనూ, ఇదే సంభాషణ యథాత్థంగా ఉనాి 
నాటకంలో కొంత్ వరణన చేసి చూపడం జర్పగుతంది.  
 లోకంలో ఎవరైనా విల్తసంగా నడిస్వు నాటకమనుకుంటునాిడు కాబోలు అన్న 
వెకిురించడమో ఆమె నడిస్వు అందంగా ఉంటుందన్న మెచుేకోవడమో చేసాుము 
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ఆనందాన్నకి కోపాన్ని, దుుఃఖ్యన్ని కాన్న పటిజాలనప్పుడు చినివారే కాదు పెదదలు కూడా 
చిత్రములైన అంగ వినాాసాలు చూప్పతంట్లర్ప.7 
 పై విషయాన్ని నాటకంలో పరిశీల్నస్వు రామేశ్ారం గిరిక రాకను కోట 
మలుప్పలో మలెే తోట ల్తగ ఎదురొచాేవనడం, ఆమె నడకను, నేల చూప్పలు మాన్న 
నా వైప్ప ఒక విసరరాదే అనిప్పుడు ఆమె చూసిన విధ్యనాన్ని, ఆమె పర్పగులు 
పెడుతంటే ఇంద్ర రథంల్తగా ఆ పర్పగులేమిటన్న కాలు నేలమీద ఆనేకుండా నడిచే 
గిరిక సొగస్వమిటన్న ఇల్త వరిణసాుడు. 
6.2.18.రామేశ్ారం గణాచారిన్న అవమాన్నంచడం- సన్నివేశ్ంలో మార్పులు: 

నవలలో రామేశ్ారం గణాచారిన్న కొటిబోవడం గణాచారి సుబ్రహమణ్యాశ్ార 
సాామి ఆలయంలోకి  ప్రవేశించటం ఉంటుంది. 
 నాటకంలోనూ ఆ సన్నివేశ్ం ఉంటుంది. నవలలో లేన్న కొంత్ సంభాషణ 
కూడా నాటకంలో చోటుచేసుకుంటుంది. రామేశ్ారం గణాచారిన్న చూసి ఆవేశ్ంతో 
ఆమె జుటుి పటుికోబోతాడు .ఇంత్లో చంద్రా రెడిడ వచిే రామేశ్ారాన్ని వారించడమే 
కాకుండా గణాచారి జుటుి శివ జట్లజూట్లలతో పోలుసాుడు. సుబ్రహమణ్యాశ్ార్పన్నగా 
వేయి పడగలకి అవి నాలుకలు అంట్లడు. రామేశ్ారం చేస్వ చడడ పనులకు 
అమాయకులు బలవుతారన్న అంట్లడు. ఇవన్ని నవలలో కన్నపించవు. అల్తగే 
గణాచారి సాామి ఆలయంలోకి ప్రవేశించి సాామికి త్న బాధ్ను 
వినివించుకొనేటప్పుడు అసతోమా సదగమయా, త్మసోమా జోాతిరగమయా అన్న 
అంటుంది. ఇది నవలలో కనబడదు. అంటే ఈ మాటలను నాటకంలో 
ప్రవేశ్పెటిడంలోన్న ఆంత్రాాన్ని గమన్నస్వు అజాానంలో కొటుిమిటి్లడుతని 
మానవుడికి ఏ మారగం అవసరమో ఏ మారగంలో వెళ్ళత్య అజాాన చీకటుే తొలగుతాయో 
చపుడం కోసం అసతోమా సదగమయా త్మసోమా జోాతిరగమయా, మృతోారామ 
అమృత్ంగమయా అనే మాటలు గణాచారి పాత్ర దాారా తెల్నయజేసినటు ే
తెలుసుుంది. గణాచారి దగగరకు చంద్రా రెడిడ వచిే రామేశ్ారం త్రప్పన క్షమాపణలు 
చప్పుకోవడం నవలలో ఉండదు.  

                                                            
7 అపాురావు, పి. యస్. ఆర్. తెలుగు నాటక వికాసం, ప్పట:22. 
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 నవలలో గణాచారి, ధ్రామరావు ఒకరినొకర్ప ఎదుర్పపడి ఒకరి కళ్ేలోే ఒకరి 
కనుిల వెంట నీర్ప కారడం పత్నమవుతని విలువలు, నూత్న మార్పుల వలన 
కల్నగే కషాిలు, ఎండిపోతని  పంట చేలలు ఇవన్ని వార్ప మాట్లేడుకోలేక పోయినా 
వాట్ట గురించిన బాధ్ వారిలో ఉనిటుే పాఠకుడికి అరామవుతంది. 
 నవలలోన్న ఆ దృశాాన్ని నాటకంలో శ్రోత్కు తెల్నయజేయడం కోసం, 
ధ్రామరావు ,చంద్రా రెడిడ సంభాషణ  ఉంటుంది. ఈ సంభాషణలో చంద్రా రెడిడ,  
గణాచారి, ధ్రామరావు కలయిక రెండు దివా శ్కుులల్తగా భవిషాతులో జరగబోయే 
ఎన్ని విషయాలకు వార్ప రూపకలున చేసుునిటుే చపాుడు. ఇది నవలలో ఉండదు. ఆ 
దృశాాన్ని చూసిన చంద్రా రెడిడకి ధ్రామరావు తాను గణాచారి కల్నసినప్పుడు మాటల 
రూపంలో కాకుండా ఆంత్రంగిక విషయాలు బయటపడే విధ్ంగా ఉనివారి 
హావభావాలను ధ్రామరావు ఇది దేవ రహసాం అంట్లడు. గణాచారి, పసరిక, 
ధ్రామరావు వారిలో వార్ప కలుసుకోకపోయినా ఒకరి భావాలు ఒకరికి  
అరామవుతాయి అంట్లడు. ఈ మాటలు కూడా నవలలో కన్నపించవు ఇది నాటకంలో 
చేరిేన మార్పు. 
 పాత్కాలంలో ఋష్యలకు దివా దృష్టి ఉంటుంది. జరగబోయే సంఘటనలను 
ముందుగా గ్రహించే శ్కిు వారికి ఉంటుంది. అది వార్ప చేస్వ త్పుః ఫల్తన్నకి ఉని శ్కిు. 
ఇకుడ నాటకంలో పై సంభాషణను గమన్నస్వు గణాచారికి అటువంట్ట దివాదృష్టి కల్నగి 
ఉనిటుే ధ్రామరావుకి గణాచారి యొకు ఆంత్రంగిక భావాలు గ్రహించే సంకలు సిదిధ 
ఉనిటుే తెలుసుుంది.  

నాటకంలో ధ్రామరావు, చంద్రా రెడిడ సంభాషణలోనే చంద్రా రెడిడ చుటుి 
పకుల, పలెేల నుండి సైకిళ్ి వాళ్లి తెచిే నీళ్ి పాలు పోసుునాిర్ప అంట్లడు. ఈ 
మాట నవలలో ఉండదు. ఇది నాటకంలో చేరిేన మార్పు. 
 ఇందులోన్న విషయాన్ని గమన్నస్వు ధ్రమం సాచఛమైన పాలుల్తగా తెలేగా 
ఉండవల్నసంది. నీళ్లి కల్నపిన పాలుల్తగా సాచఛత్ కోలోుయి. నీర్పగారి పోతంది. 
అనే భావం సుూరించినటుే నాకు అరామవుతంది.  
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6.2.19.శివరావు, ధ్రామరావు సంభాషణలో మార్పు: 
 నవలలో శివరావు ధ్రామరావున్న కృషణ కరాణమృత్ంలోన్న ఒక శ్లేకాన్ని 
చదువమంట్లడు. ధ్రామరావు ‘అపి జనుష్ట పరసిమనాత్మ ప్పణ్యాభవేయం......అనే 
శ్లేకాన్ని ఆలపిసాుడు. 
 నాటకంలో కూడా శివరావు కోరిక ప్రకారం ధ్రామరావు ఒక శ్లేకం 
పాడతాడు.’ వందే శ్ంభుఉమాపతిం సుర్పగుర్పం వందే జగతాురణం.....’ ఈ 
శ్లేకాన్ని పాడాుడు. ఈ శ్లేకం నవలలో ఉండదు. ఇల్త శ్లేకంలో మార్పు రావడాన్నకి 
గల కారణాన్ని ఆలోచిస్వు నవలలో ఉండే శ్లేకం కొంత్ కిేషిమైన పదాలతో కూడి 
ఉంటుంది. శ్రోత్కు ఆనందం కల్నగించడం కోసం త్యల్నకైన పదాలతో శివున్ని 
ప్రారిాంచడం మనకు తెలుసుుంది. 
6.2.20.గిరిక మధుర భకిు-మార్పు: 
 నాటకంలో గిరిక త్న ప్రేమలో ఏదైనా దోషముందేమోనన్న ఆ 
కృషణమోహనుడు త్న దాన్నగా గిరికను భావించడం లేదన్న బాధ్పడుతంది. ఇల్త ప్రతి 
సంభాషణ మాటల రూపంలో ఉంటే శ్రోత్ విషయాన్ని గ్రహిసాుడు. కాన్న 
అప్పుడప్పుడు  సంగీత్ంతో కూడిన పాటలు కూడా ఉంటే శ్రోత్కు ఉల్తేసంగా 
ఉంటుంది. ఇకుడ గిరిక యొకు విరహ వేదనను ‘‘తాళ్లేను అమమల్తల మధు పాళ్ళ 
....డాగు చేసెనేట్టకో నేడు నా సాామి’’ అనే పాట పాడుతంది. ఆమె ఆవేదనను ఈ 
గాన రూపంలో వాకుం చేయడం శ్రోత్ను గాన మధురిమ ప్రపంచంలోకి తీసుళ్ళ్ళేనటు ే
అన్నపిసుుంది. పాట రూపంలో విరహాన్ని తెల్నయజేయడం నవలలో ఉండదు. 
 ఈ పాట చివరి లో విరహోత్ుంఠిత్ ఇంతినే’ అన్న అంటుంది. 
 అషివిధ్ నాయికలలో విరహోత్ుంఠిత్ ఒకట్ట. విరహోత్ుంఠిత్యైన స్త్రీ 
విరహంలో ఉంటూ మనమథున్ని ఇల్త ప్రారిాసుుంది. ఓ మనమథా నా ప్రియున్న  తీసుకున్న 
వసాునన్న నా చల్నకతెులు పోయి ఇంకా రాలేదు న్నరదయుడవై ప్పషు బాణాలతో కర్పణ 
లేక ననుి బాధిసుునాివు. నా కట్లక్షాలను జయసాులను నీకు ఇసాును నా ప్రియున్న 
జయించి తీసుకున్న  వచిే నాకు ఇవుా8 అంటూ త్న విరహావసాను తెల్నయజేసుుంది.  

                                                            
8 వేంకట మురళ్ళ కృషణ, పోచన పెదిద(వాాఖ్యాత్), కావాాలంకార సంగ్రహం, ప్పట:73. 
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 ఈ రేడియో నాటకంలో గిరిక వేణుగోపాలున్న మీద ఉని విరహాన్ని తాళ్లేక 
అత్న్న కోసం వెతకుతని చల్నకతెులనుదేదశించి మనమథున్న తో విని వించుకుంటుంది. 
ఇది పై తెల్నపిన విరహోత్ుంఠిత్ లక్షణాలు ఈ పాటలోన్న భావం ఒకే విధ్మైన 
అరాాన్ని తెల్నయజేసుునిటుి తెలుసుుంది. 
 నవలలో దేవాలయంలో హరపు, దేవదాసి, ధ్రామరావు ఉంట్లర్ప. సాామి 
వారి కళ్తాణ్యత్సవాలకు మాత్రం వసాునన్న దేవదాసి అంటుంది. దేవదాసి బిగగరగా  
‘వేదానుదధరత్య జగన్నివహత్య...అనే శ్లేకం పాడుతంది. త్నమయత్ాం చంది 
ఉంటుంది. 
 నాటకంలో ధ్రామరావు గిరికకు హరపును పరిచయం చేసి ‘వేదానుదధరత్య 
జగన్నివహత్య....’ అనే శ్లేకం ధ్రామరావు పాడాుడు. ఈ పదాం త్రాాత్ గిరిక సాామి 
వారి ఉత్సవాలకు మాత్రం వసాునన్న చప్పుంది. నవలలో దేవదాసి పాడిన శ్లేకాన్ని 
నాటకంలో ధ్రామరావు పాడాుడు. గిరిక ొరందిన త్నమయతాాన్ని చూసి హరపు 
ఇటువంట్ట నక్షత్రాలు ఇంకా మెర్పసుునాియంటే అది మన అదృషిం అనుకుంట్లడు. 
ఈ మాటలు నవలలో ఉండవు ఇది నాటకంలో చేరిేన మార్పు. నవలలో దేవదాసి 
అన్న ఉని దాన్ని నాటకంలో గిరిక పేర్పతో వావహరిసాుర్ప.  
 నవలలో సాామి ఉత్సవాలకు గిరిక తానే సాయంగా వెళ్ళే ప్రతి గజజను 
పరిశీల్నంచి తీసుకుంటుంది. నాటకంలో ధ్రామరావే గిరికకు గజ్జజలు చేయించినటుి గా 
ఉంటుంది. 
6.2.21.జోసుాలు ప్రవేశ్ం- సన్నివేశ్ంలో మార్పు: 

నవలలో జోసుాలు ఉత్ుర్వయం కోసం వెతకుతూ మంగ పెట్లిను తెరచి 
అందులో ఉని చీరలు, నగలు డబుబలు, చూసి ఆశ్ేరాపోతాడు. మంగ అమమ  
పంపిందన్న చప్పుంది కాన్న జోసుాలు నమమడు. పాఠశాలకు వెళ్ళే ఇంట్టకి తిరిగి వచిే 
మంగమీద కోపంతో ఆమెను కొడతాడు. తిడతాడు. అనేక సందేహాలు అత్న్న 
మనసులో చోటుచేసుకుంట్లయి. 
 నాటకంలో ఇదే సన్నివేశ్ం ఉనాి జోసుాలు మంగ ను కొటిడం ఉండదు. 
త్నలో తాను మంగ ను మారిేంది ఎవరా అన్న ఆలోచిస్తు రామేశ్ారమే ఇంత్ట్టకి 
కారణమన్న తెలుసుకుంట్లడు. 
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 నాటకంలో జోసుాలు, మంగమమకు కొన్ని మంచిమాటలు చపిు రామేశ్ారం 
ఆసిునంతా దోచేయమన్న సలహా ఇచిే వెళ్ళేపోతాడు. పిచిే వాడు ల్తగా తిర్పగుతూ 
రామేశ్ారాన్ని కొటిబోయి ముగుగర్ప రౌడ్డల దగగర తాను చావు దెబబలు తిన్న 
చన్నపోతాడు. 
 నాటకంలో జోసుాలు ఆమెకు(మంగ) మంచి మాటలు చపిు డబుబంటే నీ 
వాడిందే ఆట పాడిందే పాట అంటూ వెళ్ళేపోతాడు. మంగమమ డబుబ వస్వు చడడ పేర్ప 
కూడా పోతందా? ఏమిట్టల్త పిచిేవాడిల్త పరిగెతుతనాిర్ప మళ్ళేరారా అంటుంది. 
ఇకుడ జోసుాల మరణాన్ని తెల్నయజేయలేదు మంగమమ చపిున మాటల దాారా 
జోసుాలు ఇక తిరిగి రారన్న మాత్రమే అరామవుతంది.  
6.2.22. కిర్వట్ట దుుఃఖం- వివాహ ప్రసాువనలో మార్పు:  

నవలలో కిర్వట్ట త్ల్నే చన్నపోయాక అత్న్నన్న ధ్రామరావే ఓదార్పసాుడు. 
నాటకంలో ధ్రామరావు తో పాటు అర్పంధ్తి కూడా కిర్వట్టన్న ఓదార్పసుుంది. అత్న్నన్న 
బుజజగిస్తు మంచిమాటలు చప్పుంది. కిర్వట్ట ఏడిే ఏడిే సొమమసిల్నే పోత్య అర్పంధ్తి 
శ్శిరేఖ వచిేందన్న కిర్వట్టన్న కళ్లే తెరవమన్న చప్పుంది. నవలలో ఈ మాట ధ్రామరావు 
అంట్లడు నాటకంలో అర్పంధ్తి అంటుంది. నాటకంలో అర్పంధ్తి సమయ 
స్తూరిుతో వావహరించినటుి తెలుసుుంది. 
 నవలలో కిర్వట్ట పెళ్ళేకి అడవి బాపిరాజు వచిే పేరంట్లండ్రు రాలేన్న లోటును 
తీరిేనటుి అత్న్న పాటలు, పాడతాడన్న రచయిత్ మాటలోే తెలుసుుంది. నాటకంలో 
ధ్రామరావు పాత్రదాారా అడవి బాపిరాజు రాక యొకు ఆనందాన్ని వివరిసాుడు. 
అల్తగే చమతాురంగా ఆయన పాటలతో బమమ లేసాుడు బమమలతో పాట 
పాడిసాుడు. అన్న చపుడంతో అడవి బాపిరాజు యొకు సహజ లక్షణం బయట 
పడుతంది. 
 ధ్రామరావు అడవి బాపిరాజును ఉదేధశించి ఆండాళ్ేందరూ అత్న్నకి సోదర్వ 
మణులు, మగవాళ్ేందరూ బావలు కదా...కాన్న దేవులపల్నే కృషణశాస్త్రిన్న  మాత్రం 
అనిగార్ప అంట్లడు అన్న చపాుడు. దేవుల పలే్న కృషణశాస్త్రి పేర్ప నవలలో ఉండదు. 
నాటకంలో అత్న్న పేర్పను స్తచించార్ప. 
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6.2.23.సంభాషణలో మార్పు:  
నవలలో రాఘవరావు చరసాల నుండి విడుదలైన త్రాాత్ ధ్రామరావు ఇంట్ట 

నుండి మదాపాన న్నషేధ్ కారాక్రమాన్ని మొదలుపెడతాడు. దాన్నకి ధ్రామరావున్న 
తోడుకి తీసుకు వెళ్తుడు. వీర్ప అనేక ఇళ్ేకు తిర్పగుతార్ప. ఇంట్ట వివరాలు, ఏ ఇళ్ేకు 
వెళే్తరో వారి పేర్పే ఆ పాత్రల వివరాలు, వారి సమసాలు ఇల్త అన్ని 
తెలుసుకోవడాన్నకి కథ విసాురంగా ఉంటుంది. 
 నాటకంలో విసాురమైన వృతాుంతాన్ని సంక్షిపుం చేయడం రేడియో నాటక 
లక్షణం కనుక ఎవరెవరింట్టకి వెళ్ళేంది మునిగు వివరాలు తెలపకుండా ధ్రామరావు, 
రాఘవరావు సంభాషణలలో ధ్రామరావు తాను పేద వార్ప పడుతని అగచాటేను , 
వారి కషాిలను మగవాళ్ే వాసనం మదాం దాారా ఆడవార్ప నషిపోతని తీర్పను 
గమన్నంచానన్న అంట్లడు. సంభాషణలో నవలలో ఉని విసాురంగా వాాపించిన 
విషయాలన్ని త్కుువ సంభాషణలో కుదించడం ఒక మార్పు. 
 నవలలో ధ్రామరావును, రాధ్యపతి ఇంట్టకి ఆహాాన్నంచడం ఆ ఇలుే అంత్కు 
ముందు మంగమమ ఇలేన్న ధ్రామరావు గ్రహించడం. బిజిల్న విషయాన్ని రాధ్యపతిన్న 
అడిగి తెలుసుకోవడం ఉంటుంది.  ఈ సంభాషణ ప్రత్ాక్షంగా ఉంటుంది. 
 నాటకంలో కిర్వట్ట, ధ్రామరావుకు రాధ్యపతిన్న గుర్పు చేసాుడు. అల్త గుర్పు 
చేయడాన్నకి బిజిల్న గాయకురాలన్న రాధ్యపతి ప్రేమించడం తెల్నయజేసాుడు. అపుట్టకి 
గాన్న ధ్రామరావుకి , రాధ్యపతి గుర్పుకు రాడు. కిర్వట్ట దాారానే రాధ్యపతి మంగమమ 
ఇంట్లే ఉంటునిటుి తెలుసుకుంట్లడు.  
 నవలలో పంకజమమ రాధ్యపతి గురించి చబుతూ రాధ్యపతికి మొదట 
మహారాష్ట్రప్ప పిలే, త్రాాత్ వేరే ఆవిడ ఇప్పుడు మన గ్భమ దేవత్ అన్న అంటుంది. 
ధ్రామరావుకి గ్భమదేవత్ంటే మంగమమ అన్న చప్పుంది. నాటకంలో కిర్వట్ట మంగమమను 
గ్భమ లక్ష్మిగా పేరొుంట్లడు. ధ్రామరావు ఎవరన్న అడిగిత్య మంగమమ అన్న చపాుడు. 
 నవలలో పంకజమమ మంగమమను గ్భమ దేవత్గా పేరొుంటే నాటకంలో 
కిర్వట్ట గ్భమ లక్ష్మిగా పేరొుంట్లడు. 
  నవలలో జొని చేలు వేయడంతో రకరకాల పాములు వచాేయన్న వాట్ట 
పేరేను కొన్నింట్టన్న రచయిత్ స్తచిసాుడు. నాటకంలో ధ్రామరావు, కుమారసాామి 
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సంభాషణలో ధ్రామరావు పాములు రకాలను తెలుప్పతాడు. నవలలోన్న పాముల 
పేరేన్న చపిు అదనంగా దేవతా పాములను కూడా చపాుడు. ఇది అదనంగా చేరిేన 
మార్పు. 
 కుమారసాామి ఈ పాముల మీద లండన్స లో పరిశ్లధ్న చేదాదమనుకుంట్లడు 
ఈ మాట నవలలో ఉండదు. ఇది నాటకంలో చేరిేన మార్పు. 
6.2.24.ధ్రామరావు రెండవ వివాహ ప్రసాువన-మార్పు 
 నవలలో ధ్రామరావు పశుపతి నుండి త్ంతి వసుుంది. చిని అర్పంధ్తికి 
బాగలేదన్న వెంటనే రమమన్న ఉంటుంది. నాంచారమమ బలవంత్ం మీద ధ్రామరావు 
వెళ్ేడాన్నకి సిదధపడుతార్ప. నాటకంలో కుమారసాామి చపిున త్రాాత్ పశుపతి 
ఇంట్టకి బయలుదేరిన టుేగా ఉంటుంది. నవలలో నాంచారమమ దాారా పశుపతి 
ఇంట్టకి వెళ్ళేన టుేండగా నాటకంలో కుమారసాామి చపిున త్రాాత్ వెళ్ళేనటుే మార్పు 
చేశార్ప. 
 రామేశ్ార శాస్త్రి(ధ్రామరావు కొడుకు) కలలో అమమ (అర్పంధ్తి) వచిే ననుి 
బాగా చదువుకోమన్న నేను మళ్ళే వసాునన్న చపిునటుిగా ధ్రామరావుతో అంట్లడు. ఇది 
నవలలో ఉండదు. అంటే చిని అర్పంధ్తిన్న పెళ్ళేచేసుకుంట్లడన్న స్తచన ప్రాయంగా 
శ్రోత్కు తెలుసుుంది. చివరకు చిని అర్పంధ్తితో వివాహం జర్పగుతంది నాటకం 
పూరువుతంది. 
6.3. గణపతి- వేయిపడగలు – రేడియో నాటకీకరణ – కుల వావసా: 
 గణపతి, వేయిపడగలు రేడియో నాటకాలను రెండింట్టన్న పరిశీల్నస్వు ఈ 
రెండింట్లే కూడా బ్రాహమణ కుటుంబ జీవన విధ్యనం తెలసుుంది. గణపతి, వేయి 
పడగలు రెండు రెండు భని భావజాలంతో సాగిన నవలలు. ఇవి రేడియో 
నాటకీకరణలో కొన్ని సంఘటనలు యధ్యత్థంగా తీసుకున్న కొన్ని సంఘటనలను 
మార్పులు చేసి నాటకీకరణ చేశార్ప. . దినదినాన్నకి సమాజంలో వసుుని మార్పులు 
వివరించార్ప. 
 ‘గణపతి’న్న పరిశీల్నస్వు రంగతో గాడిదనెకుుతాను అనిప్పుడు ఏమయాా 
బాపన్నడివి గాడిదనెకుుతావా అంటే దాన్నకి సమాధ్యనంగా గణపతి కల్నగినవాడు 
గుర్రానెకుుతాడు. లేన్నవాడు గాడిదనెకుుతాడు అన్న అదుభత్మైన సమాధ్యనమిసాుడు. 
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ఈ ఒకు మాటను పరిశీల్నస్వు సాధ్యరణంగా కల్నగినవాడు, లేన్నవాడు అనే మాట ఆరిాక 
పరిసిాతలను తెల్నయజేసుుంది. అంటే ఉని దాంట్లే సరదకుపోవాల్న అనే సందేశాన్ని 
శ్రోత్కు ఇస్తునే దీన్ని లోతగా పరిశీల్నస్వు పూరాప్ప రోజులోే ప్రతి ఒక కుల్తన్నకి వృతిు 
వావసా ఉండేది. ఏ కులం వార్ప ఆ వృతిున్న చేపటేివార్ప అయిత్య ఇప్పుడు ఆ తీర్ప 
మారింది. గణపతి గాడిదనెకుడం అనేది ఏ కులంలో వారైనా, ఏ వృతిుపైనా 
చేపటివచుే అనే భావం అంత్ర్వేనంగా సుూరిసుుంది. పైగా గణపతి వసుదేవుడంత్ట్ట 
వాడు గాడిద కాళ్లే పటుికోలేదా అన్న ఇచిేన సమాధ్యనం దీన్నకి మరింత్ బల్తన్ని 
చేకూర్పసుుంది. ఇంకా గణపతి గర్పడా చలం పకున వేషం వేయడాన్నకి 
న్నరణయించుకుంట్లడు. ఇకుడ కూడా జాగ్రత్ుగా పరిశీల్నస్వు మహదేవయా గర్పడా 
చలం పకున వేషం వేసాువా? అన్న గణపతిన్న అడిగినప్పుడు విష్యణమూరిు మోహినీ 
అవతారం ఎత్ు లేదా అన్న సమాధ్యనం ఇసాుడు. దీన్నన్న బట్టి ఏపన్న ఎవరైనా 
చేయవచుే ొరటిన్నంప్పకోవడాన్నకి ఏపన్న చేసినా త్ప్పులేదు అనే భావం సుూరిసుుంది. 

ఇక వేయిపడగల నాటకాన్ని పరిశీల్నస్వు నవలలో కాప్ప కుటుంబం అన్న 
ఉండగా దీన్ని నాటకంలో రైత కుటుంబంగా మార్పు చేశార్ప. రేడియో న్నబంధ్నల 
ప్రకారం రేడియో నాటకంలో కుల్తన్ని గాన్న, మతాన్ని గాన్న ప్రసాువించడం విర్పదధం 
కాబట్టి ఈ మార్పు చేసి ఉండవచేన్న భావిసుునాిను. మరో సందరబంలో నవలలో 
స్తరా పతి ధ్రామరావుకి వంద రూపాయలు ఇచిే వచేేనెల మరల్త 
పంపిసాునంట్లడు. ధ్రామరావు నాలుగు వందలకు త్కుువ కాదు అంటే స్తరా పతి 
పోవయాా పిచిే బ్రాహమణుడా అనగా ధ్రామరావు నేను పిచిే బ్రాహమణుడను కాను నీవే 
పిచిే కమమ వాడవు అంట్లడు. 

నాటకంలో ఇదే ప్రసాువన ఉంటుంది. కాన్న స్తరా పతి పోవయాా పిచిేవాడా 
అంటే ధ్రామరావు పోవయాా పిచిే మిత్రుడా అన్న నవుాకుంట్లర్ప. 

ఇకుడ గమన్నస్వు నవలలో ఒకరి కులం ఒకర్ప ప్రసాువించు కోవడం 
ఉంటుంది. రేడియో నాటక లక్షణాలలో కుల, మత్, ప్రసాువన ఉండకూడదు కావున 
రేడియో నాటకంలో కుల్తన్నకి సంబంధించిన బ్రాహమణ, కమమ పదాలను తొలగించి 
చిని మార్పు చేశార్ప. 



227 
 

సావిత్రమమ చంద్రున్న లో మచేల్తేగా ఈ వివాహాలేంట్ట అన్న అడిగినప్పుడు 
నేను నాలుగు వరాణల నుండి వివాహాలు చేసుకుంది. అందరిన్న సమానంగానే 
చూడడాన్నకే అంట్లడు. ఇంకా హరపునాయుడు వీధులోే నాటకాన్నకి చూడట్లన్నకి 
వెళ్లునిప్పుడు జమిందార్పలు మనం వీధినాటకాలకు వెళ్ేకూడదు రేప్ప ఇకుడే 
ఏరాుటు చేసాులే అనగా వెంటనే హరపు నాయుడు నేను వెళ్ళు త్పేుంట్ట అనే భావంతో 
వెళ్తుడు. అంటే పూరామునిటువంట్ట మూఢాచారాలు నశిసుునిటుి గా ఇకుడ 
గోచరిసుుంది. 
 ధ్రామరావు నువుా కూడా గోపికవే అనిప్పుడు గిరిక నేను వారి కులంలో 
ప్పటిలేదు కదా అంటుంది. దాన్నకి ధ్రామరావు కులం గొపు కాదమామ అన్న చపిు 
గోపికలు గురించి వివరిసాుడు  ఇకుడ అందరూ సమానులే అనే భావం తెలుసుుంది. 
6.4. గణపతి- వేయిపడగలు రేడియో నాటకీకరణ – విమరశ: 
 విమరశ అంటే కూలంకష చరే చేసి మంచి చడులను సమాన దృష్టితో, 
సహృదయత్తో సీాకరించి సతాాన్ని వెలేడించడం. ఒక కావాాన్ని మొత్ుంగా గ్రహించి 
విమరశ చేస్వ సంప్రదాయం 19  వ శ్తాబదం ఉత్ురారాంలో పాశాేత్ా విమరశతో 
సంపరుం కల్నగిన త్ర్పవాత్నే మన దేశ్ంలో ప్రారంభమైంది.’’9  

తెలుగు సాహిత్ా విమరశలో ప్రధ్యనంగా రెండు ధోరణలునాియి. ఒకట్ట 
ప్రాచాం, రెండోది పాశాేత్ాం. ప్రాచీనం, ఆధున్నకం అన్న రెండు విధ్యలుగా 
చపువచుే. ఆధున్నక జీవనం, ఆధున్నకత్ అనిది మన్నన్నషఠమైనది ఆలోచనా 
ప్రధ్యనమైనవి. ప్రాచీనత్ హృదయ న్నషఠము అనుభవ న్నషఠము అయినది. ఈ భేదమే 
ఒక కావాంలోన్న అనుభూతిన్న, అనుభవాన్ని భని పదధతలోే పాఠకుడు 
అందుకోవడాన్నకి కారణం అవుతంది.10 
 గణపతి వేయిపడగల రేడియో నాటకాలు శ్రోత్లకు మంచి 
సందేశాన్నిచాేయి. మన సంసుృతి, సంప్రదాయాలను తెల్నయజేశాయి. సమాజంలో 
మార్పులకు అనుగుణంగా రేడియో అనుసరణ జరిగి ప్రసారమయిా శ్రోత్లను 

                                                            
9 వెంకట సుబబయా, వలేంపాట్ట. విమరాశ శిలుం,ప్పట:09. 
10 లక్షమణ చక్రవరిు, లక్షమణ రేఖ(సాహిత్ా విమరశపై వాాసాలు), ప్పట: 122. 
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ఆకటుికునాియి. గణపతి, వేయిపడగలు రేడియో నాటకాలు కొన్ని మార్పులతో 
దేన్నకదే సాట్టగా చిత్రీకరించబడాడయి. 
 మంచి రచనలో వసుువు, శిలుం విడదీయలేనంత్గా కల్నసిపోవాల్న. రచనను 
అరాం చేసుకోవడాన్నకి అనుభూతి కలగడాన్నకి, పాఠకున్న సామరాాున్ని క్రియాత్మకం 
చేస్వందుకు Aesthetic distance ఉపకరిసుుంది.11  

ఈ రెండు నాటకాలలోనూ పైన పేరొుని ప్రకారం వసుు, శిలుం ఒకదాన్నలో 
ఒకట్ట ఒదిగిపోయి శ్రోత్లను ఆనందింప చేశాయి. అయిత్య కొన్ని మార్పులు చేసి 
ఉంటే బాగుండేదన్న నాకన్నపించింది. నా అభప్రాయం కింది వివరిసుునాిను. 
 గణపతి, వేయిపడగలు రెండు నాటకాలలోనూ కొన్ని లోటుపాటులునాియన్న 
నాకన్నపించింది. ‘గణపతి’ రేడియో నాటకాన్ని పరిశీల్నస్వు ఇందులో గణపతి త్న త్ల్నే 
సింగమమ గాడిదను ఎకిునావా అన్న అడిగినప్పుడు వివిధ్ దేవత్ల వాహనాలను 
తెల్నయజేస్తు దేవేంద్రున్న వాహనం మేక అన్న, అగిిదేవున్న వాహనం గొర్రె, 
యమధ్రమరాజు వాహనం దునిపోత, వర్పణున్న వాహనం ముసల్న, వాయుదేవున్న 
వాహనం లేడి, శివున్న వాహనం ఎదుద, విష్యణమూరిు వాహనం బల్నే గదద, మనమథున్న 
వాహనం చిలుక, కుమారసాామి వాహనం నెమల్న. గణపతి దేవున్న వాహనం 
పందికొకుు అన్న వాహనాల పేర్పే వివరించి నా వాహనం గాడిద అన్న 
వసుదేవుడంత్ట్ట వాడు గాడిద కాళ్ల ే పటుికోగా నేను గాడిదనెకిుత్య త్పేుంటన్న 
తెలుప్పతాడు. ఇకుడ గణపతి ఇన్ని దేవత్ల వాహనాలు పేరొునాిడు గణపతి 
అమాయకుడా? అజాానా? ఒక మంద బుదిధ కల్నగిన వాడికి ఇటువంట్ట జాానం 
ఉంటుందా అన్న శ్రోత్లో ఉదయిసుుంది. ఇకుడ త్ల్నే కొడుకును మెచుేకునాి 
ఇంళ్వారూ గణపతిన్న మెచుేకోక పోవడం ఒక లోటు. త్ల్నే బిడడలను మెచుేకోవడం 
సరాసాధ్యరణం ఇంకా ఒకట్ట, రెండు పాత్రలు మెచుేకున్న ఉండుంటే బాగుండునన్న 
నాకన్నపించింది. ఆ త్రాాత్ మహదేవశాస్త్రి గర్పడా చలం పకున వేషమేసాువా 
అనిప్పుడు విష్యణమూరిు మోహినీ అవతారం ఎత్ు లేదా అంట్లడు. సామానుాలకు 
ఇంత్ జాానం ఉంటుందా అనే ప్రశ్ి త్లెతుతంది. ఇకుడ కూడా గణపతి జాాన 
మూరిుగానే కనబడుతాడు. 

                                                            
11 వెంకటేశ్ార రావు, దారే. వీచిక(సాహిత్ా విమరశ వాాసాలు),ప్పట:09. 
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 వేప ప్పలేతో పప్పు కలట్టి్లవా అన్న ఓవర్వసస్ అడుగగా వేపప్పలే ఉపయోగాన్ని 
వివరిసాుడు. ఈ సన్నివేశ్ం సందరాభనుసారం నవుా వచేేల్త ఉనాి ఇందులో కూడా 
కొంత్ వాసువం దాగి ఉంది. పై సన్నివేశాలలో ఎకుడా త్న త్ల్నే ఒక సందరభంలో 
త్పు ఇంళ్వరూ కూడా ఎకుడా మెచుేకోర్ప.  కాబట్టి గణపతిన్న మెచుేకోవడాన్నకి 
ఒకట్ట, రెండు పాత్రలను సృష్టించి ఉనాి బాగుండేది. 
 అల్తగే వేయి పడగలను పరిశీల్నస్వు సావిత్రమమ, రామేశ్ార శాస్త్రితో బహు 
భారాత్ాం అంటే భలే మోజు అంటుంది. రామేశ్ార శాస్త్రి సాక్షాతు వాసుదేవుడు 
నాలుగు వరాణల వార్ప సమానమే అన్న చపాుడు. కాబట్టి  నేను నాలుగు వరాణల వారిన్న 
అనగా క్షత్రయ కనా రంగాజమమ, వైశ్ా కనా హైమవతి, శూద్ర కనా అయిన మంగ 
ను వివాహమాడాను అన్న మూడు వరాణలను పేరొుంట్లడు. ఇకుడ బ్రాహమణ వరాణన్ని 
తీసుకురాకపోయినా చపిుంది భారాయైన సావిత్ర కాబట్టి ఆమె బ్రాహమణ వరణమన్న 
తెల్నసిపోతంది. దీన్నతో నాలుగు వరాణల వారిన్న వివాహం చేసుకోవడం తెలుసుుంది. 
అయిత్య శూద్ర వరణన నుండి మంగ ను త్యవడం బాగానే ఉంది. మరి రత్ిగిరిన్న 
ఎందుకు ఉంచుకునాిడు అనే ప్రశ్ి వేసుకుంటే వేశ్ా కుల్తన్ని కూడా సమానంగా 
చూడాలనే ఉదేదశ్ం అయిత్య రామేశ్ార శాస్త్రి  పైన వాసుదేవుడు నాలుగు వరాణలను 
సృష్టించాడు. నేను నాలుగు వరాణల స్త్రీలను చేసుకోవడం అందరిన్న సమానంగా 
భావించడం కోసం చేసుకునాినన్న పైన నొకిు మరి చపాుడు. మంగ శూద్ర వరాణన్నకి 
చందింది. రత్ిగిరి కూడా వేశ్ా అయినపుట్టకి శూద్ర కులంలోకి వసుుంది. ఇకుడ 
నాలుగు వరాణలు అన్న నొకిు చపుడంతో రత్ిగిరిన్న నాలుగు వరాణల నుంచి 
పరిహరించవలసి వసుుంది.  అల్త కాదు అంటే రత్ిగిరిన్న ఐదో వరాణన్ని స్తచించే 
ప్రమాదముంది. 

 అగ్ర వరాణలలో బహు భారాత్ాం అనేది సామాజిక పరమైన మిగులలో ఆ 
వరాగలకు గల అధిక వాట్లకు అనుగుణంగా ఉనిటుే తోసుుంది. న్నమి వరాణలలో ఏక 
పతిిత్ాం అనేది పెదద కుటుంబాన్ని పోష్టంచలేన్న న్నమి వరాణల అశ్కుత్కు స్తచికగా 
తోసుుంది.12 

                                                            
12 కృషాణరెడిడ, ళ్. భారత్దేశ్ చరిత్ర, ప్పట:75. 
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 పైన పేరొుని ప్రకారం ఆ కాలంలో ఆరిాకంగా అభవృదిధ చందినవార్ప. ఉనిత్ 
కులసుులలో బహు భారాత్ాం ఉండడం సరా సాధ్యరణం అన్న తెలుసుుంది. 
 ఒక వాకిు చేసుకోవాల్నసన భారాల సంఖాను అత్న్న వరణం దాారా 
న్నరాదరించడమైంది. అగ్రవరాణల సభుాలలో బహు భారాత్ాం అమలోే ఉండగా న్నమి 
వరాణల సభుాలు సాధ్యరణంగా ఏకపతిితాాన్ని అనుసరించేవార్ప.13 దీన్నన్న బట్టి 
రామేశ్ార శాస్త్రి ఏ కోవకు చందుతాడు అని ప్రశ్ి మిగిల్నపోతంది 
 సావిత్రమమ రామేశ్ార శాస్త్రితో మీర్ప ఇన్ని వివాహాలు చేసుకుని మీకు 
భోజనం పెటేిటటువంట్ట భాగాం నాకే కల్నగింది. అంటుంది. అంటే రామేశ్ార శాస్త్రి 
మిగతా వాళ్ేతో కలసి భోజనం చేయడం లేదా లేక శార్వరక సుఖ్యన్ని మాత్రమే 
అనుభవించాడా అనే ప్రశ్ి శ్రోత్కు కలుగుతంది. 
 హైమవతిన్న వివాహం చేసుకునిటుి మాటల సందరభంలో చపాుర్ప కాన్న 
నాటకాంత్ం పరిశీల్నస్వు హైమవతి జాడ కనబడదు. ఈమె ప్రసాువన లేకపోవడం 
హైమవతి ఏమైంది అనే సందేహం ఏరుడుతంది. హైమవతి ఏమవుతందో ఒక 
మాటలో చపిు ఉంటే బాగుండేది. 
 రామేశ్ార శాస్త్రి రామచంద్రరాజును అస్త్ర శ్స్త్ర పారంగతణిణ చేయాలన్న 
ధ్రామరావున్న వేద విదాా పారంగతణిణ చేయాలన్న అనుకుంట్లడు. కాన్న శ్రీ ధ్రం 
పేర్పను పేరొునలేదు. 
 ధ్రామరావు సంకలు సిదిధ కల్నగిన వాడుగా ఉంట్లడు. అందరికి సలహాలు 
స్తచనలను తెల్నయజేసుుంట్లడు. అటువంట్ట ధ్రామరావు ఎందుకు దారిద్రాాన్ని 
జయించలేకపోయాడు అనే ప్రశ్ి మిగిల్నపోతంది. 
 పశుపతి ధ్రామరావుతో బాలావివాహాలు గురించి చరే చేసాుడు. ఇందులో 
పశుపతి బాలావివాహాలు త్పున్న వాదించగా ధ్రామరావు బాలావివాహాలను 
సమరిాసాుడు. పైగా ప్పర్పష్యన్నకి ఆరేళ్ే పైన యౌవన వయసు ఉంటుంది. స్త్రీకి నలభై 
ఏళ్ే లోపే ఉంటుందన్న చపాుడు. ఇది లైంగిక వయసు అనేది శ్రోత్కు తెలుసుకోవడం 
వరకైత్య బాగుంటుంది. కాన్న ఒక నాయకుడు బాలావివాహాలను సమరిాంచడం 

                                                            
13 కృషాణరెడిడ, ళ్. భారత్దేశ్ చరిత్ర, ప్పట:75. 
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సుముఖంగా లేదు వేరే పాత్ర ఏదైనా బాలావివాహాలను సమరిాంచి ధ్రామరావు త్పున్న 
వాదించి ఉంటే బాగుండేదన్న నాకన్నపించింది. 
 నవలలో అర్పంధ్తి ఆరోగా పరిసిాతి బాగుండదు. రధ్ంత్రి వచిే అర్పంధ్తిన్న 
పలుకరిసుుంది. గిరికను త్లచుకున్న బాధ్పడుుంది. 
 ఇదే సంభాషణ నాటకంలో ఉనిపుట్టకి  రధ్ంత్రి సాానంలో శ్శిరేఖ 
వచిేనటుేగా అర్పంధ్తి అన్న సంబోధిసుుంది. కాన్న అకుడ గొంత మాత్రం రధ్ంత్రి 
ల్తగే ఉంటుంది. రికారిడంగ్ లో చిని ొరరపాటు జరిగి ఉండవచుే.  
 రేడియో నాటకంలో చిని పిలే, నవలలో రమణి అన్న మారాేర్ప. నవలలో 
ఒక యువకుడుగా ఉని పాత్రను నాటకంలో వెంకనిగా మారాేర్ప. నవలలో దాసి 
పాత్రను నాటకంలో రాజమమగా స్తచించబడింది. ఇల్త మారేడం దాారా  ఈ పేర్పే 
నవలలో కూడా ఉనాియన్న భ్రమపడే అవకాశ్ం ఉంది. ఈ మూడు పేర్పే నవలలో 
అంత్ర్వేనంగా మాత్రమే ఉనాియి. నాటక ౌంలభాం కోసం శ్రోత్కు అరాం కావడాన్నకి 
ఈ పేరేను స్తచించి ఉండవచుే. 
 ఈ నాటకంలో ఒక తొమిమదవ భాగమైన పరిచయ కారాక్రమాలను 
కలుప్పకుంటే పదో భాగం లేదా నాటకం వరకు చూస్వు తొమిమదవ భాగంలో సంగీత్ 
విరామాలు స్తచించకుండా ప్రసారం జరిగింది. దీన్న వలన శ్రోత్కు అరాం 
చేసుకోవడాన్నకి కొంత్ కషింగా ఈ భాగం ఉంది.   
6.5.గణపతి, వేయిపడగలు రేడియో నాటకీకరణ – భాష: 
 మనసులోన్న భావాలను ఎదుట్ట వాకిుకి వాకీుకరించడమే భాష. భాష అంటే 
మానవుడికి ఉని అమూలామైన శ్కిు భాష మాట్లేడగలగడం, భాష మాట్లేడలేన్న 
‘మానవుడికి ఉని అమూలామైన శ్కిు భాష మాట్లేడ కలగడం. భాష మాట్లేడలేన్న 
మానవుడు లేనటేే భాష మాట్లేడ కల్నగిన మానవేత్ర ప్రాణి ఏది లేదు. మెదడులో 
కాన్న ముఖ యంత్రంలో కాన్న లోపాలుని కొదిదమందికి త్పు మిగిల్నన  
మానవులందరికి మాట్లేడే శ్కిు ఉంది మానవుడు త్న మనసుసలోన్న అభప్రాయాలను 
బహిరగత్ం చేయడాన్నకి న్నట్ట దాారా చేస్వ ధ్ానులే భాష. మనకు తెల్నయన్న భాష 
ఒకర్ప వావహరిసుునిప్పుడు మనం వినేవి ఆ వాకిు న్నట్ట దాారా చేస్వ రకరకాల 
ధ్ానులే. ఆ భాష తెల్నసిన వారికి ఆ ధ్ానుల అరాం బోధ్పడుతంది. తెల్నయన్న వారికి 
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వాట్ట అరాం బోధ్పడదు. కాబట్టి భాష అంటే కొన్ని ధ్ానుల సముదాయమేనన్న దీన్న 
వలే తెలుసుుంది.14 
 రచయిత్ త్న రచనలలో ఉపయోగించే భాష గ్భంథికంలోనైనా 
,వావహారంలోనైనా ఉంటుంది. ప్రసుుత్ కాలం వావహారిక భాష యే జనాదరణ 
ొరందింది. 
 గణపతి, వేయిపడగలు నవలలను మనం గమన్నస్వు ఈ రెండు నవలలు 
గ్భంథిక భాషలోనే రచించబడాడయి. ఈ నవలలను చదవడాన్నకి కొంత్ పాండిత్ాం, 
న్నఘంటు పరిజాానం అవసరం. చాల్త కొదిదమంది ప్రజలు మాత్రమే చదివే అవకాశ్ం 
ఉంది. ఈ లోటును తీరేడాన్నకి పండితలకే కాదు పామర్పలకు సహిత్ం 
ఆనందానుభూతల్ని కల్నగించడాన్నకి ఈ నవలలను రేడియో నాటకాలుగా 
ఆకాశ్వాణి వార్ప ప్రదరిశంప చేశార్ప. రేడియో నాటకంగా మారినప్పుడు గణపతి, 
వేయిపడగల లోన్న అంశాలు చాల్తవరకు వావహారిక భాషలోనే సాగాయి. ఎవరైనా 
గణపతి, వేయిపడగల నవలలోను చదవాల్న అనుకునిప్పుడు ఒకసారి గణపతి, 
వేయిపడగల రేడియో నాటకాలను విన్న త్ర్పవాత్ గణపతి ,వేయిపడగలు నవలలను 
చదివినటేయిత్య కొంత్ అవగాహనతో సులువుగా చదవడాన్నకి వీలవుతంది. అయిత్య 
ఈ నాటకాలలో యధ్యత్థానువాదం చేయకపోవడం వలన చాల్త సన్నివేశ్ 
భాగాలను మనమే అరాం చేసుకోవాల్న. 
  6.5.1. భాష పదాలు 

గణపతి, వేయిపడగలు రేడియో నాటకీకరణలో నేను గమన్నంచిన భాష 
పదాలు ఈ విధ్ంగా ఉనాియి. 

1.ప్పండాకోర్పలే్తరా – గణపతి రూపాన్ని పిలేలు కొండముచేన్న హేళ్న 
చేస్తు నవుాతార్ప. దాన్నకి ఉపాధ్యాయుడు ఎందుకు రా ఆ నవుాలు సైలెంట్ గా 
ఉండమన్న పిలేల్ని అరిచే సందరభంలో ప్పండాకోర్పలే్తరా అనే  పదాన్ని వాడుతార్ప. 

2.బల్తదూర్- మహదేవశాస్త్రి గణపతిన్న వంటమన్నష్టగా కుదిరిే వారి ఇంట్లే 
ఓవర్ సీన్స భారా దగగర ముందు వంట నేర్పేకోమంట్లడు. గణపతి నేను వంట 

                                                            
14 సుబ్రహమణాం, పి. యస్. ఆధున్నక భాషా శాస్త్ర సిదాధంతాలు,ప్పట:3. 
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నేర్పేకోవడమేంట్ట నల, భీమ పాకాలు కూడా నా ముందు పన్నకిరావన్న చపేు 
సందరభంలో ఈ పదాన్ని వాడుతార్ప. 

వేయిపడగల నాటకంలోన్న భాషా పదాలను గమన్నస్వు... 
 1. ఏ దుముమకొచాేరో- ధ్రామరావు త్న ఇంట్ట అప్పుల గురించి బాధ్పడుతూ 
అప్పుల వాళ్లే ఏ ఆపద త్లపెడతారో అన్న ఆలోచిసుుని సందరభంలో ఈ పదం 
వాడుతార్ప. 
 2. బియాం న్నండుకునాియి- నవలలో బియాం లేవురా అన్న ఉండగా 
నాటకంలో బియాం న్నండుకునాియన్న సభోాకిు రూపంలో ఈ పదాన్నకి గౌరవారాాన్ని 
స్తచించార్ప. 
 3. దేవుల్తడాల్నసందే- గోపని రామేశ్ార శాస్త్రి త్మర్ప దేవుళ్ళేనండి అంటే 
రామేశ్ార శాస్త్రి దేవుళ్ళేనండి అనే మాటను సందరాభనుగుణంగా మార్పేకున్న 
గోపనితో నువుా న్నజం చపాువు పిలేల కడుప్ప న్నంపడాన్నకి న్నత్ాం దేవుళ్తేడాల్నసందే 
కదా అన్న అంట్లడు. ఇందులో ఒక అరాం భగవంతన్ని స్తచిస్వు మరో అరాం 
తిండికోసం రోజు వెతకోువల్నసందే అనే అరాం సుూరిసుుంది. గోపని అదే పదాన్ని 
భగవంతడు మనుష్యలతో  ఆడుకుంట్లడు అన్న చపుడాన్నకి దేవుళ్తిడతారండి 
వారికిది క్రీడేనండి అన్న అంట్లడు. దంగగా ఉని త్నను జమిందారి ఇంట్ల ే
ర్పచికరమైన భోజనం చేసుునాినన్న తాను ర్పచి చూస్వు త్పు జమిందార్ప తినడన్న 
చపూు ఇదేనండి దేవుళ్తేట అన్న చపాుడు. మనుష్యలను ఆడించేది ఆ దేవుడేనన్న మరో 
అరాాన్ని తెల్నయజేసాుర్ప. 
 గణపతి, వేయిపడగల నవలలను రేడియో నాటకాలుగా మల్నచినప్పుడు 
ఇటువంట్ట పదాలను చేరిే నాటకాన్ని మరింత్ ఆసకిుకరంగా తీరిేదిదాదర్ప. 
  6.5.2. సామెత్లు: 
 గణపతి నాటకంలో గమన్నంచిన సామెత్లు  

1. కార్వుక మాసంలో వచిేన వాన గాల్నకి చైత్ర మాసంలో చటుే కాయలు 
రాల్తుయా 

మేనమామ గణపతి పెదద రెడిడగారి తోటలో పిలేల్ని వెంటట్టుిళ్ళ్ళి మామిడి 
కాయల్ని రాలేేశాడట అంటే త్ల్నే ఛీ.....ఛీ  మొనిట్ట గాల్నకి అవే రాల్నపోయాయేమో 
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అన్న అంటుంది. మేనమామ ఆమె మాటకు సమాధ్యనం ఇస్తు కార్వుక మాసంలో 
వచిేన వాన గాల్నకి చైత్ర మాసంలో చటే కాయలు రాల్తుయా అన్న సామెత్తో 
సమాధ్యనం చపాుడు. ఇది నవలలో ఉండదు. 

2. ఎవరి కొంపలో న్నప్పుంటే ఆ కొంపే కాలుుంది. 
 గణపతి మేనమామ ఇంట్ట నుండి వెళ్ళేపోయేటప్పుడు నా ఆసుులు నాకు 

ఇచేేయి అనే సందరభంలో రా అమామ  పోదాము ఎవరి కొంపలో న్నప్పుంటే ఆ కొంపే 
కాలుుంది. అన్న అంట్లడు. 

వేయిపడగలు నవలలో గమన్నంచిన సామెత్లు 
1. జేషాఠ దేవమమల్తగా ఇలుే వెలవెలబోతంది.  
గోపని రామేశ్ార శాస్త్రి ఇంట్టన్న పరిశీల్నంచి దరిద్ర దేవత్ ఇంట్లే తాండవిసుుంది. 

అన్న చపుడాన్నకి పై సామెత్ను ఉపయోగించార్ప. 
2. కోతి దగగర నకుల్తగా: 
రామేశ్ార శాస్త్రి మరణానంత్రం అత్న్ని చూడట్లన్నకి వచిేన నాగని శ్లటున్న, 

శ్రీరాములను ఉదేదశించి కృషణమనాయుడు చపిున సామెత్. 
ఇటువంట్ట సామెత్ల చేరికతో నాటకాన్నకి మెర్పగులు దిదాదర్ప. 
 ఈ అధ్యాయంలో ప్రధ్యనంగా గణపతి, వేయిపడగల నాటకాలలో జరిగిన 

మార్పులు చేర్పులను విమరశనాత్మకంగా వివరించాను. 
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ముగింపు 
 నా పరిశోధనాింశిం ‘రేడియో నాటకాలుగా మారిన గణపతి, వేయిపడగల 
నవలలు విమర్శనాత్మక పరిశీలన.’ గణపతి, వేయిపడగల నవలలు రిండు ప్రసిద్ధి 
చింద్ధనవే. ఇవి రిండూ భినన భావజాలానికి సింబింధించినవి. అయితే రిండిింటి 
లోనూ సామాజిక, పరిసిితులు కనబడతాయి. ఈ నవలలను  గ్రింథికింలో రాశారు. 
ఇద్ధ ప్రజలిందరికి చదువుకోవడానికి వీలు కాదు కాబటిి వీటిని రేడియో నాటకాలుగా 
మలిచి వయవహార్ భాషలో ప్రసార్ిం చేశారు. దీని వలన ప్రజలిందరికి ఈ నవలలో 
ఉనన కథా సారాింశానిన తెలుసుకోవడానికి వీలవుతుింద్ధ. 
నా పరిశోధనాింశానికి గల కార్ణాలు:  
 2013 జులైలో వేయిపడగలు రేడియో నాటకిం ప్రసార్మైనపుుడు నేను విని 
రికారుు చేశాను. కొనిన మారుులు, చేరుులు నా దృష్టికి వచ్చాయి. అపుుడు దీని మీద 
పరిశోధన చేస్తే బాగింటిందనిపించిింద్ధ. అయితే దీనితో పాట ఇింకా నవలలు 
రేడియో నాటకీకర్ణ చేశారేమోనని ఆకాశవాణి హైదరాబాద్ కింద్రిం వారిని 
సింప్రద్ధించ్చను. వారి దగగరునన కొనిన రేడియో నాటకాల సి.డిలను ఇచ్చారు. వాటిలో 
గణపతి రేడియో నాటకానిన  నా పరిశోధనలో చేరాాను. వేయిపడగల రేడియో నాటక 
అనుసర్ణ చేసిన ద్ధటికవి శాయమలాదేవిని సింప్రద్ధించి సహాయ సహకారాలు 
తీసుకుని నా సిందేహాలను తీరుాకునానను. ఇింకా గణపతి, వేయిపడగల రేడియో 
నాటకాల మీద  పరిశోధన చేయాలని నిశాయిించుకునానను. 
 నేను నా పరిశోధన కొనసాగసుేననపుుడు ఆకాశవాణి హైదరాబాద్, 
విజయవాడ, కడప కింద్రాలను సింప్రద్ధించ్చను. అయితే, వారి నుిండి అనుకుననింత్ 
సహకార్ిం లభిించలేదు. దానికి గల కార్ణాలు సాింకతిక అనుమతి లేకపోవడమని 
తెలిపారు. దానికి నేను నిరుతాాహ పడాును. అయితే కొనిన సలహాలు, సూచనలు 
మాత్రిం ఇచ్చారు. దాని ప్రకార్ిం నేను రికార్డు చేసుకునన దానితో పరిశోధన పూరిే 
చేశాను. చివర్కు ఈ రేడియో నాటకాల మీద వచిాన సుిందనలు, ఉత్ేరాలు 
ఇవవమని పలుమారుు ఆకాశవాణి వారిని అడిగాను. వాటిమీద చ్చలా సుిందనలు 
వచ్చాయి. కాని, ప్రసుేతానికి ఆ ఉత్ేరాలు అిందుబాటలో లేవని చపాురు. కొింత్ 
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వర్కు ఆకాశవాణి హైదరాబాద్ కింద్రిం కార్యక్రమ నిరావహకులు రాింబాబు గారు 
కొనిన వివరాలను అింద్ధించ్చరు. మరికొనినింటిని నేను ర్కర్కాలుగా స్తకరిించ్చను.  
దీనితో నా పరిశోధన పూరిే చేశాను.  

రేడియో నాటకాల మీద పరిశోధన చేయడానికి ముఖ్యకార్ణాలు ‘గణపతి’, 
‘వేయిపడగల’ నవలలో నేను గమనిించిన అింశాలు. ‘గణపతి’ నవలలో పాత్ 
సింప్రదాయాలకు, మూఢనమమకాలకు అడుుకటి వేయడమే అనే భావిం ఆయా 
సనినవేశాలలో సుురిసుేింద్ధ. పాత్ ఆలోచనలకు సవసిే చపు కొత్ే విధానానికి మార్గిం 
చూపే విధింగా అనేక పాత్రలు వారి సింభాషణ, వారి అలవాటు, వయకిేతావలు సుషిిం 
చేసాేయి. అలాగే ‘వేయిపడగల’ నవలలో ఆనాటి సింఘ సింసకర్ణ భావాలు ఈ 
నవలలో సుురిసాేయి. సావత్ింత్ర్యయదయమ పరిసిితులు, జమిందారి వయవసి వారి 
పరిపాలన, శిసుే విధానిం , ఆధాయతిమకత్ ఇలాింటి విషయాలను గమనిించ్చను.  

నా పరిశోధనాింశిం ‘రేడియో నాటకాలుగా మారిన గణపతి, వేయిపడగలు 
విమర్శనాత్మక పరిశీలన’ పరిశోధనా సౌలభ్యిం కొర్కు నా పరిశోధనాింశానిన ఆరు 
అధాయయాలుగా విభ్జిించ్చను. మొదటి అధాయయిం ‘చిలకమరిే లక్ష్మి నర్సిింహిం, 
విశవనాథ సత్యనారాయణ సాహిత్య కృష్ట’’ గణపతి , వేయిపడగల ర్చయిత్లు 
చిలకమరిే, విశవనాథల కాబటిి   సాహితాయనికి వారు చేసిన కృష్టని తెలుసుకోవాలిాన 
అవసర్ిం ఉిందనిపించిింద్ధ. అిందువలన ఈ అధాయయింలో ముిందుగా సాహిత్యిం 
గరిించి కొింత్ వివరిించి. త్రావత్ చిలకమరిే, విశవనాథ జీవిత్ వివరాలను 
సింక్షిపేింగా పరిచయిం చేసి నాటక ర్ింగింలో, నవలా ర్ింగింలో వారు చేసిన కృష్టని 
ఈ అధాయయింలో తెలియజేశాను. 

చిలకమరిే, విశవనాథ వారి జీవిత్ వివరాలను పేర్కకనానను. వారి జీవిత్ిం నేటి 
త్రాల వారికి ఎింత్టి ఆదర్శ ప్రాయమైనదో వారి జీవిత్ వివరాలు తెలుసుకుింటే 
అరి్మవుతుింద్ధ. నాటక సాహిత్యింలో చిలకమరిే చేసిన కృష్టని వివరిించి అత్ని 
నాటకాలైన ద్రౌపద్ధ పరిణయిం, గయోపాఖ్యయనిం, పార్వతి పరిణయిం, నాటకాలను 
సింక్షిపేింగా వివరిించ్చను. అలాగే విశవనాథ నాటకాలు. ధనయ కైలాసిం, నర్ేన శాల, 
వేనరాజు నాటకాలను పరిచయిం చేశాను. ఇవే కాకుిండా నవలా సాహిత్యింలోనూ 
ప్రతేయకత్ను నిలుపుకునన చిలకమరిే వారి నవలలను రామచింద్ర విజయిం, రాజా 
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ర్త్నిం, సౌిందర్య తిలక, నవలలను, విశవనాథ వారి ఏకవీర్, దేవత్ల యుదిిం, 
హాహాహూహూ నవలలను పరిచయిం చేసి ఈ నాటకాల మీద నవలల మీద ప్రముఖ్ 
అభిప్రాయాలను ఈ అధాయయింలో పేర్కకనానను. 
 రిండవ అధాయయిం ‘దృశయ, శ్రవయ నాటక వికాసిం-గణపతి, వేయిపడగల 
నవలలు పరిచయిం’ అిందువలన రేడియో నాటకాలుగా నాటక సాహిత్య నేపథాయనిన 
ముిందుగా తెలుసుకోవాలిాన అవసర్ిం ఉిందనిపించిింద్ధ. దశ విధ రూపకాలలో 
నాటకిం ఒకటి. ఆ నాటకిం ప్రజలకు చేర్డానికి ఆకాశవాణి కింద్రాలు కొనిన 
మారుులు, చేరుులు చేసి శ్రోత్లకు బాగా అరి్మయ్యయ టు ప్రసార్ిం చేసుేనానయి. దానేన 
మనిం రేడియో నాటకిం అింటనానిం. 
 ఈ అధాయయింలోనే నాటకానిన నిర్వచిించి తెలుగ నాటక వికాసిం ఏవిధింగా 
పరిణామిం చింద్ధిందో పేర్కకని సాింఘిక, చ్చరిత్రక, ప్రచ్చర్, మనసేత్వ నిరూపణ , 
విషాద, రూపకాలుగా విభ్జిించి వివరిించ్చను. నా పరిశోధనా అింశానిన దృష్టిలో 
పెటికుని కవలిం నాటక వివరాలే కాకుిండా రేడియో నాటక చరిత్రను 
పిందుపరిచ్చను. రేడియో నాటకాల చరిత్రను తెలుసుకునే ముిందు నాటకానికి , 
రేడియో నాటకానికి మధయ గల భేద సాదృశాయలను వివరిించ్చను. శ్రవాయింశాలు, 
దృశాయింశాలను పేర్కకని  ర్ింగసిల నాటకాలు, నవలల కు, రేడియో అనుసర్ణ ఏ 
విధింగా జరిగిందో సింక్షిపేింగా పరిచయిం చేశాను. ముఖ్యింగా రేడియో నాటకాలకు 
ఉిండాలిాన పరిమతులను వివరిించ్చను. ఈ అింశాలనిన రేడియో నాటకానికి 
ప్రాముఖ్యత్ను చేకూరుసాేయని ఈ అధాయయిం దావరా తెలిపాను. 

మూడవ అధాయయిం ‘గణపతి’, వేయిపడగల నవలలు: ఇతివృత్ే పరిచయిం’ 
గణపతి, వేయిపడగలు నవలలు రేడియో నాటకాలుగా మారాయి రేడియో 
నాటకాలుగా మారినపుుడు కథా సారాింశింలో ఏమైనా మారుులు జరిగాయా? 
మూలిం చడకుిండా కథను నడిపించ్చరా లేదా అనే విషయాలు తెలుసుకోవడానికి ఈ 
నవలల ఇతివృత్ే సారాింశాలను తెలుసుకోవాలిాన అవసర్ిం ఉిందని భావిించి ఈ 
అధాయయింలో గణపతి, వేయిపడగల నవలల ఇతివృతాేలను వివరిించ్చను. అింతే 
కాకుిండా గణపతి , వేయిపడగల నవలల ఇతివృత్ే నిరామణిం ఏ ద్ధశగా సాగిందో 
వివరిించ్చను.  
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నాలగవఅధాయయిం ‘రేడియో నాటకీకర్ణ విధానిం శ్రవయనాటక లక్షణ 
సమనవయిం’  గణపతి, వేయిపడగల నవలలను నాటకీకర్ణ చేశారు. అయితే 
రేడియో నాటకమనేద్ధ శ్రవయనాటక లక్షణాలను దృష్టిలో పెటికుని చేసినపుుడే అద్ధ 
చకకని రేడియో నాటకింగా రూపుద్ధదుుతుింద్ధ. కావున ముిందుగా రేడియో 
నాటకీకర్ణ ఏ విధింగా జరిగింద్ధ. శ్రవయనాటక ముఖ్యయింశాలు పేర్కకని గణపతి, 
వేయిపడగల నవలలు రేడియో నాటక ప్రసారాలుగా ఏ సింవత్ార్ింలో చేశారు. ఎనిన 
నిమషాలు, ఎనిన గింటలు, ఎనిన వారాలు చేశారు. ధారావాహికింగా చేశారా, గింట 
నాటకింగా మలిచ్చరా వింటి అింశాలనిన ఇిందులో పిందుపరిచ్చను. 

ఈ వివరాలను తెలిప హాసయ ర్చనగా ‘గణపతి’ నవల ఎింత్టి ప్రాధానయత్ను 
కలిగ ఉింద్ధ. దానిని శ్రవయనాటకింగా తీరిాద్ధద్ధునపుుడు ఎలా రూపుద్ధదుుకుిందో 
వివరిించ్చను. గణపతి రేడియో నాటకిం హాసయభ్రిత్ింగా సాగింద్ధ కనుక 
అసహజత్విం, ఆశయర్యిం, సిందర్భశుద్ధులేకపోవడిం , అతిశయోకిే వింటి హాసయ 
లక్షణాలను హాసయనాటక లక్షణాలను పేర్కకని వాటిని గణపతి రేడియో నాటకానికి 
అనవయిించి విశ్లుష్టించ్చను. అలాగే ధవని, నేపథయ సింగీత్ిం,  విరామ సింగీత్ిం వింటి 
శ్రవయనాటక లక్షణాలను వేయిపడగల రేడియో నాటకానికి సమనవయ పరిచ్చను. 
చివర్ ఈ రేడియో నాటకిం వినేటటవింటి శ్రోత్ అనుభూతి ఎలా ఉిందో ఎలాింటి 
సుిందనకు శ్రోత్ లోనయాయడో వింటి వివరాలను వివరిించ్చను.  

ఐదవ అధాయయిం ‘గణపతి’, ‘వేయిపడగలు’: రేడియో నాటకీకర్ణ పాత్ర 
పోషణ’ నవలలోనైనా, నాటకింలోనైనా, పాత్రలకు ప్రాముఖ్యత్ ఉింద్ధ. ముఖ్యింగా 
రేడియో నాటకింలో పాత్ర సింభాషణ దావరానే శ్రోత్ విషయానిన గ్రహిించగలడు 
కావున పాత్ర ఎింత్గా జీవిించి సిందరాభనుసార్ింగా, ఆయా సనినవేశాలలో వారి 
హావభావాలను గింతులో పలికిించగలుగ తాడో అపుుడే శ్రోత్ రేడియో నాటకానిన 
చకకగా ఆసావద్ధించగలుగతాడు. ఈ అధాయయింలో పాత్ర పోషణ అింటే ఏమటో 
వివరిించి గణపతి, వేయిపడగల రేడియో నాటకాలలోని  పాత్రలను పేర్కకనానను. ఆ 
పాత్రలను ధరిించిన పాత్రధారుల పేర్ును ఇిందులో పిందుపరిచ్చను. 

   ఆర్వ అధాయయిం ‘రేడియో నాటకీకర్ణ, మారుులు, చేరుులు: 
విమర్శనాత్మక పరిశీలన’ ఈ అధాయయింలో రేడియో నాటకాలుగా మారిన గణపతి, 
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వేయిపడగలులలో చోటచేసుకునన మారుులను, చేరుులను విశ్లుషణాత్మకింగా 
వివరిించ్చను.  నవలలను రేడియో నాటకాలుగా అనుసర్ణ చేస్తటపుుడు 
సింభాషణలోనూ, సనినవేశాలలోనూ వచిాన మారుులను వివరిించ్చను. నవలలో 
సుదీర్ఘమైన సింభాషణలు నాటకింలో ఏ విధింగా కుద్ధించ్చరు, వర్ణనలలోను, మారుు 
ఏమైనా చేశారా, సనినవేశాలను సింభాషణ దావరా ఎలా చపుించ్చరు వింటి 
అింశాలను పిందుపరిచ్చను. రేడియో నాటకిం కొనిన పరిమతులకు లోబడి 
ఉింటింద్ధ. ఇవి పాటిించ్చరా లేదా క్షుణణింగా పరిశీలిించ్చను. అలాగే గణపతి, 
వేయిపడగలు గ్రింథికింలో సాగన నవలలు రేడియో నాటకింగా మలిచినపుుడు 
వయవహార్ భాషను ఉపయోగించ్చలి. ఆ ద్ధశలో రేడియో నాటకిం సాగిందా లేదా అని 
పరిశీలిించ్చను. రేడియో నాటకింలో ఉపయోగించిన భాషా పదాలను , సామెత్లను 
పేర్కకని విమర్శనాత్మకింగా అధయయనిం చేశాను. ఈ విధింగా ఆరు అధాయయాలను 
నా పరిశోధనాింశానికి అనుగణింగా విభ్జిించుకొని సిదాిింత్ వాయసానిన  పూరిే 
చేశాను. 
 నా ఈ పరిశోధన చేసుేననపుుడు రేడియో నాటకాల మీద పరిశోధనలు చ్చలా 
జర్గవలసి ఉిందనిపించిింద్ధ. నవలలతో పాట, కథలు, దృశయ నాటకాలు, రేడియో 
నాటకీకర్ణ చేశారు. ఇటవింటి వాటనినటి మీద పరిశోధనలు చేయవచుా. 
పురాణాలకు సింబింధించిన ఇతివృతాేలు రేడియో నాటకాలుగా ఎలా మారాయి. 
చ్చరిత్రక ఇతివృతాేలు రేడియో నాటకాలుగా ఎలా మారాయి, సాింఘిక ఇతివృతాేలు 
రేడియో నాటకాలుగా ఎలా మారాయి, వింటి అింశాల మీద పరిశోధనలు 
జర్గవలసి ఉనానయి. ఇటవింటి వాటి మీద పరిశోధన చేయవచుా. వీటి వలు ఒక 
ప్రక్రియ, మర్కక ప్రక్రియగా మారేటపుుడు జరిగే శిలుగతాింశాలను గరిేించవచుా. 
త్దావరా తెలుగ సాహిత్య వికాసానికి ఈ పరిశోధనలు ఎింత్గానో సహకరిసాేయి.  
 సవయింగా రేడియో కోసిం రాసిన ర్చనకూ, ఒక ర్చనను రేడియో 
నాటకింగా మారిాన ర్చనకు చ్చలా వయతాయసాలు కనిపసాేయి. రేడియో నాటకిం 
కోసిం రాస్త ర్చనకు స్తవచఛ ఉింటింద్ధ. కానీ, అపుటిక ఉనన ర్చనను మర్లా 
రేడియో కోసిం రాసినపుుడు కతిేమీద సాములా ఉింటింద్ధ. నాటక ప్రయోకే చ్చలా 
జాగరూకత్ను ప్రదరిశించ్చలి. ఇతివృత్ేిం మార్కుిండా పాత్రల పేరుు మరీ 
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అవసర్మైతే త్పు మార్ాడానికి వీలుిండదు. అదే రేడియో కోసమే రాసిన ర్చనలోు 
ర్చయిత్కు స్తవచఛ ఉింటింద్ధ. ఇవనీన ఈ సిదాిింత్ గ్రింథింలో గరిేించే ప్రయత్నిం 
చేసాను.  

ఈ సిదాిింత్ గ్రింథిం వలు నవలలు రేడియోలుగా మారేటపుుడు వర్ణనలు, 
సింభాషణలుగా మార్డిం, దృశాయలు సింగీత్ింతో వినిపించడిం వింటివనీన 
చేస్తటపుుడు పాటిించ్చలిాన నియమాలను కొనినింటినైనా గరిేించ్చనని 
అనుకుింటనానను. ఈ సిదాిింత్ గ్రింథిం మరిింత్ ప్రామాణికింగా ఉిండడానికి 
సింబింధత్ ర్ింగాలోు విశ్లషమైన కృష్ట చేసిన వారు ఇచేా సూచనలు, సలహాలను 
స్వవకరిసాేనని సవినయింగా మనవి చేసుేనానను.  
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