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I 

भूमिका  

 सामित्य िें आलोचना को एक गंभीर मिषय िाना गया ि।ै खासकर तब जब 

आलोचना का मिषय जटिल एि ंकटिन िो। आलोचना ििारे सिय की सबस ेिित्िपूर्ण 

मिधा के रूप िें िानी जा रिी ि।ै आलोचना िें केिल गुर्-दोषों का मििेचन िी निीं 

ककया जाता बमकक तत्कालीन पटरमथिमत के साि कृमत िें अमभव्यक्त जीिन दर्णन का 

भी उद्घािन ककया जाता ि।ै ‘आलोचना’ और ‘आलोचक’ र्ब्द अपने आप िें आधुमनकता 

की ओर इर्ारा करते िैं। आलोचक के संदभण िें किें तो आलोचक िी प्रिि भािक िोता 

ि ैजो रचना का िकूयांकन कर रचना के गुर्-दोषों को उद्घाटित कर पािकों के सािने 

प्रथतुत करता ि।ै एक आलोचक का कायण मतिरा िोता ि ैमजसिें िि रचना, लेखक और 

तत्कालीन सिाज को एक साि मपरोने का प्रयास करता ि।ै 

 आलोचना िूलतः भािमयत्री प्रमतभा के अंतगणत सिामिष्ट िोती ि ै इसमलए 

प्रत्येक आलोचक इसी प्रमतभा के आधार पर सामित्य और सिाज का िूकयांकन करता 

ि।ै रचना-प्रकिया का संबंध भािना और संिेदना से िोता ि।ै और आलोचना प्रकिया 

बुमि और मिश्लेषर्ात्िक प्रमतभा द्वारा िी सम्पन्न िोती ि।ै मििेचन के मलए ककस न 

ककसी मिर्ेष प्रकार के िूकय या िानदडंों की आिश्यकता िोती ि ै और इसी की 

थिापना आलोचक अपनी आलोचनात्िक रचना िें करन ेका प्रयास करता ि।ै 

        आलोचना का अिण केिल यि निीं कक आलोचक ककसी रचना के बुरे या अच्छे 

पक्ष को उजागर करे और उस े अच्छी या बरुी रचना का तिगा प्रदान कर द।े एक 

आलोचक अपनी तरफ से सामित्य को कुछ न कुछ नया दनेे की भी कोमर्र् करता ि।ै 

जैसे आचायण रािचंद्र र्कु्ल ने जब ‘हिदी सामित्य का इमतिास’ मलखा तब उन्िोंने 

प्रिार्ों के साि उस इमतिास को प्रथतुत ककया।  यि काि केिल एक इमतिासकार का 

िी निीं बमकक आलोचक का भी ि,ै यि काि आचायण िजारी प्रसाद मद्विेदी, नाििर 



II 

हसि, रािमिलार् र्िाण और अन्य आलोचकों ने भी ककया ि।ै गोपाल राय भी इसी 

श्रेर्ी के अंतगणत आते िैं क्योंकक ‘हिदी उपन्यास कोर्’, हिदी सामित्याब्द कोर्’, ‘हिदी 

किानी का इमतिास’, ‘हिदी उपन्यास का इमतिास’ आकद रचनाए ँ केिल कृमतयों की 

सूची िी निीं बतलाती बमकक इस बात का पुख्ता प्रिार् भी ि।ै गोपाल राय ने केिल 

एक रचना को एक जगि स ेउिाकर दसूरी जगि पर निीं रखा बमकक उसके सम्बन्ध िें 

उनके मिचार और प्रिार् भी प्रथतुत ककया ि।ै  उदिारर् के तौर पर दखेा जाये तो 

‘दिेरानी जेिानी की किानी’ को हिदी का पिला उपन्यास गोपाल राय ने िी िाना 

क्योंकक उनका किना ि ै कक उपन्यासों की र्तों पर सबस े पिले यिी रचना खरी 

उतरती ि।ै  इस रचना िें गोपाल राय ने िौमलकता, किानक, चटरत्र-मचत्रर्, संिाद 

आकद के सन्दभण िें कई प्रिार् प्रथतुत ककए ि।ै 

 आलोचना जिाँ एक रचना का मिश्लेषर् करती ि ैििाँ िि थियं भी मिश्लेमषत 

िोते कदखाई दतेी ि।ै हिदी सामित्य िें आलोचना किण का आरंभ भारतेंद ुयुग से िाना 

गया मजसिें भारतेंद,ु बालकृष्र् भट्ट, ििािीर प्रसाद मद्विेदी, आचायण रािचंद्र र्ुक्ल, 

िजारी प्रसाद मद्विेदी, कदनकर, िुमक्तबोध, नगेंद्र, आचायण नंददलुारे िाजपेयी,  

रािमिलास र्िाण, नमलन मिलोचन र्िाण, केदारनाि हसि, नाििर हसि, गोपाल राय 

आकद के साि अन्य कई िित्िपूर्ण आलोचकों ने अपने आलोचना किण के द्वारा सामित्य 

को मिश्लेमषत कर सिाज ि पािक िगण के सािने पूर्ण प्रिामर्कता के साि रखने का 

प्रयास ककया। इन आलोचकों के हचतन और साधना द्वारा हिदी आलोचना का भंडार 

सदा पटरपूर्ण रिगेा। इन सभी आलोचकों ने अपनी लेखनी और हचतनर्ीलता के बल 

पर आलोचना िें नये आदर्ण और िानदडंों की थिापना की ि।ै मजनिें किा-सामित्य 

और भाषा जैस े िित्िपूर्ण मिषयों िें आलोचना के मलए गोपाल राय का थिान 

िित्िपूर्ण िाना गया ि।ै 
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गोपाल राय ने अनेक आलोचनात्िक गं्रिों की रचनाएँ की िैं, और ‘सिीक्षा 

पमत्रका’ का सम्पादन कर अनेक कृमतयों की आलोचनाए ँ की ि।ै ि े किा-सामित्य के 

आलोचक के रूप िें अमधक जाने जाते िैं। उनके द्वारा ककया गया आलोचना कायण एक 

तिथि आलोचक के रूप िें ककया गया ि,ै न ककसी िाद पर। ि ेअपनी आलोचना िें 

राजनैमतक, सािामजक और सामिमत्यक घिनाओं का और पटरिेर् का ब्यौरा बेिद 

सूक्ष्िता के साि दतेे िैं। 

उनको केिल किानी और उपन्यास का आलोचक िी िाना जाये यि बात बेितर 

निीं ि।ै जबकक उन्िोंने हिदी भाषा और मििर्ों पर भी लगातार अपनी कलि चलाई 

ि।ै उन्िोंने सामित्य और संथकृमत को करीब से सिझा, जाना और दखेा ि ै इसमलए 

उनकी आलोचना िें प्रिामर्कता साफ नज़र आती ि।ै  

गोपाल राय आलोचना के द्वारा केिल पुथतक सिीक्षा तक िी सीमित निीं ि े

उन्िोंने ‘सिीक्षा’ पमत्रका के िाध्यि से हिदी आलोचना िें मनत नये पृष्ठ जोड़ ेिैं। उन्िोंने  

बहुत मनष्पक्ष, पटरश्रि और कतणव्यमनष्ठता के साि मपछल ेचार से पाँच दर्कों तक इस 

पमत्रका संपादन ककया। उनके कतणव्यमनष्ठता को प्रिाि दतेे हुए तत्कालीन सिय िें उनके 

पुत्र प्रो. सत्यकाि  इस पमत्रका का संपादन कर रि ेि।ै 

िैसे दखेा जाए तो र्ोध कायण भी एक आलोचनात्िक कायण ि।ै अतः इस कायण को 

सामित्य, सामिमत्यक सिीक्षा, मसिांतों एि ं पिमतयों तिा मिमिध सामिमत्यक, 

सािामजक, संथकृमतक मिचार प्रर्ामलयों की मिर्ाल पटरमध िें पूर्ण ककया जाये। प्रथतुत 

र्ोध कायण आलोचक गोपाल राय को कें द्र िें रखकर ककया गया ि।ै अतः इस कायण का 

िुख्य बल उनके आलोचनात्िक गं्रिों के िूकयांकन पर ि।ै गोपाल राय ने सामित्य, कला, 
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संथकृमत, काव्य, भाषा आकद मिषयों से संबंमधत जो मिचार प्रथतुत ककए िैं उनका 

व्यापक अिलोकन, मििेचन एिं िूकयांकन करना तिा हिदी आलोचना िें उनकी दने 

पर व्यापक दमृष्टपात करना इस कायण का िुख्य उद्देश्य ि।ै 

 अध्ययन की सुमिधा के मलए इस र्ोध कायण को भूमिका के आलािा कुल पाँच 

अध्यायों िें मिभामजत करते हुए अंत िें सार रूप िें उपसंिार को प्रथतुत ककया गया ि।ै  

प्रिि अध्याय ि ैगोपाल राय का व्यमक्तत्ि और कृमतत्ि।  

 इस अध्याय के अंतगणत गोपाल राय के जीिन-पटरचय के साि उनके कृमतत्ि  

को उजागर करनेिाले पिलुओं को प्रकामर्त ककया गया ि।ै गोपाल राय ने अपने जीिन 

िें अनेक कृमतयों का मनिाणर् ककया ि ै मजसका पटरचय इस अध्याय के द्वारा प्रथतुत 

ककया गया ि।ै 

मद्वतीत अध्याय ि ैहिदी आलोचना की मिकास यात्रा : एक पटरचय। 

 इस अध्याय िें आलोचना की मिकास यात्रा का पटरचय दतेे हुए भारतेंद ुयुग स े

तत्कालीन सिय तक के प्रिखु आलोचक तिा आलोचना के मिमभन्न युगों को 

पटरभामषत एिं मिश्लेमषत करते हुए उनिें गोपाल राय का थिान मनमित करने का 

प्रयास ककया गया ि।ै इस अध्याय िें भारतेंद ु युग स े थिामपत िोते िानदडंों तिा 

तत्कालीन सिय तक उनिें िोते बदलाओं को भी थपष्ट करने का प्रयास ककया गया ि।ै 

तृतीय अध्याय ि ैगोपाल राय का आलोचना किण। 

 यि अध्याय र्ोध के िलू मिषय को थपर्ण करता ि।ै इस अध्याय के अंतगणत 

गोपाल राय के संपादन किण के साि उनके द्वारा ककए गये किामनयों, उपन्यासों, 

इमतिास लखेन से संबंमधत आलोचनाओं को प्रथतुत करने का प्रयास ककया गया ि।ै  
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साि िी उनकी आलोचनात्िक दमृष्ट का पटरचय दतेे हुए अन्य मिषयों स े संबंमधत 

आलोचनाओं को भी इसिें मिश्लेमषत ककया गया ि।ै 

चतुिण अध्याय ि ैहिदी आलोचना के मिकास िें गोपाल राय का योगदान। 

 इस अध्याय के अंतगणत गोपाल राय के आलोचनात्िक कायण को प्रथतुत करते हुए 

आलोचना सामित्य िें उनके योगदान को प्रथतुत ककया गया ि।ै साि िी आलोचना के 

क्षेत्र िें गोपाल राय के िित्ि को भी प्रमतपाकदत करने का प्रयास ककया गया ि।ै 

पंचि अध्याय ि ैगोपाल राय की आलोचनात्िक भाषा। 

 इस अध्याय िें गोपाल राय के सामित्य का मर्कपगत अध्ययन करते हुए उनके 

द्वारा प्रथतुत भाषा का अध्ययन करन ेका प्रयास ककया गया ि।ै भाषा के अंतगणत उनके 

द्वारा प्रथतुत र्ब्द, र्लैी और आलोचना िें प्रथतुत भाषा के संदभण िें उनके मिचारों को 

कदखाया गया ि।ै 

       उपसंिार िें संपूर्ण मिषय को सिेिकर मनष्कषण मनकालने का प्रयत्न ि।ै 

 अंत िें गं्रिानुििमर्का के अंतगणत सन्दभण गं्रिों की सूची दी गयी ि।ै मिषय स े

सम्बंमधत पत्र-पमत्रकाओं के नाि भी कदए गए ि।ै 

 इसके अमतटरक्त पटरमर्ष्ट िें आलोचक गोपाल राय से मलया गया साक्षात्कार 

संलग्न ककया गया ि।ै  

 

             पिार जयहसि 

कदनांक: 28/12/2018           िदैराबाद मिश्वमिद्यालय, िदैराबाद 
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आभार ज्ञापन 

 प्रथतुत र्ोध-कायण िदैराबाद मिश्वमिद्यालय के हिदी मिभाग के प्रो. आलोक 

पाण्डये के कुर्ल मनदरे्न िें सम्पन्न हुआ। आलोचना जैसे गंभीर मिषय पर काि करन े

और मिषय चयन स ेलकेर र्ोध प्रबंध की प्रथतुमत िोने तक गुरूिर प्रो. आलोक पाण्डये 

जी के िागणदर्णन, उमचत सलाि के साि-साि प्रोत्सािन एिं प्रेरर्ा भी मिली। मजसस े

र्ोध कायण करते सिय ककसी भी प्रकार कटिनाई निीं आयी। गुरूिर व्यमक्तगत जीिन 

िें भी प्रेरर्ादायी रि े िैं। र्ोध कायण के दौरान िुझे उनका स्नेि, िागणदर्णन लगातार 

मिलता रिा, इतना िी निीं उनकी आलोचनात्िक दमृष्ट, बौमध्दक-प्रखरता का अनल 

लाभ भी िुझे मिला ि।ै िैं थियं को सौभाग्यर्ाली सिझता ह ँ कक िझुे गुरूिर प्रो. 

आलोक पाण्डये जी के सुयोग्य िागणदर्णन िें र्ोध करने का सुअिसर प्राप्त हुआ ि।ै 

आपके प्रमत िैं आजीिन आभारी रहगंा। गोपाल राय जी का साक्षात्कार लेने के मलए 

कदकली जाना पड़ा तब उनके पुत्र प्रो. सत्यकाि ने ििें र्ोध मिषय स ेसंबंमधत कुछ 

सलाि और सुझाि भी कदये। उनका भी िैं हृदय से आभारी रहगँा। 

 सलािकार समिमत के सदथय प्रो. एस. चतुिेदी एि ंडॉ. जे. आत्िाराि जी की 

उमचत सलाि प्राप्त हुई। र्ोध-कायण िें उमचत परािर्ण कर मनरीक्षर् ककया। आपका भी 

िैं हृदय स े आभारी रहगँा। साि िी िैं िदैराबाद मिश्वमिद्यालय के हिदी मिभाग के 

अन्य अध्यापकों के प्रमत भी आभार प्रकि करता ह,ँ मजन्िोंने िेरे र्ोध-कायण को आगे 

बढाने के मलए सदिै प्रोत्सािन कदया।  

         िरेे इस र्ोध-कायण िें मिमभन्न पुथतकालयों का भी िित्िपूर्ण योगदान ि,ै मजनिें 

िदैराबाद मिश्वमिद्यालय के पुथतकालय, जिािरलाल नेिरू मिश्वमिद्यालय के 

पुथतकालय, कदकली मिश्वमिद्यालय के पुथतकालय, उथिामनया मिश्वमिद्यालय, तेलंगाना 



II 

के पुथतकालय, दमक्षर् भारत हिदी प्रचार सभा, िदैराबाद के पुथतकालय आकद र्ामिल 

िैं। इन पुथतकालयों के प्रमत भी िैं आभार प्रकि करता ह।ँ 

िेरे कृमष-िजदरू िाता-मपताजी (िाता जिानी बाई, मपता सोिुहसि) का िैं 

आजीिन आभारी रहगंा मजन्िोंने सािामजक मिषिता एिं आर्थिक सकंिों के बािजूद 

िुझे मर्क्षा दी, पढाया-मलखाया। उनके इस अिक श्रि के कारर् िी िैं उच्च मर्क्षा प्राप्त 

कर सका। िरेी जीिनसंमगनी सटरता पिार जो अपने अध्यामपका जीिन िें व्यथत िोते 

हुए भी सदिै िुझे र्ोध-कायण के मलए धैयण एि ंप्ररेर्ा दतेी रिी। सटरता ने पुत्र पिार 

साईंमनलेर् और पतु्री पिार श्रीमनमध तिा पटरिार के अन्य सदथयों को सभंालते हुए 

सिय-सिय पर िुझे बल और प्रोत्सािन कदया। बड़ ेभाई पिार गर्पती और छोिे भाई 

पिार मिनोद कुिार का सियोग प्राप्त हुआ, उनका भी िैं आभारी ह।ँ 

िैं अपना र्ोध-प्रबंध िरेे मपता जी और िेरी िाता जी को सिर्थपत करता ह।ँ 

मजन्िोंने िर मिकि पटरमथिमतयों िें िुझे लड़ने की प्रेरर्ा दतेे हुए िेरे जीिन को आधार 

प्रदान ककया ि।ै साि िी िैं िेरी बिन और भाई का मिषेर्रूप स ेआभार व्यक्त करता 

ह।ँ अंत िें िैं अपने जीिन स ेजुड़ ेसभी करीबी मित्र, िेरे अग्रज और िेरे अनुज आकद 

द्वारा कदये गए प्रेरर्ा और प्रोत्सािन के मलए आभार व्यक्त करता ह।ँ 

र्ोध-कायण को पूर्ण करन ेिें मित्रों की सिय-सिय सिायता मिलती रिी। मजस 

कारर् िैं सभी मित्रों का आभारी ह।ँ अनेक व्यथतताओं के बािजूद इस र्ोध-प्रबंध को 

िंकर् और प्रूफ टरहडग कायण करन ेिें िेरे मित्र मनमतन पाटिल और श्यािराि जादि की 

सिायता अमिथिरर्ीय ि ैमजनका िैं हृदय से आभारी ह।ँ 

           पिार जयहसि  

 कदनांक : 28/12/2018            िदैराबाद मिश्वमिद्यालय, िदैराबाद 



-: प्रथम अध्याय :- 

गोपाल राय का व्यक्तित्व और कृक्तित्व 
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प्रथम अध्याय  

गोपाल राय का व्यक्तित्व और कृक्तित्व 

पररचय : 

 गोपाल राय समकालीन समय के श्रेष्ठ हिंदी आलोचक, इक्तििंासकार और 

संपादक थ।े उन्िंोंने अपने ‘आलोचना कमम’ से हिंदी आलोचना को एक नया आयाम 

ददया। साथ िंी ‘समीक्षा पक्तिका’ के माध्यम स े साक्तिंक्तत्यक आलोचना कर कई श्रेष्ठ 

रचनाओं और रचनाकारों से पाठकों को पररक्तचि करवाया िं।ै यिं किंना अनुक्तचि निंीं 

िंोगा दक समकालीन साक्तिंत्य के साथ इन्िंोंनें न्यायपूर्म संबंध स्थाक्तपि दकया िंैं। 

गोपाल राय ने कई सारे उपन्यास और किंाक्तनयों कआ आलोचना कर उपन्यास और 

किंाक्तनयों कआ सिंी पिंचान पाठकों से करवाई। ऐसे शे्रष्ठ एवं मिंत्वपूर्म आलोचक का 

जन्म 13 जुलाई 1932 को मैरिकुलेशन प्रमार् पि के अनुसार क्तबिंार के ब्सर क्तजल े

के एक ग्राम चुन्नी में हुआ। 

 गोपाल राय कआ आरंक्तिक क्तशक्षा उनके गााँव और क्तनकटस्थ कस्ब ेके स्कूल में हुई। 

माध्यक्तमक क्तशक्षा उन्िंोंने ‘ब्सर िंाईस्कूल’, ब्सर स ेिंी पूरी कआ। अपनी उच्च क्तशक्षा 

करने के क्तलए ये पटना आए और ‘पटना कॉलेज’ से िंी अपनी शेष क्तशक्षा पूरी कआ। 

स्नािकोत्तर क्तशक्षा हिंदी क्तविाग, पटना क्तवश्वक्तवध्यालय से परूी कआ। पटना 

क्तवश्वक्तवद्यालय स ेिंी 1964 में ‘हिंदी कथा साक्तिंत्य, उसके क्तवकास पर पाठकों कआ रूक्तच 

का प्रिाव’ क्तवषय पर डी. क्तलट् कआ उपादी प्राप्त कआ। गोपाल राय का क्तवद्याथी जीवन 

अत्यंि सफल रिंा िं ै क्तजसका प्रमार् यिं िं ै दक उन्िंोंने अपनी समस्ि परीक्षाएाँ प्रथम 

श्रेर्ी में िंी उत्तीर्म कआ। 
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पररवार : 

 गोपाल राय का पाररवाररक मािंौल दखेा जाये िो, न िंी उनके पररवार में कोई 

साक्तिंत्य से पररक्तचि था और न िंी क्तशक्तक्षि था। उनके क्तपिा का नाम कैलाश राय और 

मािा का नाम क्तगररजादवेी था। उनके क्तपिा जी उस समय कोलकत्ता में छोटा-मोटा 

व्यवसाय करिे थे। वसैे िो वे बहुि कममठ थे और उनके व्यवसाय के प्रक्ति बड़ ेसचेि रिंन े

वाले इंसान थे। पर क्तशक्षा के मामल े में उन्िंें कोई रूक्तच निंीं थी। वे केवल अपना 

दस्िखि करना जानिे थे, बाकआ सब मामला क्तशक्षा से दरू िंी था। लेदकन गोपाल राय 

कआ मााँ कुछ क्तशक्तक्षि थी जो उस समय क्तनक्तिि रूप स ेरामायर्, रामचररिमानस या 

इस िरिं कआ धार्ममक पसु्िकों का पाठ करिी थी क्तजसका प्रिाव उनके आचरर् और 

क्तवचारों में था। शायद इसी कारर् उन्िंोंने अपने बेटे को िी अच्छी क्तशक्षा प्रदान कआ। 

उस समय गााँव में क्तशक्षा का प्रसार प्रचार उिना निंीं था, दफर िी ऐसी पररक्तस्थक्तियों 

में गोपाल राय को अपनी क्तशक्षा पूर्म करने में अपनी मााँ का बड़ा सिंयोग क्तमला। यिं 

सरािंनीय िं ैदक क्तबकट पररक्तस्थक्तियों में उन्िंोंने अपने पोक्तलयो ग्रस्ि बेटे को पढ़ाने का 

क्तनर्मय क्तलया था। जैसे रेर्ु के ‘मलैा अंचल’ में ग्रामीर् समाज के लोग दो बूंद ड्राप के 

आिाव में जीवन िर के क्तलए अपनी आाँखों कआ रोशनी खो दिेे थे। ठीक उसी प्रकार 

उनके पुि (गोपाल राय) िी एक नवजाि क्तशशु पोक्तलयों ड्राप के आिाव में जीवन िर 

के क्तलए क्तवकालांग िंो गये। ऐस ेएक क्तवकलांग बचे्च को क्तशक्षा स ेसम्बंक्तधि कई सारी 

समस्याओं का सामना करना पड़ा। इन सारी समस्याओं को उनकआ मााँ ने अपने ऊपर 

क्तलया और गोपाल राय को प्रेररि और प्रोत्साक्तिंि करिे हुए उनकआ पढ़ाई को पूर्म 

दकया। इसी कारर् गोपाल राय अपना पिंला गुरु अपनी मााँ को िंी मानिे िंैं। ्योंदक 

उनकआ पढ़ाई-क्तलखाई स े संबंक्तधि या अन्य दकसी िी समस्या को सलुझाने के क्तलए 

उनकआ मााँ का बढ़ा सिंयोग उनके जीवन में रिंा। 

 गोपाल राय का सारा जीवन अनेक संघषों स ेिरा पड़ा िंैं। परन्िु एक अवधूि 

कआ िरिं उन्िंोंने अपने जीवन संघषों को क्तजस िरिं क्तवकास के रूप में रूपाक्तयि दकया 
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िं,ै विं एक क्तनक्तिि िंी काक्तबलेगौर िं।ै गोपाल राय ने अपने जीवन और पररवार के 

प्रक्ति अनेक सघंषों का सामना कर अपने व्यक्तित्व क्तवकास दकया। अपनी धमम पत्नी 

श्रीमिी करुर्ा राय जो एक लम्बी बीमारी से सघंषम करिी हुई वषम 1985 में ददवंगि 

िंो गई उनको बचाने के क्तलए (दशे के सवम श्रेष्ठ क्तचदकत्सालय, अक्तखल िारिीय 

आयुवेददक संस्थान, ददल्ली िक में इलाज करवाया) बहुि प्रयास दकया। इस िरिं 

गोपाल राय ने जीवन में अनेक पररक्तस्थक्तिओं का सामना कर अपने व्यक्तित्व का 

क्तवकास दकया था।  

 

प्ररेर्ा : 

 व्यक्ति कआ पिंचान अथवा उनके कायम के पीछे कोई न कोई प्रेरर्ा आवश्यक 

िंोिी िं।ै प्रेरर्ा दनेे के क्तलए जीवन में कोई न कोई व्यक्ति िंोिा िं।ै किी विं प्रवृक्तत्त स े

िो, किी पररवेश से जुड़ा िंोिा िं।ै दकन्िु गोपाल राय के बाल्य जीवन और पररवार में 

ऐसा कोई निंीं था। उनका पररवार साधारर् था, विं एक सामान्य दकसान पररवार स े

थे। उनके पररवार में कोई िी क्तशक्तक्षि या साक्तिंत्य स े पररक्तचि निंीं था। इन सारी 

पररक्तस्थक्तियों का सामना करि ेहुए गोपाल राय ने अपने जीवन को आगे बढ़ाया और 

एक शे्रष्ठ आलोचक के रूप में हिंदी साक्तिंत्य के क्तलए मिंत्वपूर्म योगदान ददया। उनका 

योगदान हिंदी आलोचना के क्तलए प्रेरर्ा के रूप में िंमेशा सरािंनीय रिंगेा। 

 कुछ लोग अ्सर करठनाइयों से ियिीि िंोकर, भ्रक्तमि िंोकर न केवल अपने 

मागम से िटक जािे िंैं बक्तल्क क्तनराश िंोकर मागम बदल दिेे िंैं। ऐसा व्यक्ति कमम क्तविंीन, 

असफल, अपनी मिंत्वाकांक्षा स ेदरू िंोकर सामान्य जीवन व्यिीि करन ेको बाह्य िंो 

जािा िं।ै परन्िु जो व्यक्ति उन्िंीं करठनाइयों का सामना कर, अपने मागम पर क्तनिमय 

िंोकर कममक्षिे में अग्रसर िंोिा िं,ै िो विं व्यक्ति दसूरों के क्तलए प्रेरर्ास्पद बन जािा 

िं।ै गोपाल राय ऐसे िंी व्यक्तित्व के धनी िं।ै 
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 गोपाल राय ने ‘गोदान’, ‘रंगिूक्तम’, ‘शेखर एक जीवनी’ जैसे अनेक कथा-कृक्तियों 

कआ व्यवक्तस्थि समीक्षा कर पाठकों, आलोचकों को ददशा और दकृ्ति दी िं।ै ‘समीक्षा’ जैसी 

पक्तिका के सुव्यवक्तस्थि संपादन एवं प्रकाशन के साथ गिंन अध्ययन और क्तवश्लेषर् द्वारा 

साक्तिंत्य के मलू्यांकन का कायम आसान निंीं िंोिा। गोपाल राय ने इस कायम को पूरी 

क्तनष्ठा और गंिीरिा से संपन्न दकया िं।ै गोपाल राय एक गंिीर पररश्रमी साक्तिंत्य-

साधक थे और व्यवक्तस्थि एवं सुहचक्तिि लखेन के पक्षधर थ।े उन्िंोंने दकसी िी काम को 

आसान न मानिे हुए गंिीरिा स ेसोच-समझकर और िंर कायम को मग्न िंोकर दकया िं।ै 

उन्िंोंने अपने गं्रथों में या रचनाओं में जो क्तिक्तथ, वार, सन्, अथम और सौंदयम को समझाने 

कआ कोक्तशश कआ िं ैविं बहुि क्तवरल और स्पि िं।ै गोपाल राय का पररश्रम, लगन, िकम , 

आलोचना और क्तवश्लेषर् आदद एक प्रक्तििा संपन्न और समुच्य लेखन ऐक्तििंाक्तसक मिंत्व 

रखनेवाला था। उन्िंोंने एक साथमक जीवन क्तजया और साथमक लखेन दकया जो दसूरों के 

क्तलए साथमकिा का सन्दशे दनेे वाला और प्ररेर्ादायक रिंा िं।ै 

 

व्यक्तित्व : 

 दकसी िी व्यक्ति कआ पिंचान उनके व्यक्तित्व स े िंोिी िं।ै मिंान लोगों का 

व्यक्तित्व अपने जीवन के साथ-साथ दसूरों के जीवन को िी प्रिाक्तवि करिा िं।ै व्यक्ति 

का जीवन अनेक करठनाइयों स े िरा िंोिा िं।ै समाज में िंर व्यक्ति के जीवन में 

करठनाइयााँ आिी-जािी रिंिी िं।ै बस अंिर इिना िंैं, कोई इस ेबड़ी मसुीबि मानिा िं ै

िो कोई अपने-आप को इनके चंगुल में फंसा लेिा िं।ै परन्िु कोई व्यक्ति ऐसा िंोिा िं ै

जो इनका सामना कर इनसे बािंर क्तनकलकर एक प्रेरर्ादायी व्यक्तित्व बन जािा िं।ै 

गोपाल राय िी इसी में से एक िं।ै पररक्तस्थक्तियााँ इन्सान के व्यक्तित्व पर िंमेशा िंावी 

रिंिी िं।ै यिं अपने आप पर क्तनिमर करिा िं ै दक िंम इनका सामना कैसे करिे िंैं। 
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व्यक्तित्व के क्तवकास पर पररक्तस्थक्तियों के साथ पररवेश का िी बहुि बढ़ा योगदान 

रिंिा िं।ै ठीक इस प्रकार िंी गोपाल राय का व्यक्तित्व िंमारे सामने उिरकर आिा िं।ै 

 

अध्यापकआय जीवन : 

 अध्यापक का दजाम समाज में िंमेशा स े िंी पूजनीय रिंा िं।ै ्योंदक दकसी के 

क्तलए विं गुरु िं,ै दकसी के क्तलए क्तशक्षक, िो कोई उस ेआचायम का सम्मान दिेा िं।ै असल 

में विं एक अध्यापक िंोिा िं,ै जो व्यक्ति के जीवन को क्तचक्तिि करिा िं।ै उसमें आशा, 

अपेक्षा, नई उमंग के रंग िर सिी को ज्ञान दिेा िं,ै क्तसखािा िं ैऔर उसके योगदान स े

िंी दकसी िी दशे या राष्ट्र के िक्तवष्य का क्तनमामर् िंोिा िं।ै सिंी मायने में किंा जाये िो 

एक क्तशक्षक िंी अपने क्तवद्याथीयों का िक्तवष्य बनािा िं।ै एक क्तशक्षक अपने जीवन के 

अन्ि िक मागमदशमक कआ िूक्तमका अदा करिा िं ैऔर समाज को रािं ददखािा रिंिा िं,ै 

ििी क्तशक्षक को समाज में उच्च स्थान ददया जािा िं।ै गोपाल राय ने अध्यापकआय 

जीवन द्वारा कथा-आलोचना को आगे ले जाने में मिंत्वपूर्म िूक्तमका क्तनिाई िं।ै उनका 

अध्यापकआय जीवन उनके व्यक्तित्व का सबस ेबड़ा मिंत्वपूर्म क्तिंस्सा माना जािा िंै। 

्योंदक एक अध्यापक अपने छािों को या समाज को बेिंिर से बिेंिर ज्ञान दनेे के क्तलए 

िंमेशा ित्पर, उत्सुक और उत्सािंी रिंिा िं।ै गोपाल राय के अध्यापकआय जीवन कआ 

शुरुआि सन् 1956 में मिंाराजा कााँलेज, आरा स ेहुई। लेदकन कुछ िंी मिंीनों में उनकआ 

क्तनयुक्ति पटना क्तवश्वक्तवद्यालय, पटना में िंो गई, वे इसी क्तवश्वक्तवद्यालय में क्तविागाध्यक्ष 

के रूप में क्तनयिु हुए और यिंी स ेसेवा क्तनवृत्त िी हुए। गोपाल राय को अपने अध्ययन 

के समय अपने अध्यापकों कआ ओर से बहुि अच्छे संस्कार प्राप्त हुए। इन अध्यापकों में 

प्रमुखि: दवेेन्रनाथ शमाम, प्रो. नक्तलन क्तवलोचन शमाम, प्रो. जगन्नाथ राय शमाम आदद िंैं। 

गोपाल राय का मानना िं ैदक इन्िंी अध्यापकों स ेमुझे प्ररेर्ा क्तमली और इिना िंी निंीं 
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अपने गुरु प्रो. नक्तलन क्तवलोचन शमाम स े जो ज्ञान उन्िंोंने पाया था, उसका जमकर 

साथमक उपयोग दकया िं।ै इस िरिं अपने अध्यापन कायम को आगे ले जाने में गोपाल 

राय सक्षम रिं ेिंैं। 

 गोपाल राय अपने अध्यापन कायम के सन्दिम में स्वयं किंिे िंैं दक “उन पिंलओुं स े

पररक्तचि कराया क्तजसस े विं अनक्तिज्ञ थ।े जैस े मैंने उपन्यास कआ संरचना पर पुस्िक 

इसक्तलए क्तलखी थी ्योंदक उस समय संरचना का सिंी अथम कोई निंीं जानिा था। मैंने 

इस पुस्िक में उसके अथम को समझाने कआ िंी कोक्तशश कआ िं।ै िादक क्तवद्याथी सिंी रूप स े

उपन्यास और उससे जुड़ ेपिंलुओं को समझ पाय।े किंानी पर िी बहुि चचाम िंोिी थी 

लेदकन उसके इक्तििंास पर कोई बोलने को िैयार निंीं था इसक्तलए मैंने किंानी के 

इक्तििंास पर क्तलखा िादक छािों को किंानी का एक आधार प्राप्त िंो सके। मैं अपने आप 

को आज िी एक सफल अध्यापक के रूप में दखेिा हाँ। अध्यापक किंलाने में मुझे गवम 

मिंससू िंोिा िं ै्योंदक एक अध्यापक अपने बारे में निंीं बक्तल्क अपने क्तवद्याथीयों के 

बारे में ज्यादा सोचिा िं ैऔर उन्िंें वो दिेा िं ैजो कोई और लेखक निंीं द ेसकिा”1 इस 

प्रकार गोपाल राय अपने अध्यापकआय जीवन से लेकर वररि आलोचक, संपादक और 

एक इक्तििंासकार के रूप में क्तवख्याि हुए। 

 

गोपाल राय के साक्तिंत्य सबंकं्तधि क्तवचार : 

 साक्तिंत्य के द्वारा िंम समाज को बेिंिर ढंग से जान सकिे िंैं। समाज का असली 

रूप िंी एक साक्तिंत्यकार अपने कृक्तियों के माध्यम स ेिंी समाज के सामने लािा िं।ै िंर 

आलोचक या साक्तिंत्यकारों के अपने-अपने क्तवचार िंोिे िंैं। आलोचक या साक्तिंत्यकार 

िंो अपने-अपने दकृ्तिकोर् स ेसमाज को दखेिा िं ैऔर साक्तिंत्य का क्तनमामर् करिा िं।ै 

अ्सर साक्तिंत्य को पाठक वगम लोकमंगल से जोड़कर दखेिे िंैं िो किी उसे समाज 
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जागृक्ति का माध्यम मानिे िंैं। इिना िंी निंीं उस ेसामाक्तजक आन्दोलन कआ ओर प्रशस्ि 

करन ेवाल ेमागम के रूप में दखेिे िंैं। 

 ‘हिंदी साक्तिंत्य का इक्तििंास’ को जब आचायम रामचंर शु्ल ने क्तलखा था िब 

उन्िंोंने प्रमार्ों के साथ उस इक्तििंास को प्रस्िुि दकया। यिं केवल एक इक्तििंासकार का 

िंी निंीं बक्तल्क एक आलोचक का िी काम िंैं। यिंी काम आचायम िंजारी प्रसाद क्तद्ववेदी 

और अन्य इक्तििंासकार या अलोचको नें दकया। ठीक उसी िंी प्रकार गोपाल राय िी 

इस श्रेर्ी के अंिगमि आिे िंैं। ्योदक उन्िंोंने ‘हिंदी उपन्यास कोश’, ‘हिंदी साक्तिंत्याब्द 

कोश’, ‘हिंदी किंानी का इक्तििंास’, ‘हिंदी उपन्यास का इक्तििंास’, ‘हिंदी उपन्यास कआ 

संरचना’, ‘हिंदी उपन्यास का क्तशल्प’ आदद रचनाएाँ केवल कृक्तियों कआ सूची िंी निंीं 

ददखािी बक्तल्क इस बाि का पुख्िा प्रमार् िी िंैं दक गोपाल राय ने केवल एक रचना 

को एक जगिं स ेलकेर दसूरी जगिं निंीं रखा, बक्तल्क उसके संबंध में अपने क्तवचार और 

प्रमार्ों को िी प्रस्िुि दकया िं।ै जैस ेउदािंरर् के क्तलए ‘दवेरानी जेठानी कआ किंानी’ को 

उन्िंोंने हिंदी का पिंला उपन्यास माना ्योंदक उनके अनुसार उपन्यासों कआ शिों पर 

सबसे पिंल ेयिंी रचना खरी उिरिी िंैं। मौक्तलकिा, कथानक, चररि-क्तचिर्, संवाद 

आदद के सन्दिम में उन्िंोंने कई प्रमार् प्रस्िुि दकए िंैं। उसके बाद िंी उन्िंोंने इसे प्रथम 

उपन्यास कआ कोरट में रखा और यिंी वजिं िं ैदक आज कुछ लोग रामचंर शु्ल द्वारा 

घोक्तषि दकय ेहुए ‘परीक्षा गुरु’ को िंी हिंदी का पिंला उपन्यास मानिे िंैं, िो कुछ लोग 

‘दवेरानी जेठानी कआ किंानी’ को िी हिंदी का प्रथम उपन्यास मानिे िंैं। उनके साक्तिंत्य 

सम्बंक्तधि क्तवचार के बारे में िंररनारायर् ठाकुर ने यिं किंा दक “आचायम रामचंर शु्ल, 

डॉ. नागेन्र, डॉ. िंजारी प्रसाद क्तद्ववेदी, बच्चन हसिं आदद के बाद इक्तििंास लखेन का जो 

सोिा सखू चुका था, उस ेप्रवाक्तिंि करने का श्रेय डा्टर सािंब को िंी जािा िं ैऔर यिं 

सािंस िरा काम उन्िंोंने अकेले अपने बल-बूिे पर दकया िं।ै”2 इस कायम के क्तलए हिंदी 

साक्तिंत्य िंमेशा उनका ऋर्ी रिंगेा 
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 गोपाल राय का साक्तिंत्य एवं उनकआ आलोचनाएाँ पढने पर ऐसा मिंसूस िंोिा िं ै

दक उन्िंोंने दकसी क्तवचारधारा के प्रवािं में बिंकर इक्तििंास और आलोचनाएाँ निंीं 

क्तलखी अक्तपिु इनका सोचने, समझने का ढंग साक्तिंत्य संबंधी क्तवचार और रचनात्मक 

स्विाव पिंले से िंी स्विंि और प्रमाक्तर्क रिंा िं।ै 

 

इक्तििंासकार गोपाल राय : 

 इक्तििंास लखेन कआ परंपरा में जो योगदान गोपाल राय ने ददया िं ैविं साक्तिंत्य 

को एक अलग दकृ्ति प्रदान करिा िं।ै उनके द्वारा प्रस्िाक्तपि स्थापनाएाँ प्रारंक्तिक 

स्थापनाओं को चुनौिी दिेी िं।ै गोपाल राय ने क्तवधागि इक्तििंास लखेन का आरंि कर 

इक्तििंास लेखन को एक नयी दकृ्ति और समदृ्दी कआ परंपरा का आरंि दकया। इक्तििंास 

लेखन कआ परंपरा में जो योगदान गोपाल राय ने ददया िं ै विं िंमें साक्तिंत्य को एक 

अलग दकृ्ति से दखेने का नज़ररया प्रदान करिा िं।ै उन्िंोंने हिंदी का पिंला ‘उपन्यास’ 

और पिंली ‘किंानी’ कआ जो स्थापनाए ंकआ िं ैविं हिंदी साक्तिंत्य में नई धाराओं को जन्म 

दिेी िं।ै 

 इक्तििंासकार के रूप में कालानुक्रक्तमिा और सन्दिों कआ प्रमाक्तर्किा गोपाल राय 

के क्तलए सबस े मिंत्वपरू्म िथ्यों में से एक िंैं। वे सन्दिों कआ प्रमाक्तर्किा को लेकर 

दकिना सजग और संवेदनशील थें, ये उनकआ रचनाओं को पढ़ने के बाद जाना जा सकिा 

िं।ै सन्दिों कआ प्रमाक्तर्किा उनके क्तलए एक इक्तििंासकार के रूप अत्यावश्यक िं।ै 

गोपाल राय ने अब िक क्तजिनी िी इक्तििंास कआ पुस्िकें  क्तलखी िंैं, उन्िंें व ेप्रमाक्तर्किा 

के साथ प्रस्िुि करि ेिंैं। शायद इसी कारर् एक इक्तििंासकार के रूप में गोपाल राय कआ 

क्तसक्तध्द और साथमकिा आज िी िं।ै 

 गोपाल राय ने अपनी हिंदी कथा साक्तिंत्य के इक्तििंास संबंक्तधि पुस्िकों में 

उपन्यास और हिंदी किंानी का क्तवस्िृि इक्तििंास हिंदी के पाठकों के क्तलए क्तनमामर् दकया 

िं।ै यिंााँ पर यिं किं ेसकिे िंैं दक िल ेिंी कोई इक्तििंासकार उनकआ इक्तििंास दकृ्ति या 
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अपनायी गई पद्धक्ति स े सिंमि या संिुि न िंों, परन्िु विं हिंदी कथा साक्तिंत्य का 

इक्तििंास क्तलखिे समय और हिंदी कथा साक्तिंत्य पर काम करि ेसमय गोपाल राय के 

इक्तििंास कआ पुस्िकों को अनदखेा निंीं कर सकिा। अगर ऐसा हुआ िो क्तवकास कआ 

ऐक्तििंाक्तसक पद्धक्ति नजरअंदाज िंो जाएगी। 

 गोपाल राय ने जो इक्तििंास ग्रन्थ क्तलखे िंैं विं इस प्रकार िं,ै ‘हिंदी उपन्यास का 

इक्तििंास’ और ‘हिंदी किंानी का इक्तििंास’। उनकआ यिं विृंि पररयोजनाएाँ थी। क्तजस े

उन्िंोंने दस वषों के आथक श्रम स ेपूरा दकया था। ‘हिंदी किंानी का इक्तििंास’ अब िक 

िीन िागों में क्तवस्िृि िंैं। आज के समय में जो उनकआ लोकक्तप्रयिा का प्रमखु आधार इन 

गं्रथों को िंी माना जाए िो अक्तिश्योक्ति निंीं िंोगी। वैसे इन गं्रथों के आलावा िी उनका 

रचना संसार काफआ क्तवस्िृि िंैं जो क्तवद्याथी, पाठकों, शोधार्मथयों और क्तवद्वानों के बीच 

समृद्ध िंैं। परन्िु यिं किं सकिे िंैं दक उनकों इन इक्तििंासों कआ पुस्िकों के माध्यम स ेजो 

प्रक्तसक्तद्ध क्तमली िंैं विं अन्य पुस्िकों कआ िुलना में ज्यादा और सिंवि: स्थायी िी िं।ै 

 

आलोचक गोपाल राय : 

 गोपाल राय समदृ्ध और गंिीर आलोचक के रूप में जाने जािे िंैं। अपने जीवन 

काल में उन्िंोंने अनेक आलोचनात्मक गं्रथ क्तलख ेसाथ िंी ‘समीक्षा पक्तिका’ का सपंादन 

कर अनेक कृक्तियों कआ आलोचनाएाँ कआ। गोपाल राय उपन्यास कआ आलोचना एवं 

इक्तििंास लखेक के कारर् अक्तधक जाने जािे िंैं। मुख्यि: वे आलोचना कआ ओर इसक्तलए 

प्रवृत्त हुए दक साक्तिंत्य में सत्य को जोर दकेर किं सके। गोपाल राय ने क्तजिना िी 

आलोचना का कायम दकया िं ैविं एक िटस्थ आलोचक के रूप में दकया िंैं, न कआ दकसी 

वाद पर। इसक्तलए उनका आलोचना कमम वस्िुपरक और क्तवश्वसनीय िं।ै आलोचक 

गोपाल राय के संदिम में क्तवश्वनाथ क्तिपाठी का किंना िं ैदक, “वस्िुि: वे कथा साक्तिंत्य 

के इक्तििंासकार िं।ै मलूिः उनका जो क्षिे िं ैविं इक्तििंास का िं।ै क्तबना इक्तििंास दकृ्ति स े

आप आलोचक क्तसद्ध निंीं िंो सकिे और क्तबना आलोचक के साथ इक्तििंास िी निंीं 
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क्तलख सकिे, िो इक्तििंास और आलोचना और क्तवद्वत्ता िीनों एक दसूरे के िंाथ में िंाथ 

ददए आगे बढ़िे िंैं। इसके बहुि बड़ ेउदािंरर् ‘आचायम रामचंर शु्ल’ िं ैक्तजन्िंोंने ‘हिंदी 

साक्तिंत्य का इक्तििंास’ िी क्तलखा और हिंदी के श्रषे्ठ आलोचक िी रिं ेयद्यक्तप डॉ. गोपाल 

राय मूलि: कथा साक्तिंत्य के इक्तििंासकार िं ै लदेकन आलोचक के रूप में िी उनका 

मिंत्वपूर्म स्थान िं।ै”3  

 गोपाल राय कआ आलोचना दकृ्ति का एक पक्ष यिं िी किं सकिे िंैं दक व े

राजनीक्तिक, सामाक्तजक और साक्तिंक्तत्यक घटनाओं और पररवेश का िी ब्यौरा बेिंद 

सूक्ष्मिा से दिेे िंैं और प्रिावों कआ क्तशनाख्ि रचना और रचनाकारों में करिे िंैं। इस 

कारर् उनकआ आलोचना दकृ्ति को िंम अलग नजर से दखे सकिे िंैं। 

 यिं किंना उक्तचि निंीं िंोगा दक गोपाल राय केवल किंानी और उपन्यास के 

आलोचक िंैं, जबदक हिंदी िाषा और क्तवमशों पर िी गोपाल राय ने लगािार अपनी 

कलम चलाई िं।ै ‘अपभ्रसं और हिंदी समस्या’, ‘नवजागरर्’, ‘हिंदी कआ बोक्तलयों कआ 

समस्याएाँ,’ ‘हिंदी उदूम क्तववाद’ आदद क्तवषयों पर िी गोपाल राय ने लखेन कायम दकया िंैं। 

गोपाल राय ने साक्तिंत्य और संस्कृक्ति को करीब से समझा और जाना िं,ै उनके इसी 

दकृ्तिकोर् के कारर् आज वे एक प्रामाक्तर्क आलोचक के रूप िंमारे समक्ष िंैं।  

 

गोपाल राय और ‘समीक्षा’ पक्तिका : 

 गोपाल राय के साक्तिंक्तत्यक व्यक्तित्व का दसूरा पक्ष िं ैकुशल संपादक। वे लग-

िग चार दशकों िक ‘समीक्षा पक्तिका’ के संपादक पद पर क्तवराजमान रिं ेिंैं। हिंदी में 

इिने लम्बे समय िक व्यक्तिगि प्रयास स ेदकसी अव्यावसाक्तयक साक्तिंक्तत्यक पक्तिका का 

प्रकाशन िंोना अपने आप में एक सािंसपरू्म कदम िंैं। 1967 जुलाई मिंीने कआ एक शाम 

को डॉ. रामचंर प्रसाद के राजेन्र नगर क्तस्थि मकान कआ छि पर पांच व्याक्तियों कआ 
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बैठक में एक ऐसी पक्तिका क्तनकालने का क्तनर्मय क्तलया जो शदु्ध ‘समीक्षा’ कआ पक्तिका िंों। 

इस बैठक में शाक्तमल िंोने वाले पााँच व्यक्ति थ,े डॉ. रामचंर प्रसाद, डॉ. वचनदवे 

कुमार, डॉ. क्तसयाराम क्तिवारी, डॉ. सीिाराम हसिं दीन और डॉ. गोपाल राय। कुछ 

लोगों ने मििेदों के कारर् इस बैठक स ेअपने आपको अलग कर ददया, पर शेष बचे 

क्तवद्वानों ने इस योजना को पूरा करने के क्तलए दढ़ृ संकल्प क्तलया। गोपाल राय को 

आचायम दने्रनाथ शमाम ने इस पक्तिका को दकस िरिं िैयार करना चाक्तिंए और इसका 

स्वरूप दकस प्रकार का िंोना चाक्तिंए आदद बािों पर बहुि सिंयोग ददया। इिना िंी 

निंीं बक्तल्क उन्िंोंने प्रधान संपादक का दाक्तयत्व िी संिाला था। इस पक्तिका के मुरर् के 

रूप में लक्ष्मी पुस्िकालय के स्वामी श्री. परमशे्वर प्रसाद का सिंयोग क्तमला। क्तजन्िंोनें 

प्रथम अंक का मुरर्-व्यय विंन करने का आश्वासन ददया था। इिना िंी निंीं बक्तल्क 

प्रबन्धक के रूप में श्री. क्तगरीश प्रसाद हसिं ने सेवाएाँ दनेे का क्तनर्मय क्तलया और संयोजन 

का िार गोपाल राय ने स्वयं सिंाला। इस प्रकार इस पक्तिका का प्रवेशांक जुलाई 

1967 में प्रकाक्तशि हुआ। ‘समीक्षा’ गोपाल राय के सपंादकत्व में केवल हिंदी 

साक्तिंक्तत्यक रचनाओं को समीक्षा का आधार मानकर क्तनकलने वाली यिं पिंली पक्तिका 

थी। इसका लक्ष्य हिंदी कआ अन्य पि-पक्तिकाओं से अलग था। 

 ‘समीक्षा’ में गोपाल राय के प्रयास का अनुमान इन िथ्थों को दखेकर खदु िंी 

लगाया जा सकिा िं ैदक ‘समीक्षा’ के प्रथम वषम कआ समाक्तप्त पर िंी 45 उपन्यासों, 18 

किंानी संग्रिंों, 37 कक्तविा पुस्िकों, 5 नाटकों, 30 आलोचना गं्रथों िथा 45 क्तवक्तवध 

क्तवषयों कआ पुस्िकों कआ समीक्षाएाँ प्रकाक्तशि िंो चुकआ थी। इसके अक्तिररि अनेक नवीन 

पुस्िकों कआ सूचनाएाँ प्रकाक्तशि कआ जा चुकआ थी। वास्िव: में ‘समीक्षा’ पक्तिका हिंदी में 

अपने ढंग कआ एक िंी पक्तिका थी, क्तजसमें केवल नवप्रकाक्तशि पुस्िकों कआ समीक्षाएाँ िंी 

प्रकाक्तशि िंोिी रिंी। हिंदी के पिंल े केवल बंगला में ‘ग्रन्थ पररक्रम’ और गुजरािी में 
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‘ग्रन्थ’ नामक पक्तिकाएाँ यिंी कायम कर रिंी थी। अपने प्रारंक्तिक अंकों में िंी ‘समीक्षा’ 

पक्तिका के अन्िगमि पुस्िक समीक्षाओं के साथ-साथ ‘समीक्षा’ कआ बारीदकयों स े िी 

पाठकवगम को पररक्तचि कराया गया। ‘समीक्षा’ के प्रथम वषम के पररर्ाम पर अक्ति 

उत्सािं प्रकट करने कआ बजाय गोपाल राय ने संपादकआय में केवल इिना िंी किंा 

दक...“समीक्षा का प्रथम वषम बहुि संिोष जनक रिंा िं।ै” संिवि: यिंी संयक्तमि दकृ्ति 

उनके धैयम और उत्सािं का आजीवन आधार रिंी िं।ै इसी कारर् यिं पक्तिका आज िी 

प्रकाक्तशि िंो रिंी िं।ै  

 गोपाल राय के शब्दों में “कोई िी पाठक जब दकसी पुस्िक को पढ़ना आरंि 

करिा िं ैिो विं बहुि सारी प्रक्तिदक्रयाओं के बीच स े गुजरिा िं ैऔर जब िक पुस्िक 

समाप्त िंोिी िं ैिब िक उसके संबंध में विं कोई न कोई धारर्ा बना लेिा िं ैप्राय: िंम 

कोई पुस्िक पढ़ने के बाद क्तमिों के बीच अपनी प्रक्तिदक्रया को व्यि िी करिे िंैं। िंमारी 

समझ से यिं प्रक्तिदक्रया अथवा परठि पुस्िक के संबंध में मुि हचिन ‘समीक्षा’ का प्रमखु 

आधार िं।ै”4 इसके आगे प्रक्तिदक्रया अथवा मिुहचिन को स्पि करने के साथ िंी 

समीक्षक के गुर् और दोषों पर उन्िंोंने क्तवस्िार से हचिन दकया था। 

 गोपाल राय समीक्षा के माध्यम से केवल पुस्िकों कआ समीक्षा िक िंी सीक्तमि 

निंीं थ ेबक्तल्क उनके ये अनवरि शोध हिंदी आलोचना में क्तनि नये पृष्ठ जोड़ ेचल ेजा रिं े

थे। ‘समीक्षा’ के प्रवेश अकं (जुलाई-1967) संपादकआय में गोपाल राय ने िल ेिंी यिं 

स्पि दकया था दक ...“केवल पुस्िक ‘समीक्षा’ को अपना ध्येय बनाकर क्तनकलने वाली 

यिं हिंदी कआ पिंली पक्तिका िं”ै5 लेदकन साथ िंी स्वीकार दकया दक “पुस्िकों कआ 

अनन्ििा के साथ अपाठ्यिा कआ जो अक्तनवायम सीमा गली िं,ै उस े दखेिे हुए यिं 

आवश्यक िं ैदक उनके क्तवषय का ज्ञान सामान्य पाठक को िी संक्षेप में िंो जाए। समीक्षा 
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के इस रूप को क्तवकक्तसि करना िी ‘समीक्षा’ का लक्ष्य िं।ै”6 यिं किंना अनुक्तचि निंीं 

िंोगा दक गोपाल राय ने इस लक्ष्य को बखूबी प्राप्त दकया था। गोपाल राय ने ‘समीक्षा’ 

के इस लक्ष्य को प्राप्त करने के क्तलए ्या कुछ सघंषम निंीं दकये िंोंगे। इस प्रकार गोपाल 

राय ने ‘समीक्षा पक्तिका’ के माध्यम से अनेक आलोचकों और अनेक रचनाओं स े

पररक्तचि करवाया और इस पक्तिका के प्रकाशन का सारा दाक्तयत्व स्वयं सिंाला। 

 यिं किं सकिे िंैं दक गोपाल राय ने बहुि क्तनष्पक्ष, पररश्रम और किमव्यक्तनष्ठ 

संपादक के रूप में बहुि लम्बे समयिक ‘समीक्षा’ पक्तिका क्तनकाली और विं अब िी 

क्तनकल रिंी िं।ै इस पक्तिका ने अपना एक इक्तििंास बनाया िं ैऔर इिना िंी निंीं, हिंदी 

साक्तिंक्तत्यक पि-पक्तिकाओं के इक्तििंास में िी एक मिंत्वपूर्म स्थान स्थाक्तपि दकया िं।ै 

इस पक्तिका को इस मकुाम िक पहुाँचाने के क्तलए गोपाल राय िथा उनके बेटे प्रो. 

सत्यकाम का बहुि िंी मिंत्वपूर्म योगदान रिंा िं।ै क्तपछल ेकुछ वषों स े‘समीक्षा पक्तिका’ 

के संपादक के रूप में प्रो. सत्यकाम कायम कर रिं ेिंैं। क्तजस िरिं गोपाल राय ‘समीक्षा’ 

पक्तिका को हिंदी पक्तिकाओं में सवमश्रेि बनाने कआ कोक्तशश करि ेरिं ेठीक उसी प्रकार 

आज प्रो. सत्यकाम िी उसी परंपरा को आगे ले जाने में सफलिा पूवमक कायमरि िंैं।  

 

गोपाल राय का रचना ससंार : 

 गोपाल राय हिंदी साक्तिंत्य में कथा आलोचक के रूप में मिंत्वपूर्म माने जािे िंैं, 

साक्तिंत्य कआ अन्य क्तवधाओं पर जैसे उपन्यास, कक्तविा, किंानी, क्तनबंध आदद क्तवषयों पर 

िी इन्िंोंने क्तलखा िं।ै उन्िंोंने उपन्यास, किंानी, कक्तविाएाँ आदद क्तवधाओं को लकेर 

आलोचनाएाँ कआ और आलोचना कआ स्विंि पुस्िके क्तलखी। उनकआ इन आलोचनाओं के 

माध्यम स ेपाठकों को कम समय में अक्तधक रचनाओं कआ जानकारी क्तमल सकिी िं ै । 
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गोपाल राय ने अपने आलोचना कमम स ेहिंदी आलोचना को नई ददशा और गक्ति प्रधान 

कआ िं।ै उनका अक्तधकिर कायम कथा साक्तिंत्य पर हुआ िं।ै इसक्तलए व ेकथा साक्तिंत्य के 

आलोचक िंैं। कथा साक्तिंत्य से संबंक्तधि जो िी पुस्िके उन्िंोंने क्तलखी या संपाददि कआ िं,ै 

वैसा कायम दकसी अन्य क्तवद्वान, लखेक और प्राध्यापक ने निंीं दकया िंोगा। उनके द्वारा 

क्तलक्तखि और संपाददक गं्रथों का क्तनम्न प्रकार स ेसंक्तक्षप्त में वर्मन दकया िं।ै 

 

प्रकाक्तशि पसु्िके : 

1. हिंदी किंानी का इक्तििंास: 

 गोपाल राय हिंदी कथा साक्तिंत्य के प्रक्तिक्तष्ठि क्तवश्लेषक और प्रामाक्तर्क 

इक्तििंासकार माने जािे िंैं। हिंदी किंानी के इक्तििंास पर प्रत्येक पक्ष पर उन्िंोंने 

क्तवस्िार से क्तलखा िं।ै ‘हिंदी किंानी का इक्तििंास’ नामक पुस्िक को उन्िंोंने किंानीयों के 

उद्भव से लेकर अब िक कआ किंाक्तनयों कआ रचना-यािा का क्तववरर् ददया िं।ै 

 गोपाल राय ने ‘हिंदी किंानी का इक्तििंास’ के प्रथम िाग के अंिगमि सन् 1900 

से 1950 िक कआ किंाक्तनयों का कालक्रम और किंाक्तनकारों के अनुसार क्तववरर् ददया 

िं।ै इस पुस्िक का प्रकाशन सन 2008 में राजकमल प्रकाशक स ेहुआ। इस पुस्िक में 

लेखक ने हिंदी किंानी का उद्भव एवं क्तवकास और इक्तििंास नाम से आजादी: संघषम, 

उपलक्तब्ध और मोिंिंग िक पााँच दशकों कआ किंाक्तनयों का क्तववरर् ददया िंैं। लेखक ने 

इस इक्तििंास में हिंदी और उदूम किंाक्तनयों के अलावा और अन्य िाषाओं कआ किंाक्तनयों 

का िी पररचय दनेे का प्रयास दकया िं।ै जैसे िोजपूरी, अवक्तध, मैक्तथली, ब्रज, 

राजस्थानी आदद। 

 ‘हिंदी किंानी का इक्तििंास’ दसूरे िाग में लेखक ने सन् 1951 से 1975 िक कआ 

किंाक्तनयों कों उनके किंानीकार और कालक्रम के साथ क्तवश्लेक्तषि दकया िं।ै इस पुस्िक 

का प्रकाशन 2011 में राजकमल प्रकाशक स ेहुआ िं।ै इस पुस्िक में लखेक हिंदी, उदूम, 
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मैक्तथली, िोजपूरी, राजस्थानी के लगिग 300 किंाक्तनकरों का क्तववेचन ित्कालीन 

पररक्तस्थक्तियों के बीच रखकर करिे िंैं। क्तजन किंाक्तनकरों कआ रचनाए ंउपलब्ध निंीं िंो 

पाई िंैं उनका िी उल्लेख अवश्य हुआ िं।ै 

 ‘हिंदी किंानी का इक्तििंास’ िीसरे िाग में सन् 1976 स े 2000 िक कआ 

किंाक्तनयों का इक्तििंास प्रस्िुि दकया िंैं। यिं पुस्िक सन् 2014 में राजकमल प्रकाशक स े

प्रकाक्तशि हुई िं।ै 

2. हिंदी उपन्यास का इक्तििंास : 

 हिंदी उपन्यास का इक्तििंास सन् 2002 में राजकमल प्रकाशक से प्रकाक्तशि हुई 

िं।ै इस गं्रथ में प्रत्येक दशक के उपन्यास लखेन का आरंि करनेवाले रचनाकारों को 

उनके कालक्रम में रखकर प्रत्येक उपन्यासकारों कआ रचनाओं का इक्तििंास प्रस्िुि दकया 

िं।ै ‘हिंदी उपन्यास का इक्तििंास’ में लखेक ने सन् 1801-1869 के काल कों उपन्यास 

कआ दकृ्ति स े

 1. दरवाजे पर दस्िक 

 2. 1870-1890 काल को नवजागरर् और हिंदी उपन्यास 

 3. 1891-1917 िक रोमांस पाठक और उपन्यास 

 4. यथाथम के नये स्वर (1918-1947) 

  (क) कें र में दकसान (1918-1936) 

  (ख) नयी ददशाओं कआ िलाश (1937-1947) 

 5. क्तवमशम के नये क्तक्षक्तिज (1948-1980) 

 6. समकालीन पररदशृ्य (1981-2000) 

अलग-अलग रूप में प्रत्यके काल को प्रस्िुि दकया िंैं। 

 



 

16 

 

3. उपन्यास कआ सरंचना :  

 यिं पुस्िक गोपाल राय द्वारा क्तलखी गई एक मिंत्वपूर्म कृक्ति मानी जािी िंैं। इस 

पुस्िक का प्रकाशन सन् 2005 में राजकमल प्रकाशक से हुआ, इस पुस्िक का उद्देश्य 

यिं रिंा दक कथा के सफ़र स ेलेकर औपन्याक्तसक संरचना कआ समस्या, औपन्याक्तसक 

संरचना कआ प्रक्तवक्तधयां और हिंदी उपन्यास, यथाथमवादी संरचना आदद शीषमक में लखेक 

ने उपन्यास कआ सरंचनाओं को समझाने का प्रयास दकया िंैं। 

4. अज्ञये और उनके उपन्यास : 

 यिं आलोचनात्मक पुस्िक गोपाल राय कआ मिंत्वपूर्म पुस्िक में स ेएक मानी 

जािी िं।ै इस पुस्िक का मुख्य उद्दशे्य, अजे्ञय कआ जीवन रेखा, रचना पररवेश, साक्तिंत्य 

संबक्तन्धि क्तवचार और अज्ञेय द्वारा रक्तचि िीनों उपन्यासों में पाि, वस्िु, क्तशल्प आदद 

क्तवषयों का क्तवश्लेषर् करना रिंा िं।ै 

5. अज्ञये और उनका कथा साक्तिंत्य : 

 ‘अजे्ञय और उनका कथा साक्तिंत्य’ गोपाल राय कआ आलोचनात्मक पुस्िक िं,ै यिं 

पुस्िक वार्ी प्रकाशन द्वारा सन् 2010 में प्रकाक्तशि हुई। इस पुस्िक में आलोचक ने 

अजे्ञय जी का जीवन, रचना पररवेश, साक्तिंत्य संबंधी क्तवचार, अजे्ञय के उपन्यासयों का 

पररचय, वस्िु, पाि, क्तशल्प, िाषा, उनकआ किंाक्तनयााँ, कथा सक्तिंत्या में अज्ञेय का स्थान 

आदद क्तवषयों पर अजे्ञय को क्तवश्लेक्तषि दकया िंैं। 

6. हिंदी िाषा का क्तवकास : 

 गोपाल राय द्वारा क्तलखी हुई एक मिंत्वपूर्म दकिाब िं।ै इस दकिाब का प्रकाशन 

अनुपम प्रकाशन से सन् 1995 में हुआ िं।ै इस दकिाब में हिंदी िाषा का क्तवकास एव ं

उद्भव कों लकेर संक्तक्षप्त रूप में प्रस्िुि दकया िं।ै 
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7. हिंदी कथा साक्तिंत्य और उसके क्तवकास पर पाठकों कआ रुक्तच का प्रिाव : 

 यिं मूलि: एक शोध प्रबंध था क्तजसे गोपाल राय ने डी. क्तलट. उपाक्तध के क्तलए 

प्रस्िुि दकया था। क्तजस े ग्रन्थ के रूप में सन् 1965 ई. में ‘गं्रथ क्तनकेिन’ पटना स े

प्रकाक्तशि दकया था। लखेक अपने इस शोध प्रबंध में हिंदी कथा साक्तिंत्य पर चचाम करि े

हुए उपन्यासों के क्तवषय, क्तशल्प, और िाषा आदद क्तवषयों पर अपना ध्यान केक्तन्रि 

दकया। अपने शोध प्रबंध को क्तवस्िार से क्तवश्लेक्तषि करने के क्तलए उन्िंोंने कुछ काल 

क्तविाजन दकया िं।ै विं इस प्रकार िं,ै 

 1) दकसान किंाक्तनयों का युग (1800-1869 ई.) 

 2) हिंदी उपन्यास का उद्भव और शैशव काल (1870-1889 ई.) 

 3) हिंदी उपन्यास का क्तवकास (प्रथम चरर्)-प्रेमचंद पूवम युग (1890-1917 ई.) 

 4) हिंदी उपन्यास का क्तवकास (क्तद्विीय चरर्) - प्रमेचंद युग (1918-1936 ई.) 

 5) हिंदी उपन्यास का क्तवकास (िृिीय चरर्) - प्रमेचंदोत्तर युग (1936-अब िक) 

8. हिंदी उपन्यास कोश : 

 गोपाल राय ने रचना संसार के आलावा हिंदी साक्तिंत्य को दो अमूल्य क्तनक्तध 

प्रधान कआ िंैं प्रथम ‘हिंदी उपन्यास कोश’ और दसूरा ‘हिंदी साक्तिंत्याब्द कोश’। यिं 

दोनों िंी रचनाएाँ हिंदी साक्तिंत्य में अत्यंि मिंत्वपूर्म स्थान रखिी िंैं, ्योंदक इन 

रचनाओं में एक प्रकार कआ वैज्ञाक्तनकिा और वस्िुक्तनष्ठिा क्तवद्यमान िंैं। यिं गं्रथ साक्तिंत्य 

में शोध करने वाले छाि-छािाओं के क्तलए उनके शोध को एक आधार प्रधान करिा िं।ै 

 गोपाल राय ने ‘हिंदी उपन्यास कोश’ को दो खंडो में क्तलखा िं।ै प्रथम खंड सन् 

1968 में और दसूरा सन् 1969 में प्रकाक्तशि हुए िं।ै प्रथम खंड में 1870 से 1917 िक, 

और दसूरे खंड में 1918 से 1936 िक के उपन्यासों के लेखक, प्रकाशक, रचना-काल, 

प्रकाशन-काल एवं क्तवषय का संक्तक्षप्त क्तववरर् ददया गया िं।ै इस गं्रथ कआ सबस े बड़ी 
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क्तवशेषिा यिं िं ैदक साक्तिंक्तत्यक अनुसंधान कआ मूलिूि सामग्री इस गं्रथ में एक प्रमाक्तर्क 

रूप में पाठकों, अध्यापकों और शोधार्मथयों को प्राप्त िंोिी िं।ै हिंदी उपन्यास कोश 

क्तलखने कआ प्रेरर्ा सवम प्रथम आलोचक गोपाल राय स ेप्रारंि िंोिी िं।ै 

9. उपन्यास का क्तशल्प : 

 उपन्यास का क्तशल्प गोपाल राय का आलोचनात्मक गं्रथ िंैं। इसका प्रकाशन 

1973 में क्तबिंार गं्रथ अकादमी, पटना स े हुआ िं।ै यिं गं्रथ उपन्यास के क्तशल्प कआ 

समस्याएाँ, कला, शलैी, प्रकार, प्रक्तवक्तध आदद क्तवषयों पर केक्तन्रि िं।ै 

10. शखेर एक जीवनी : 

 यिं पुस्िक गोपाल राय कआ मिंत्वपूर्म समीक्षा कृक्ति िं।ै इस पुस्िक का प्रकाशक 

1975 में अनुपम प्रकाशन स ेहुआ िं।ै इसमें लेखक ने उपन्यास के गिंनिम क्तवषयों को 

लेकर बड़ े क्तवस्िार स े अपने समीक्षात्मक मानदडं को एक नया आयाम ददया िं।ै 

उपन्यास के कथानक शखेर कआ जीवनिा कों लखेक ने बड़े व्यापक ढंग से क्तवश्लेषर् दकया 

िं।ै 

11. गोदान ; नया पररपके्ष्य : 

  इस कृक्ति का प्रकाशक 1982 म े अनुपम प्रकाशन पटना स े हुआ। यिं पुस्िक 

गोपाल राय कआ मिंत्वपरू्म आलोचनात्मक कृक्ति िं।ै इसमें उपन्यास के नायक िंोरी और 

अन्य पािों, उपन्यास कआ समस्याएाँ, कला, िाषा आदद मिंत्वपूर्म क्तवषयों को गिंराई स े

क्तवश्लेषर् दकया िं।ै 

12. रंगिकू्तम : पनुमुमल्याकंन : 

 यिं पुस्िक गोपाल राय कआ मिंत्वपूर्म समीक्षात्मक कृक्तियों में स ेएक िं।ै इस 

पुस्िक का प्रकाशन सन् 1983 अनुपम प्रकाशन हुआ िं।ै इसमें लखेक ने उपन्यास के 

गिंनिम मुद्दों को उठाया िं ैऔर बड़ ेक्तवस्िार स ेअपने आलोचनात्मक मानदण्ड को एक 

नया आयाम ददया िं।ै 
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13. मलैा आाँचल : 

 इस में लेखक ने क्तवशेष रूप से ‘मैला आाँचल’ आंचक्तलक उपन्यास कआ अवधारर्ा 

और हिंदी उपन्यास, रेर् ुकआ उपन्यास यािा, कथ्य, क्तशल्प, पाि-योजना, िाषा आदद 

क्तवषयों पर क्तवस्िार से क्तववरर् ददया िं।ै इस दकिाब का प्रकाशन सन् 2000 में अनुपम 

प्रकाशक से हुआ िं।ै 

14. ददव्या : 

 इस पुस्िक का प्रकाशन सन् 2001 में अनुपम प्रकाशन स े हुआ िं।ै ‘ददव्या’ 

लेखक के आलोचनात्मक दकिाबों में से एक क्तवक्तशि मानी जािी िं।ै इस पुस्िक में 

आलोचक ने ‘ददव्या’ का कथाससंार, पाि, ददव्या का समाज, ददव्या में क्तचक्तिि 

िारिीय संस्कृक्ति आदद बािों पर अपना ध्यान केक्तन्रि दकया िं।ै 

15. मिंािोज : 

 गोपाल राय कआ यिं दकिाब (‘उपन्यास कआ पिंचान’ श्रृखंला के अंिगमि) छठे 

स्थान पर िं ै िं।ै इस दकिाब का प्रकाशन सन् 2002 में अनुपम प्रकाशन से हुआ िं।ै 

लेखक ने इस आलोचनात्मक पुस्िक में कथ्य, क्तशल्प, िाषा और पाि को लेकर अपने 

गिंनिम मुद्दो को उठाया िं ैऔर उनका क्तवस्िार के साथ क्तववरर् ददया िं।ै 

 

सपंाददि पसु्िकें  : 

1. हिंदी सक्तिंत्याब्द कोश : 

 ‘हिंदी साक्तिंत्याब्द कोश’ िी हिंदी उपन्यास कोश कआ िरिं एक संदिम गं्रथ िंैं 

क्तजसमें साक्तिंत्य कआ िंर क्तवधा कआ रचना का वर्मन वषम-वार रूप में प्रस्िुि दकया गया िं।ै 

‘हिंदी साक्तिंत्याब्द कोश’ गोपाल राय द्वारा संपाददि िं,ै इस कोश में सन् 1967 स े

1980 िक कआ पुस्िकों कआ समीक्षाएाँ, पररचय और पुस्िकों कआ सूचनाएाँ दी गई िं।ै 
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‘हिंदी साक्तिंत्याब्द कोश’ में लगिग 14 साल के साक्तिंत्य का पूरा वर्मन िंमें क्तमलिा िंैं। 

यिं कोश क्तवद्यार्मथयों, शोधार्मथयों और लखेकों के क्तलए बहुि मिंत्वपूर्म माना जािा िं।ै 

इसमें साक्तिंत्य कआ िंर क्तवधाओं कआ रचना कआ समीक्षाएाँ और पुस्िक सूचनाओं का वर्मन 

प्रस्िुि दकया िं।ै 

2. ‘ददनकर’ व्यक्तित्व और रचना के आयाम : 

 इस पुस्िक का सम्पादन गोपाल राय और प्रो. सत्यकाम ने दकया िं।ै इस पुस्िक 

का प्रकाशन सन् 2011 में सिुंानी बु्स (दकिाब घर) स ेस्वगीय ददनकर कआ पुण्यक्तिक्तथ 

कआ प्रथम वार्मषकआ के अवसर पर उनकआ पुण्यस्मृक्ति में हुआ। इस पुस्िक में ददनकर के 

लेख और उनकआ छोटी-बड़ी सिी रचनाएाँ एक साथ िंमें इस दकिाब में क्तमलिी िं।ै 

3. दवेरानी जठेानी कआ किंानी : 

 यिं पुस्िक गोपाल राय कआ मिंत्वपूर्म आलोचनात्मक कृक्ति िं।ै इस पुस्िक का 

प्रकाशन सन् 1966 में गं्रथ क्तनकेिन, पटना स े हुआ िं।ै यिं किंानी उस समय कआ 

समकालीन पररक्तस्थक्तियों को लकेर प्रकाक्तशि हुई थी। क्तजसकआ गोपाल राय ने बड़ ेअच्छे 

ढंग से आलोचना कआ िं।ै उिना िंी निंीं इस किंानी को गोपाल राय ने ‘हिंदी का प्रथम 

उपन्यास’ का दजाम िी ददया िं।ै 

 

सम्मान/परुस्कार : 

 गोपाल राय को उनके इस साक्तिंक्तत्यक अवदान के क्तलए समय-समय पर सरकारी 

एवं क्तनजी साक्तिंक्तत्यक संस्थाओं द्वारा पुरस्कृि और सम्माक्तनि िी दकया गया िं।ै विं इस 

प्रकार िं।ै 

 ‘हिंदी कथा साक्तिंत्य और उसके क्तवकास पर पाठकों कआ रूक्तच का प्रिाव’ के क्तलए 

क्तबिंार राष्ट्रिाषा पररषद,् पटना द्वारा पुरस्कृि (1966) 
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 पुन: ‘हिंदी कथा साक्तिंत्य और उसके क्तवकास पर पाठकों कआ रूक्तच का प्रिाव’ के 

क्तलए उत्तर प्रदशे शासन, लखनऊ द्वारा परुस्कृि (1972) 

 ‘हिंदी उपन्यास कोश’ के क्तलए उत्तर प्रदशे शासन, लखनऊ द्वारा परुस्कृि 

(1974) 

 ‘साक्तिंत्यकार सम्मान’ हिंदी अकादमी, ददल्ली (2000) 

 रचना सम्मान 2010, नयी धारा, पटना (क्तबिंार) 

 आल इंक्तडया मुक्तस्लम इंटले्चुअल फोरम, नयी ददल्ली द्वारा वररष्ठ आलोचक के 

रूप में सम्माक्तनि (04.04.2011) 

 कें रीय हिंदी संस्थान, आगरा ; शोध और आलोचना, राहुल सांकृत्यायन 

पुरस्कार से परुस्कृि (2012) 

 

साक्तिंक्तत्यक ससं्थाओं और सरकारी क्तविागों में सदस्यिा : 

 1971-1977 में क्तबिंार प्रगक्तिशील लखेक सघं के सदस्य िथा उपाध्यक्ष  

 1973-1977 िक िारिीय हिंदी पररषद ्के साक्तिंत्य मंिी और 1988-92 िक 

प्रधान मंिी 

 1984-1988 में िारि सरकार के क्तवदशे मिंालय में हिंदी सलािंकार सक्तमक्ति 

के सदस्य  

 2002-2004 में िारि सरकार के अपारम्पररक उजाम क्तवकास मिंालय में हिंदी 

सलािंकार सक्तमक्ति के सदस्य  

 2005-2008 में िारि सरकार क्तवज्ञान और प्रौद्योक्तगक मिंालय िथा 

मिंासागर क्तवकास क्तविाग कआ संयिु हिंदी सलािंकार सक्तमक्ति के सदस्य  

 अंििः क्तबिंार के एक साधारर् मध्यवगीय दकसान पररवार में जन्मे गोपाल राय 

कआ आरंक्तिक क्तशक्षा अपने गााँव में िंी हुई। माध्यक्तमक क्तशक्षा ब्सर िंाई स्कूल से प्राप्त 
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कर उच्च क्तशक्षा पूरी करन ेके क्तलए व ेपटना आ गए और विंााँ पटना कॉलेज से िंी अपनी 

क्तशक्षा पूरी कआ। विंीं स े1966में ‘हिंदी कथा साक्तिंत्य और उसके क्तवकास पर पाठकों कआ 

रूक्तच का प्रिाव’ क्तवषय पर डी. क्तलट् कआ उपाक्तध िी प्राप्त कआ। एक अध्यापक, आलोचक 

और संपादक के रूप में उन्िंोंने अपने जीवन का सफलिा पूवमक क्तनवामिं दकया। यिं किं 

सकिे िंैं दक प्रक्तिकूल पररक्तस्थक्तियों में िी गोपाल राय जी ने अपने व्यक्तित्व का सुयोग्य 

क्तवकास दकया। बचपन से िंी अनेक करठनायों का सामना करिे हुए आगे बढ़िे रिं।े 

इिना िंी निंीं वे बचपन से िंी पोक्तलयों का क्तशकार िंो गए, दफर िी दफर िी उनकआ 

पढ़ाई-क्तलखाई में उनकआ मााँ का सिंयोग िंमशेा रिंा। इसक्तलए गोपाल राय अपना 

पिंला गुरु अपनी मााँ को िंी मानिे िंैं। उनके क्तपिा के द्वारा खड़ े दकए गए कई सरे 

अवरोधों के बावजूद उनकआ मााँ ने उन्िंें पढ़ाने का एकिरफा क्तनर्मय क्तलया था। इस िरिं 

गोपाल राय जीवन में अनेक सघंषों का सामना कर सफल रिं े और दसूरों के क्तलए 

प्रेरर्ादायाक रिं ेिंैं। ऐस ेहचिनशील, प्ररेर्दायी, उत्कृि कोटी के आलोचक आज िंमारे 

बीच निंीं िंैं। 26 क्तसिंबर 2015 को इस श्रेष्ठ आलोचक ने साक्तिंत्य जगि से क्तवदा ली।  
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सदंिम :- 

1 समसामक्तयक सृजन - स.ं मिंेंर प्रजापक्ति अंक एक जुलाई-ददसम्बर 2013 पृ. स.ं 62 

2 ‘समीक्षा’ पक्तिका - स.ं सत्यकाम, अंक 3 अ्टूबर-ददसम्बर 2012, पृ. स.ं 21  

3 समसामक्तयक सृजन - स.ं मिंेंर प्रजापक्ति, अंक एक जुलाई-ददसम्बर 2013, पृ. स.ं 47  

4 विंी, पृ. स.ं 42 

5 ‘समीक्षा’ पक्तिका - स.ं गोपाल राय, अंक एक सपंादकआय से 1967 

6 विंी, अंक एक जनवरी-माचम 1982  



-: द्वितीय अध्याय :- 

हिंदी आलोचना की द्विकास यात्रा : एक 

परिचय 
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द्वितीय अध्याय 

हिंदी आलोचना की द्विकास यात्रा : एक परिचय 

 हिंदी की अन्य द्विधाओं की तििं िंी आलोचना का द्विकास भी प्रमुख रूप स े

आधुद्वनक काल के शुरुआती दौि में हुआ। साद्विंत्य के अंतर्गत आलोचना द्विकास की दो 

शर्त्तें प्रमखु रूप स े मानी र्ई िंैं, पिंली कक आलोचना िंमेशा िचनात्मक साद्विंत्य स े

जुड़ी िंो औि दसूिी ििं समकालीन साद्विंत्य के साथ अपना सामंजस्य स्थाद्वपत किें। 

आलोचना अपने प्रस्थान हिंद ु स े िंी इन दोनों कसौरियों पि खिी उतिती ििंी िं।ै 

आधुद्वनक काल के पिंल े आलोचना का स्िरूप संस्कृत काव्य की पिंपिा से िंोकि 

द्वनकलता था, ककन्तु आज जो हिंदी आलोचना का स्िरुप िं ैििं आधुद्वनक हिंदी साद्विंत्य 

आिंभ के साथ या साद्विंत्य में आधुद्वनक ददृ्वि के साथ कदखाई दतेा िं।ै आज की हिंदी 

आलोचना संस्कृत के काव्यशास्त्रीय हचतन की पृष्ठभूद्वम का भी स्िीकाि किती िं,ै 

द्वजसके कािण ििं निीन सृजन, निीन द्विचािधािाओं औि निीन सामाद्वजक सिोकािों 

से िकिाते हुए द्विद्विध ददृ्वियों, प्रद्वतमानों औि प्रिृद्वतयों से युक्त िंो ििंी िं।ै 

 

परिभाषा : 

  ककसी भी साद्विंद्वत्यक कृद्वत को दखेना, पिखना, समझना औि उसके अंतििंाह्य 

संिंंधों का उद्घघािन ि द्विश्लेषण किना िंी आलोचना िं।ै ककसी भी साद्विंद्वत्यक कृद्वत का 

पिम्पिा स ेअद्विद्वछिन्न संिंंध ििंता िं।ै पिम्पिा के परिपेक्ष्य में उसका मूलयांकन किन े

की पद्धद्वत िंी आलोचना िं।ै आलोचना िस्तुत: व्यद्वक्त द्वििेक पि द्वनभगि ििंती िं।ै एक 

आलोचक अपने अध्ययन, मनन हचतन तथा द्वििेक की दिृी से ककसी कृद्वत का 

मूलयांकन किता िं।ै कोई कृद्वत समाज के द्वलए ककतनी मिंत्िपूणग िं,ै समाज के द्वलए 
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उसकी उपादयेता क्या िं?ै समय औि समाज की प्रिािंशीलता में ििं कृद्वत रिक सकती 

िं ैअथिा निंीं, क्या ििं जीिन के प्रश्नों स ेआत्मसाद िंोती िं ैया निंीं, जीिन मूलयों को 

ििं किंााँ तक संजोये िखती िं ैआकद प्रश्नों के उर्त्ति जानने के द्वलए एक आलोचक कृद्वत 

को जानने की कोद्वशश किता िं।ै अंतत: उर्त्तम आलोचना स्ियं सजगनशील िंोती िं।ै ििं 

अपने आप में एक कृद्वत िंन जाती िं।ै इस प्रकाि आलोचना का कमग केिल द्विश्लेषण 

द्वििेचन निंीं िं,ै प्रत्युत जीिन के शाश्वत प्रश्नों की खोज िं।ै आलोचना अपने समय औि 

परििेश के संदभग में ककसी कृद्वत के ममग द्विंन्दओुं तक पहुाँचने की अंतिदिृी िं।ै 

 मैनेजि पाण्डये के अनुसाि “िचना की तििं आलोचना भी एक सांस्कृद्वतक 

प्रकिया का अंर् िं।ै िचना का संिंंध व्यापक सामाद्वजक-सांस्कृद्वतक प्रकिया से िंोता िं,ै 

लेककन आलोचना का सिंंंध िचना से भी िंोता िं ैऔि व्यापक सामाद्वजक-सांस्कृद्वतक 

प्रकिया से भी। उसका संिंंध कलात्मक संिेदनशीलता से िंोता िं ै औि सामाद्वजक 

संिेदनशीलता से भी। आलोचना की साथगकता के द्वलए समकालीन िचनशीलता औि 

सामाद्वजक जीिन के यथाथग का संिंधं-िंोध िंी पयागप्त निंीं िंोता, िचनशीलता की 

पिंपिा, प्रकिया, प्रभाि औि परिणाम की द्वचन्ता भी आिश्यक िंोती िं।ै”1 िस्तुत: 

िचना का सामाद्वजक, सांस्कृद्वतक औि कलात्मक संिेदनशीलता के साथ अध्ययन िंी 

आलोचना िं।ै 

 यकद काव्य को जीिन की व्याख्या किंा जाएाँ तो द्वनद्वित िंी आलोचना को काव्य 

का आख्यान किंा जाना चाद्विंए। श्रेष्ठ आलोचक कद्वि की प्रद्वतभा को प्रकाद्वशत किता 

िं।ै ििं कद्वि िािा प्रद्वणत साद्विंत्य की द्विद्वशिताओं को प्रकाश में लाकि अंतसौंदयग को 

प्रकि किता िं।ै यथा डॉ. जानसन अर्ि शेक्सद्वपयि की द्विद्वशिताओं का उद्घािन न 

किते तो शायद िंी ि ेद्विश्व के सिोर्त्तम नािककाि िंन पाते। उसी प्रकाि आचायग शुक्ल 
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ने सिु, तुलसी, जायसी की द्विस्तृत समीक्षाएाँ द्वलखकि उन्िंें हिंदी साद्विंत्य में सिोच्च 

आसान पि द्विंठा कदया। 

 हिंदी आलोचना की आज एक स्ितन्त्र औि समदृ्ध र्द्य द्विधा के रूप में स्िीकृद्वत 

िं।ै अन्य र्द्य द्विधाओं की तििं आलोचना का द्विकास भी आधुद्वनक काल स े अथागत 

भाितेन्द ुयुर् स ेिंी माना जाता िं।ै इसका तात्पयग यिं निंीं कक भाितीय आचायों ने 

काव्य सौंदयग के द्विधायक तत्िों का द्विरूपण निंीं ककया। िस्तुत: उन्िंोंने काव्य के सौंदयग 

द्विधायक तत्िों को लद्वक्षत औि परिभाद्वषत किने के प्रयत्न में स्ितंत्र द्वसद्धांत गं्रथों की 

िचना की थी। ि े स्ियं काव्यशास्त्र द्वनमागता किंें र्ए। इन आचायों ने कद्वि द्विशेष या 

कृद्वत द्विशेष के िचना सौष्ठि के द्विश्लेषण में द्विशेष रुद्वच निंीं कदखाई। उन्िंोंने िस, 

अलंकाि, िीद्वत, ििोद्वर्त्त, औद्वचत्य औि ध्िद्वन द्वसद्धांत की मीमांसा किते हुए काव्य के 

िंह्य औि आतंरिक सौंदयग के आधािभूत तत्िों का स्िरूप द्वनधागरित ककया। उनकी 

स्थापनाएाँ आज भी प्रासंद्वर्क िं ैऔि हिंदी आलोचना अपने द्विकास के प्रत्येक चिण में 

उनसे प्रेिणा औि शक्ती ग्रिंण किती िं।ै आधुद्वनक काल से हिंदी आलोचना का आिंभ 

मानने का अथग यिं िं ैकक हिंदी के साद्विंत्य मनीद्वषयों में कद्वि द्विशेष या कृद्वत द्विशेष का 

अध्ययन किन ेके िंाद उसके मिंत्ि औि मलूय का प्रद्वतपादन किते हुए स्ितंत्र रूप स े

प्रिंंध या द्वनिंंध द्वलखने की शुरुआत आधुद्वनक काल में की िं।ै हिंदी साद्विंत्य के आधुद्वनक 

काल का आिंभ भाितेन्द ुयुर् से माना जाता िं।ै अत: हिंदी आलोचना के स्िरूप को 

द्वनददे्वशत किने के द्वलए िंमें इसी युर् स ेअपनी द्विचाि यात्रा आिंभ किनी िंोर्ी।  

 भाितेन्द ुयुर् में हिंदी आलोचना का आिंभ पत्र-पद्वत्रकाओं के माध्यम से हुआ, 

ककन्तु इस काल में आधुद्वनक आलोचना का उत्कृि उदिंािण निंीं द्वमलता। ‘हिंदी प्रदीप’ 

(1877-1910) िंी एक ऐसा पत्र था जो अपेक्षाकृत रं्भीि आलोचनाएाँ प्रकाद्वशत किता 

था। पत्र-पद्वत्रकाओं में ‘पसु्तक समीक्षा’ के रूप में प्रकाद्वशत िंोने िाली आलोचनाओं के 

अद्वतरिक्त इस युर् में तीन प्रकाि की आलोचनाओं का अद्वस्तत्ि भी स्िीकाि ककया र्या। 
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द्वजसमें प्रथम रूप में िीद्वतकालीन लक्षण-गं्रथों की पिम्पिा में द्वलद्वखत सौद्धांद्वतक 

आलोचना आती िं,ै द्वितीय रूप में ब्रजभाषा एिं खड़ी िंोली र्द्य में द्वलखी र्यी 

िीकाओं के रूप में प्रचद्वलत आलोचना को स्िीकािा र्या औि तृतीय रूप में इद्वतिंास-

गं्रथों में कद्वि परिचय के रूप में द्वलखी र्यी आलोचना का समािेश िंोता िं।ै 

 प्रथम िर्ग के अंतर्गत हपर्ल, अलंकाि, िस, नािक तथा सम्पूणग काव्यशास्त्र इन 

सभी द्विषयों पि लक्षण गं्रथों की िचना की र्यी। उदािंिण स्िरूप ज्िालास्िरूप कृत 

‘रूद्र हपर्ल’ (1869), उमिाि हसिं कृत ‘िद ्मिंोदद्वध’ (1878), जर्न्नाथ प्रसाद ‘भानु’ 

कृत ‘िन्द प्रभाकि’ (1894) औि जर्न्नाथ दास ‘ित्नाकि’ कृत ‘घनाक्षिी द्वनयम ित्नाकि’ 

(1897) इस युर् में िद्वचत उललेखनीय हपर्ल गं्रथ िं।ै इस प्रकाि लद्वििाम कृत 

‘िािणेश्वि कलपतरु’ (1892) औि मुिारिदान कद्वििाज कृत ‘जसितं-जसो-भूषण’ 

(1897) आलोछय युर् के मिंत्िपूणग अलंकाि गं्रथ िं।ै िस गं्रथों में कृष्णलाल कृत ‘िस-

द्वसन्ददु्विलास’ (1883), सािंिं प्रसाद हसिं कृत ‘िस ििंस्य’ (1886) औि प्रताप 

नािायण हसिं कृत ‘िस कुसुमाकि’ (1884) उललेखनीय िं।ै ‘िस कुसुमाकि’ में लक्षण 

स्िछि खड़ीिंोली र्द्य में कदये र्ये िंैं। इसीद्वलए िसशास्त्र के स्पि औि सुिंोध ज्ञान के 

द्वलए यिं गं्रथ मिंत्िपूणग िं।ै सम्पूणग काव्यशास्त्र को दिृी में िखकि द्वलय ेर्ये लक्षण गं्रथों 

में जानकी प्रसाद का ‘काव्य सुधाकि’ (1886) उललेखनीय िं।ै नाट्यशास्त्र संिंधंी 

सिागद्वधक मिंत्िपूणग कृद्वत भाितेन्द ुका ‘नािक’ (1883) िं।ै इसकी सिंस ेिंड़ी द्विशेषता 

यिं िं ैकक इसमें प्राचीन ‘नाट्यशास्त्र’ की जानकािी के साथ युर् प्रिृद्वर्त्त का ध्यान िखकि 

प्राचीन, जरिल शास्त्रीय द्वनयमों की िूि लेने की आिश्यकता पि भी िंल कदया र्या िं।ै 

इन लक्षण ग्रन्थों स ेकुि मिंत्िपूणग िंातें प्रकि िंोती िंैं एक तो य ेइस िंात के सूचक िंैं 

कक ककसी भी युर् में द्वशद्वक्षत जनता की मनोिृद्वत का प्रिािं समानान्ति कई धािाओं में 

िंो सकता िं।ै आलोछय-युर् में एक ओि जिंााँ पत्र-पद्वत्रकाओं में व्यापक िाद्विय द्विंत एि ं
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समाज-कलयाण को ददृ्वि में िखकि पुस्तकों की समीक्षा की जा ििंी थी, ििंीं दसूिी ओि 

रिद्वतकालीन मूलयों में द्विश्वास किने िाल े कुि द्वििान हपर्ल, नाद्वयका-भेद, िस-

द्वनरूपण एिं अलंकाि-द्वििेचन में प्रिृर्त्त थ।े दसूिी मिंत्िपूणग िंात यिं लद्वक्षत किने की 

िं ै कक समाज को प्रभाद्वित किने िाली कुि द्विकृद्वतयों का उललखे कि दनेे मात्र स े

काव्य-समीक्षा का स्ति ऊाँ चा निंीं उठता। जिं तक शास्त्रीय द्वसद्धांतों का पुनिाख्यान 

किके उनकी कसौिी पि निीन कृद्वतयों की र्म्भीि एिं मार्ममक पिख निंीं की जाती, 

तिं तक शास्त्रीय द्वसद्धातंों की पुिानी पिंपिा अलर् द्वघसिती ििंती िं ैऔि सामान्य 

समीक्षा का प्रिािं अलर् चलता ििंता िं।ै 

 ब्रजभाषा र्द्य में द्वलखी जाने िाली िीकाओं की पिंपिा को आलोछय युर् के पूिग 

तक ‘सिदाि’ कद्वि ने जीद्वित िखा। उनके िािा िद्वचत ‘कद्वि द्वप्रय’, ‘िद्वसक द्वप्रय’ औि 

‘द्विंिंािी सतसई’ की रिकाएाँ अद्वधक लोकद्वप्रय हुई थी। आलोछय-युर् में ‘द्विंिंािी सतसई’ 

पि ललल-ूलाल जी की िीका ‘िंालचद्वन्द्रका’ (1819) का सशंोधन किके दरु्ागदर्त्त कद्वि ने 

सन 1864 में औि पून: ग्रीयसगन ने 1896 में प्रकाद्वशत किाया। यिं िीका ब्रजभाषा 

प्रभाद्वित खड़ी िंोली र्द्य में थी। प्रभुदयाल पाण्डये ने भी 1896 ई. में खड़ी िंोली र्द्य 

में ‘द्विंिंािी सतसई’ की एक अछिी िीका द्वलखी थी। इन रिकाओं में किंीं-किंीं उर्त्तम 

एिं सूक्ष्म-काव्य-रु्णों का संकेत द्वमल जाता िं।ै इसद्वलए िीका पद्धद्वत की व्याख्या को 

भी एक प्रकाि की आलोचना किंा जा सकता िं।ै आलोछय युर् में दो इद्वतिंास गं्रथ द्वलख े

र्ये। द्वशिहसिं सेंर्ि कृत ‘द्वशिहसिं सिोज’ (1878) औि जाजग ग्रीयसगन कृत ‘द माडनग 

िनागक्युलि द्वलििेचि ऑफ नादगनग हिंदसु्तान’ (1889)। इनमें स े द्वशिहसिं सेंर्ि की 

आलोचना-पद्धद्वत में प्रशंसात्मक उद्वक्तयों की िंहुलता िं।ै प्रशंसात्मक उद्वक्तयों के 

अद्वतरिक्त जो कुि उन्िंोनें किंा िं ैििं सिं प्राय: सूचना मात्र िं।ै द्वग्रयसगन ने अिश्य कुि 
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किंने की चेिा की िं ै लेककन उसमें समीक्षा-ददृ्वि का केिल आभास द्वमलता िं।ै 

तुलसीदास के संिंंध में द्विचाि कित े हुए उन्िंोंने िस्तु-िणगन की स्िाभाद्विकता को 

सिंािा िं।ै पात्रों के िातागलाप के लाद्वलत्य की दाद दी िं ैऔि उनके भाषाद्वधकाि की 

प्रशंसा की िं,ै ककन्तु उनकी यिं ददृ्वि जायसी, सिू औि तुलसी जैसे कुि थोड़ ेस ेकद्वियों 

के परिचय में िंी लद्वक्षत िंोती िं।ै सामान्यत: उन्िंोंने एक इद्वतिंासकाि की भूद्वमका को 

अदा कित ेहुए कद्वियों औि लेखकों का िृर्त्त िंी प्रस्तुत ककया िं।ै अत: आलोछय युर् के 

इद्वतिंास ग्रन्थों में कदये र्ये कद्वि परिचयों में आलोचना के तत्ि निंीं के िंिािंि िं।ै 

 भाितेन्द ु युर् में आधुद्वनक आलोचना का िंीज-रूप आज भी पत्र-पद्वत्रकाओं में 

प्रकाद्वशत पुस्तक-समीक्षाओं में सुिद्वक्षत िं।ै इस युर् में सिंसे पिंला उललेखनीय नाम 

िंद्रीनािायण चौधिी ‘प्रेमघन’ का िं।ै उन्िंोंने श्रीद्वनिासदास कृत ‘संयोद्वर्ता स्ियंिि’ 

औि र्दाधि हसिं कृत ‘िंंर् द्विजेता’ के अनुिाद की द्विस्तृत आलोचना ‘आनन्द 

काददं्विंनी’ में की थी। इसके िंाद िंालकृष्ण भट्ट औि िंालमुकुन्द रु्प्त ने इस पिम्पिा को 

आरे् िंढ़ाया। भट्ट जी ‘नीलदिेी’, पिीक्षा रु्रु’, ‘संयोद्वर्ता स्ियंिि’ औि ‘एकांतिासी 

योर्ी’ आकद ग्रन्थों की आलोचनाएाँ तत्कालीन समीक्षा-साद्विंत्य में मिंत्िपूणग स्थान 

िखती िंैं। िंालमुकुन्द रु्प्त िािा द्वलद्वखत आलोचनाएाँ भी इसी पिम्पिा को आरे् िंढ़ाने 

िाली िं ैककन्तु इनका कृद्वतत्ि िंहुत कुि द्वििेदी यरु् की सीमा में आता िं।ै 

 

हिंदी आलोचना : स्िरूप औि सकंलपना : 

 िीद्वतकालीन काव्यशास्त्रीय द्वििेचन में संस्कृत काव्यशास्त्र की पुनिािृद्वत के 

कािण इसमें न तो सूक्ष्म द्विश्लेषण ििंा औि न िंी पयागलोचन औि न िंी मौद्वलकता थी। 

काव्यशास्त्रीय के ददृ्वि स ेइसमें िस तो द्विद्यमान था लेककन सामाद्वजक सदंभो में उभित े

हुए जीिन काव्य का िस निंीं। कफि भी िंम किं सकते िंैं कक हिंदी आलोचना का 



30 
 

द्विकास सामाद्वजक संदभों के उभिते रूप स े हुआ। भाितेन्द ु युर् में द्विकद्वसत िंोते 

साद्विंत्य के पीिे दशे के सामाद्वजक, आर्मथक एि ंिाजनीद्वतक समस्याओं एिं द्विषमता 

िंोध आकद द्वस्थद्वतयााँ लद्वक्षत हुई, उसी प्रकाि आलोचना का भी संिंंध यथाथग िंोध स े

हुआ औि यिं प्रतीत िंोने लर्ा कक िस ककसी िंद में निंीं िं ैिंद्वलक मानिीय संिेदना के 

द्विस्ताि में िं।ै इस संदभग में मैनेजि पाण्डये किंते िंैं कक, “हिंदी आलोचना के द्वशलप में 

अद्वतिंजना औि सिलीकिण की प्रिृद्वर्त्त िंहुत व्यापक िंैं। अद्वतिंजना औि सिलीकिण के 

मूल में चमत्काि की हचता िंोती िं,ै द्वजससे पाठक या श्रोता चककत तो िंोते िंैं, पि 

द्वििेकशील निंीं िंनते।”2 

 हिंदी आलोचना की संकलपना पािात्य की नक़ल पि निंीं िं,ै िंद्वलक भाितीय 

साद्विंत्य को समझने-िंूझने औि उसकी उपादयेता पि द्विचाि किने की आिश्यता के 

कािण इसका उदय औि द्विकास हुआ िं।ै इसी कािण हिंदी आलोचना िचनाशीलता की 

समानधमी ििंी िं।ै हिंदी साद्विंत्य के मुक्त चेतना के स्िरूप को ध्यान में िखते हुए हिंदी 

आलोचना भी संस्कृत काव्यशास्त्र की आधाि भूद्वम के साथ जुड़कि भी स्िाभाद्विक रूप 

से िीद्वतिाद, साम्राज्यिाद, सामंतिाद, कलािाद औि अद्वभजात्यिाद द्वििोधी औि 

स्िछिंदताकामी ििंी िं।ै िचना औि आलोचना की समानधर्ममता या समांतिता को डॉ. 

िामद्विलास शमाग, द्वनिाला औि प्रेमचंद िािा स्पि किने का प्रयास ककया र्या। उनकी 

ददृ्वि स ेजो काम द्वनिाला ने काव्य में औि प्रेमचंद ने उपन्यासों के माध्यम स ेककया ििंी 

काम आचायग शुक्ल ने आलोचना के माध्यम से ककया। र्ौितलिं िं ैकक आलोचना औि 

िचना दोनों का संिंधं र्िंन िंोता िं ै द्वजसके परिणाम स्िरूप आलोचक शस्त्रिाद का 

सिंािा न लेते हुए िचना के िंीच स ेिंी मलूयांत्मक औि द्वििेचनात्मक ददृ्वि का परिचय 

दतेा िं।ै 

 



31 
 

हिंदी आलोचना की द्विकास यात्रा : 

 हिंदी आलोचना के इद्वतिंास के संदभग में चचाग की जाए तो ज्ञात िंोर्ा कक यिं 

िीद्वतकाल स ेथोड़ा पिंल ेशुरू िंोता िं।ै ‘द्विंततिंद्वर्णी’ के लखेक कृपािाम हिंदी के पिंल े

काव्यशास्त्री माने जाते िंैं। लेककन हिंदी में ‘काव्य िीद्वत’ का सम्यक समािशे सिंस ेपिंल े

आचायग केशि ने िंी ककया, द्वजसका अनुकिण पििती िीद्वतकालीन आचायों औि 

लक्षणकािों ने ककया। हिंदी िाताग-गं्रथों, भक्तमालों औि उनके िीका-गं्रथों के रूप में 

आलोचना की जो प्राचीन पिंपिा द्वमलती िं,ै ििं द्वनिःसंदिें हिंदी आलोचना का प्रिेश 

िाि िं।ै लेककन आचायगत्ि औि कद्वित्ि के एकीकिण के इस दौि में आलोचना लक्षण, 

उदािंिण औि िीकाओं तक िंी सीद्वमत थी। हिंदी आलोचना की द्विकास यात्रा को िंम 

द्वनम्न अिस्थाओं के अंतर्गत दखे सकते िंैं 

 भाितेन्द ु युर्ीन हिंदी साद्विंत्य पुनजागर्िण कालीन द्वजन प्रिृद्वर्त्तयों का 

प्रद्वतद्वनद्वधत्त्ि किता िं,ै हिंदी आलोचना उन्िंीं के िंीच स ेद्विकद्वसत िंोती िं।ै इस युर् स े

िंी हिंदी आलोचना का द्विकास मुख्यत: पत्र-पद्वत्रकाओं में द्वलखे र्ए द्वनिंंध औि पुस्तक 

समीक्षाओं स ेिंी िंोता िं।ै हिंदी आलोचना के उद्भि का द्वििेचन किते हुए नंदककशोि 

निल ने द्वलखा िं ैकक “भाितेन्द-ुयुर् की आलोचना पुस्तक-समीक्षा के रूप में िंी सामने 

आती िंैं, लेककन यिं पुस्तक-समीक्षा आलोचनात्मक संभािनाओं स ेभिी हुई िं।ै इसमें 

रु्ण-दोष, द्वििेचन प्रधान िं,ै पि साथ िंी इसका भी संकेत िं ैकक कृद्वत सम्पूणग रूप स े

कैसी िं,ै इसी तििं इसमें कृद्वत को सामाद्वजक औि िाद्विय संदभग से जोड़कि दखेने की 

प्रिृद्वर्त्त िं ैतो साद्विंद्वत्यक कसौिी पि उसकी पिीक्षा का भी प्रयत्न िं।ै”3 इस युर् में कद्वि 

औि आलोचना दोनों िंी एक साथ कंधा द्वमलाकि खड़ ेिंो र्ए। किंना चाद्विंए कक अपने 
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सृजनकायग को समझने के द्वलए या सिंी द्वस्थद्वत का एिंसास किने के द्वलए कद्वि िंी 

आलोचक िंो र्या। यिं किंना िंोर्ा कक इस युर् के सभी लखेक िंी आलोचक िं।ै 

 भाितेन्द ुिंहुमखुी प्रद्वतभा के दिू ददृ्वि सम्पन्न साद्विंत्यकाि थे। िे ब्रजभाषा के 

तथा खड़ी िंोली के उर्त्तम कद्वि, नािककाि, द्वनिंंधकाि एिं पत्रकाि थ।े उन्िंोंने न केिल 

स्ियं िचना की, अद्वपतु िचनाकािों का एक मण्डल िंनाया। उन्िंोंने अपने अलपजीिन 

काल में िंी हिंदी की द्विद्वभन्न द्विधाओं में उललखेनीय कायग ककया। हिंदी में आधुद्वनक 

आलोचना का सूत्रपात भाितेन्द ु से िंी िंोता िं।ै आचायग िामचन्द्र शुक्ल के शब्दों में 

“िंमािे जीिन औि साद्विंत्य ले िंीच जो द्विछिेद पड़ ििंा था उसे उन्िंोंने दिू ककया। 

िंमािे साद्विंत्य को नए-नए द्विषयों की ओि प्रिृर्त्त किने िाल े िंरििंद्र िंी हुए’’4 

‘िंरििंद्र-चंकद्रका’ नामक पद्वत्रका के मखु पृष्ठ पि प्रकाद्वशत द्विषयों की सूची के अन्त में 

‘समालोचना-सभंूद्वषत’ के अंतर्गत समालोचनात्मक िचनाओं को स्थान कदया जाता था।  

 भाितेन्द ु काल हिंदी आलोचना का पुनजागर्िण काल किंा जाता िं।ै र्द्य के 

द्विकास का प्रािद्वम्भक काल िंोने के कािण इस यरु् की हिंदी आलोचना भाषा की ददृ्वि 

से इतनी परिद्वनद्वष्ठत औि प्राणिती निंीं थी। इस काल के साद्विंत्यकािों ने उसे द्विकास 

मार्ग की ओि प्रिृर्त्त ककया। अत: र्द्य की अन्य द्विधाओं के समान इस काल को िंम हिंदी 

आलोचना का प्रिर्त्तगन काल भी किं सकते िंैं। लेककन कफि भी भाितेन्द ु युर् की 

आलोचना पद्धद्वत पि आिोप-प्रत्यािोप िंोते ििं ेिंैं, द्वजनका खंडन किते हुए नंदककशोि 

निल किंते िंैं, “भाितेन्द-ुयुर् की आलोचना के िंािे में यिं किंा जाता ििंा िं ैकक इस में 

कृद्वत पि उसकी समग्रता में द्विचाि निंीं ककया र्या िं ैऔि समीक्षकों ने अलर्-अलर् 

केिल उसके अंशों पि ददृ्वि डाली िं।ै यिं िंात पणूगतिः सिंी निंीं प्रतीत िंोती िं,ै क्योंकक 

‘संयोर्ता स्ियंिि’ के िंािे में भट्टजी के उपयुक्त द्विचािों को दखेने स ेऐसा लर्ता िं ैकक 
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उन्िंोंने संपूणग नािक को अपनी ददृ्वि में िखकि उस पि रिप्पद्वणयााँ की िंैं।”5 भाितेन्द ु

युर् के आलोचकों की प्रमुख द्विशेषता यिं िं ैकक उन्िंोंने अपने आपको प्राचीन पिम्पिा 

से द्वभन्न किते हुए संस्कृत साद्विंत्य-समीक्षा एिं पािात्य समीक्षा पद्धद्वत के साथ 

समद्वन्ित किन ेका प्रयत्न ककया। अथागत भाितेन्द ुयुर् के आलोचनात्मक लखेों में िंमें 

पािात्य एिं संस्कृत समीक्षा-पद्धद्वत दोनों के द्वसद्धांतों का समन्िय कदखायी दतेा िं।ै 

भाितेन्द ुयुर् के संदभग में नंदककशोि निल किंते िंैं, “इस युर् की आलोचना में िंम एक 

ओि स्िछिंदतािाद का आग्रिं दखेते िंैं औि दसूिी ओि साद्विंत्य के सामन्ती मूलों का 

द्वतिस्काि। इस युर् की आलोचना की अन्यतम द्विशेषता यिं िं ै कक यिं इस युर् के 

िचनात्मक साद्विंत्य के अतंर्मििोध से मुक्त िं।ै”6 

 भाितेन्द ुका हिंदी आलोचना के इद्वतिंास में मिंत्िपूणग स्थान िं।ै उनका कृद्वतत्ि 

ऐसे काल में ििंा जिंााँ आलोचना को लेकि नए प्रयोर्ों की शुरुआत निंीं हुई थी लेककन 

भाितेन्द ुिंी सिगप्रथम ऐसे आलोचक थे, द्वजन्िंोंने भाितीय औि पािात्य आलोचना के 

द्वसद्धांतों का र्िंन अध्ययन कि निीन द्वसद्धांतों का द्वनमागण कि हिंदी आलोचना 

साद्विंत्य को एक नया मोड़ कदया। भाितेन्द ु युर् अन्य आलोचकों में दसूिे प्रमुख 

आलोचक चौधिी पद्वण्डत िंद्रीनािायण उपाध्याय ‘प्रेमघन’ िंैं। प्रमेघनजी की कृद्वतयों में 

भाितेन्द ु युर्ीन समस्त प्रिृद्वर्त्तयों का द्वििेद्वचत रूप ददृ्विर्त िंोता िं।ै साथ िंी ि े

आधुद्वनक आलोचना का सतू्रपात किन े िालों में अपना मिंत्िपूणग स्थान िखते िंैं। 

द्वििेदी युर्ीन आलोचना द्वजन प्रिृद्वर्त्तयों से पललद्वित िंोती कदखाई दतेी िं ैउन सभी 

तत्िों का समािेश इनकी आलोचना में द्वमलता िं।ै प्रेमघन जी ने भाषा का स्िरूप, 

नािक तथा आलोचना संिंद्वन्धत चचागएाँ की। चौधिी पद्वण्डत िंद्रीनािायण उपाध्याय 

‘प्रेमघन’ की पिंपिा को आरे् सुचारु रूप स ेिंढ़ाने का श्रेय आचायग शुक्ल को जाता िं ै

या यों किंें कक ि ेआचायग शुक्ल के द्वनमागता ििं।े िंालयकाल में उन्िंोंने िंी शुक्लजी को 

साद्विंत्य, संस्काि ि प्रकृद्वत के प्रद्वत प्रेमददृ्वि प्रदान की। 
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 भाितेन्द ुयुर् के तीसिे सशक्त औि द्वििर्त्त आलोचक पद्वण्डत िंालकृष्ण भट्ट माने 

जाते िंैं। ‘हिंदी प्रदीप’ का संचालन कि उन्िंोंने अपने द्विचािों को िंड़ी दढ़ृता औि 

द्वनभीकता के साथ आलोचना के माध्यम से अद्वभव्यक्त ककया। आचायग िामचन्द्र शुक्ल के 

अनुसाि, “समय के प्रद्वतकूल पुिाने िंद्धमूल द्विचािों को उखाड़ने औि परिद्वस्थद्वत के 

अनुकूल नए द्विचािों को जमाने में उनकी लखेनी सदा तत्पि ििंती थी।”7 हिंदी प्रदीप 

पुिाने अंकों में आज भी उनके अनेक व्याख्यात्मक द्वनिंंध संग्रद्विंत िं ै जो द्वनस्संकोच 

आधुद्वनक आलोचना के मूल उत्स किं े जा सकते िंैं। उन्िंोंने भाषा, व्याकिण आकद 

द्विषयों पि भी अपनी लेखनी चलायी। उनकी समालोचनाओं में मौद्वलकता के दशगन 

िंोते िंैं। उनमें निीन द्विषय सुझाने की अद्भुत क्षमता थी। 

 भाितेन्द ुयुर् के चतुथग आलोचक पद्वण्डत रं्र्ाप्रसाद अद्वििंोत्री िं।ै उनके समय में 

आलोचना का स्िरूप कुि डांिा-डोल था। आलोचना दल-िंदली के मार्ग का अनुसिण 

कि ििंी थी। आलोचकों में सत्यपथ की अपके्षा िार्-िषे की भािना प्रिंल िंन ििंी थी। 

कुि आलोचनाएाँ तो केिल पाठकों के मनो-द्विनोद िंतुे िंी प्रकाद्वशत की जाती थी। अत: 

आलोचना की ददृ्वि स ेइस युर् को सकुंद्वचत द्विचािों स ेआिान्त युर् भी किंा जा सकता 

िं।ै उदाि ददृ्विकोण की प्रिृद्वर्त्त इस युर् में न के िंिािंि थी िंद्वलक अन्य प्रिृद्वर्त्तयों को भी 

आलोचना िािा दिंाया जा ििंा था। अत: अद्वििंोत्री जी ने आलोचना संिंंधी कुि 

द्वनयमों तथा आलोचक के द्वलए आिश्यक रु्णों का द्वनदशे ककया। ि े हिंदी पद्वत्रकाओं 

िािा खेद व्यक्त कित ेििंें। उनकी ददृ्वि स ेपद्वत्रकाओं में समालोचना का ििं सौष्ठिपूणग 

रूप प्राप्त निंीं िंोता जो पािात्य भाषा की पद्वत्रकाओं में ददृ्विर्त िंोता िं।ै आलोचना के 

सिंंध में उनके द्विचाि मौद्वलक एिं उदाि थ।े 

 भाितेन्द ुयुर् के आलोचको में िंािंू िंालमुकंुद रु्प्त अलर् स्थान िखते िंैं। उनका 

कायग भाितेन्द ु युर् औि द्वििेदी-युर् की आलोचना को द्विकद्वसत किन ेका ििंा िं।ै ि े

‘भाित द्वमत्र’ के प्रमखु सपंादक थे। ‘भाित द्वमत्र’ के अद्वधकति लेखों के अध्ययन स ेज्ञात 



35 
 

िंोता िं ै कक उनकी आलोचना में वं्यग्यात्मक प्रिृद्वर्त्त की अद्वधकता थी। उनकी शलैी 

चुिीली एिं चुलिंलुी थी। उनकी आलोचना के द्विषय समसामद्वयक िंी ििं।े भाित िाि, 

िाजभाषा, द्वलद्वप-द्वनधागिण जैस ेसमकालीन द्विषयों को उन्िंोंने अपनी लखेनी का द्विषय 

िंनाया। अन्य लेखकों की भााँद्वत रु्प्तजी ने िंुक-रिव्यू की प्रणाली अपनाई ककन्तु उनकी 

सभी पुस्तक समीक्षाएाँ केिल नाम मात्र की ििंी। इसस ेआलोचना क्षते्र में कोई द्विशेष 

प्रर्द्वत निंीं हुई। अत: द्विशुद्ध समीक्षा की ददृ्वि स ेउनका स्थान मिंत्िपूणग निंीं माना जा 

सकता। भाितेन्द ुऔि द्वििेदी युर् के संद्वधकाल में िंोने के कािण तथा ककसी भी प्रकाि 

के द्विचािों का प्राधान्य न िंोने के कािण उनकी आलोचना सशक्त न िंो सकी। अत: ि े

आलोचना जर्त को कोई मिंत्िपूणग दने न द ेसके। सिं द्वमलाकि किंा जा सकता िं ैकक 

भाितेन्द-ुयुर् में आधुद्वनक हिंदी-आलोचना का सूत्रपात तो िंो र्या था, ककन्तु 

तत्कालीन समीक्षकों में न तो सूक्ष्म काव्य सौन्दयग-द्विधायक तत्िों को पिंचानने की 

क्षमता थी औि न िचना में द्वनद्विंत जीिन-मूलयों को सौन्दयग तत्ि स े जोड़कि 

व्याख्याद्वयत किने की शाद्वक्त। इन में िैज्ञाद्वनक द्विश्लेषण का अभाि ििंा। 

 हिंदी आलोचना का संिधगन सिगरूप स ेअर्ि ककसी युर् में हुआ िं ैतो ििं द्वििेदी 

युर् में। इसी कािण द्वििदेी युर् को संिधगन-काल के रूप में माना जाता िं।ै इस युर् में 

पुस्तकालोचना (िंुक-रिवू्य) के साथ-साथ सैद्धांद्वतक एिं व्याििंारिक आलोचना का भी 

द्विकास हुआ। इस युर् में की र्ई समालोचना यद्यद्वप भाितीय काव्यशास्त्र पद्धद्वत को 

अद्वधक मिंत्ि दनेे में ििंीं, तथाद्वप युर् के साथ चलने िाली पािात्य समीक्षा-पद्धद्वत को 

भी इस युर् में अपनाया र्या। आधुद्वनक युर् में आलोचना की द्वजतनी प्रणाद्वलयााँ 

प्राचद्वलत िंैं, उन सिंका उद्भि द्वििेदी युर् में हुआ औि उन सिं प्रणाद्वलयों का द्विकास 

आधुद्वनक युर् में िंो ििंा िं।ै इस काल के दिूद्रिा औि मिंािथी आलोचकों में मिंािीि 

प्रसाद द्वििेदी का स्थान सिोपरि िं।ै िामद्विलास शमाग के अनुसाि, “द्वििेदी जी का 
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र्द्य-साद्विंत्य आधुद्वनक हिंदी साद्विंत्य का ज्ञान-काण्ड िं।ै जो साद्विंत्यकाि स्ितिः स्फूतग 

भािोद्गािों से संतुि निंीं िंो जाते, उनके द्वलए यिं ज्ञान-काण्ड सदा मिंत्िपूणग ििंरे्ा।”8 

द्वििेदीजी ने ‘द्वििमांकदिेचरित चचाग’, ‘नैषधचरित चचाग’ एि ं ‘काद्वलदास की 

द्वनिंकुशता’ जैसे द्वनिंंधों को द्वलखकि समीक्षा का सूत्रपात ककया। द्वििेदीजी की 

आलोचनाएाँ प्राय: द्वनणगयात्मक िंोती थी। अत: कुि द्विदिान् इस काल को ‘द्वनणगयात्मक 

समीक्षा काल’ किंना उद्वचत समझते िंैं। इस काल के सीमा द्वनधागिण को लेकि भी कुि 

द्वििानों में आपसी मतभदे िंैं। कुि द्वििान इस काल की सीमा सन् 1901 से 1920 तक 

मानते िंैं, ककन्तु आचायग नन्ददलुािे िाजपेयी के अनुसाि इस युर् का द्विस्ताि सन् 

1901 से 1930 तक िंैं। इस युर् में द्वििेदीजी के साद्विंत्य के द्विद्वशि आदशों का सृजन 

कि द्वजन साद्विंत्यकािों ने साद्विंत्य का द्वनमागण ककया िे आज उच्चकोरि के साद्विंत्यकािों 

में द्वर्ने जाते िंैं। 

 द्वििेदी युर् में हिंदी आलोचना का र्म्भीि एि ंताद्वत्िक रूप तो निंीं द्वनखिा, 

ककन्तु उनकी कई मिंत्िपुणग पद्धद्वतयााँ अिश्य द्विकद्वसत हुई। सामान्यत: इस युर् में 

हिंदी आलोचना के पााँच रूप लद्वक्षत ककये जा सकते िंैं, शास्त्रीय आलोचना अथागत् 

लक्षण ग्रन्थों की पिम्पिा में कव्यांर् द्वििेचन, तुलनात्मक मूलयांकन एिं द्वनणगय, 

अन्िेषण एिं अनुसंधानपिक आलोचना, परिचयात्मक आलोचना तथा व्याख्यात्मक 

आलोचना। संस्कृत आचायों की पद्धद्वत पि लक्षण गं्रथ प्रस्तुत किने की पिम्पिा 

िीद्वतकाल की एक प्रमखु प्रिृद्वर्त्त थी। आलोछय युर् में भी इस पिम्पिा में जर्न्नाथ प्रसाद 

‘भानु’ ने ‘काव्य प्रभाकि’ (1910) तथा ‘िन्द सािािली’ (1917) औि लाला 

भर्िानदीन ने ‘अलंकाि मंजूषा’ (1916) की िचना की। ‘भानु’ जी ने अपने गं्रथ की 
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भूद्वमका अंगे्रजी में द्वलखी िंैं औि हिंदी के अनेक पारिभाद्वषक शब्दों के अंगे्रजी पयागय भी 

कदये िंैं।  

 द्वििेदी युर् के एक सशक्त आलोचक डॉ. श्यामसुंदि दास िंैं। उनका 

‘साद्विंत्यालोचन’ पाित्य एिं भाितीय काव्यशास्त्रपिक ग्रन्थों का द्वनचोड़ िं।ै इस गं्रथ 

में समालोचना के प्रमुख तत्िों का ज्ञान िं।ै हिंदी आलोचना के कौशलय काल में इस गं्रथ 

ने मिंत्िपुणग भूद्वमका द्वनभायी तथा आधािभूत सामाग्री प्रस्तुत कि आरे् का मार्ग प्रशस्त 

ककया। ‘साद्विंत्यालोचन’ में साद्विंत्य संिंंधी कुि सैद्धांद्वतक व्याख्याएाँ, मनोिैज्ञाद्वनक 

द्वनरूपण औि व्याििंारिक (साद्विंत्य-तन्त्र-द्विषयक) द्वनदशे ककये र्ये थें। इस गं्रथ का 

िंड़ा िंी मार्ममक प्रभाि हिंदी के आलोचना क्षेत्र पि ििंा। ‘साद्विंत्यालोचन’ में कला, 

साद्विंत्य, दशृ्यकाव्य, श्रव्यकाव्य, िस, शैली के साथ सौंदयग एिं आलोचना के संिंंध में 

द्वििेचन ककया िं।ै श्यामसुंदि दास के संदभग में डॉ. पशुपद्वतनाथ उपाध्याय किंते िंैं, 

“शुक्लपूिग आलोचना में सौंदयगिादी प्रिृद्वर्त्त के प्रमुख आलोचक डॉ. श्यामसुंदि दास िं।ै 

उनके अनुसाि सौंदयग भािना सभ्य मानि समाज में सिगत्र पाई जाती िं ै तथा 

साद्विंत्यकाि की सौंदयगद्वप्रयता के कािण िंी सिसता, अलौकककता तथा आनंदप्रद 

अद्वनिगचनीयता सद्वन्नद्विष्ठ िंो जाती िं।ै सौंदयग भािना के कािण िंी द्विशुद्ध साद्विंत्य 

दाशगद्वनक जरिलताओं से मुक्त िंोकि सभी सहृदयजनों के द्वलए आकषगक, िमानीय औि 

सद्विद्य िंनाता िं।ै सौंदयगज्ञान की सिंायता से िंी साद्विंत्यकाि अपने भािों, द्विचािों, 

आकांक्षाओं औि कलपनाओं को सुंदितम रूप में अद्वभव्यक्त किता िं।ै इस प्रकाि साद्विंत्य 

सौंदयग की िंी अद्वभव्यद्वक्त िं।ै”9 

 श्यामसुंदि दास ने आलोचना का उद्दशे, आलोचक के रु्ण तथा आलोचना कित े

समय ककन द्वनयमों का ध्यान िखना चाद्विंए इत्याकद द्विषयों का द्वििेचन 
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‘साद्विंत्यालोचन’ में ककया िं।ै उन्िंोंने आधुद्वनक आलोचना की सैद्धांद्वतक, व्याख्यात्मक, 

द्वनणगयात्मक तथा आत्मप्रधान प्रणाद्वलयों के अन्तर्गत कौन से द्विषय आने चाद्विंए तथा 

उनका क्षेत्र ककतना व्यापक िंोना चाद्विंए इत्याकद पि अपने द्विचाि व्यक्त ककये िंैं तथा 

आलोचक को यिं द्वनदशे कदया िं ै कक उस े आलोचना कित े समय द्विश्व-रूद्वच तथा 

मानिदशगन को अिश्य ध्यान में िखना चाद्विंए। ‘साद्विंत्यालोचन’ सदै्धांद्वतक समीक्षा के 

क्षेत्र में मिंान उदािंिण िं।ै इस गं्रथ ने हिंदी समीक्षा में फैल ेअज्ञानता को दिू किन ेमें 

सिंयोर् प्रदान ककया। 

 द्वििेदी युर् में हिंदी आलोचना का द्विकास औि उत्कषग व्यापक एिं प्रभूत रूप में 

हुआ। इस युर् की सिंस ेिंड़ी उपलद्वब्ध संस्कृत समीक्षा द्वसद्धान्तों का पुनिाख्यान किके 

तथा पािात्य समीक्षा द्वसद्धांतों को भाितीय ससं्कािों के अनुकूल ढालकि, दोनों के 

समद्वन्ित आधाि पि हिंदी के द्वलए उद्वचत शास्त्रीय समीक्षा द्वसद्धांतों का द्वनमागण माना 

जा सकता िं।ै साथ िंी इन द्वसद्धांतों का उद्वचत उपयोर् कित ेहुए व्याििंारिक समीक्षा 

की व्याख्यात्मक पद्धद्वत के द्विकास को इस युर् की दसूिी मिंती उपलद्वब्ध मान सकते 

िंैं। इनके अद्वतरिक्त इस युर् की एक िंहुत िंड़ी उपलद्वब्ध िं,ै कृद्वतयों के मूलयांकन में 

सामाद्वजक मूलयों को मिंत्ि दनेे की पिम्पिा का द्विकास। यिं पिम्पिा भाितेन्द ुयुर् में 

प्रािम्भ हुई थी। इस युर् में उस ेऔि मिंत्ि कदया र्या। यिं मिंत्ि आलोचना के क्षते्र में 

द्वििेदी युर् की प्रर्द्वतशील चेतना की सकियता का द्योतक िं।ै यिं स्पि िं ैकक द्वििेदी 

जी नाद्वयकाभेद औि िीद्वतिाद के प्रखि द्वििोधी थे। िे अपने युर् के साद्विंत्य को 

निजार्िण की िैज्ञाद्वनक जीिन-ददृ्वि के अनुकूल प्राणिान िंनाना चािंते थे। 

 अध्यापकीय आलोचना की शुरुआत भी द्वििेदी युर् की िंी दने िं।ै 

द्विश्वद्विद्यालयों में कई द्वशक्षक, अध्यापक अध्यापन के द्वलए आलोचनात्मक पुस्तकों की 

कमी को पूिा किन े के द्वलए आलोचना के क्षेत्र में अग्रसि हुए। आज तक द्वजतने भी 

उच्चकोरि के आलोचक हुए िंैं जैसे - आचायग िामचंद्र शुक्ल, श्याम सुन्दिदास, आचायग 
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िंजािी प्रसाद द्वििेदी, डॉ. िामद्विलास शमाग, द्विश्वनाथ द्वत्रपाठी, नामिि हसिं, मैनेजि 

पांड,े र्ोपाल िाय आकद अपने जीिन काल में अध्यापक भी ििं चुके िंैं। इन सभी में एक 

िंात आम िं ै कक इनका अध्यापकीय कमग िंी इन्िंें एक प्रद्वतद्वष्ठत आलोचक के रूप में 

पिंचान कदला सका िं।ै 

 इन अध्यापकों में िंािंू श्याम सुन्दिदास औि आचायग िामचंद्र शुक्ल का स्थान 

सिग प्रथम िंैं। श्याम सनु्दिदास ने एम. ए. के पाठ्यिम के द्वलए ‘साद्विंत्यालोचन’, 

‘रूपक ििंस्य’ औि ‘भाषा ििंस्य’ नामक आलोचनात्मक गं्रथ द्वलखे। हिंदी आलोचना को 

आधुद्वनक औि रं्भीि साद्विंत्यांर् के रूप में द्विकद्वसत किन े का प्रयास किन े िाला 

‘साद्विंत्यालोचन’ संभित: प्रथम गं्रथ िं।ै श्याम सनु्दिदास शोधपिक आलोचना का भी 

द्विद्वशि उदिंािण ििं ेिंैं। इसी श्रणेी में र्ोपाल िाय का नाम भी मिंत्िपूणग समझ सकते 

िंैं, क्योंकक उन्िंोंने हिंदी साद्विंत्य को कुि ऐसी आलोछय कृद्वतयां प्रदान की िंैं द्वजसके 

तोड़ की िचनाएाँ अभी तक कोई आलोचक निंीं द ेपाया। र्ोपाल िाय द्वजन्िंोंने हिंदी 

कथा साद्विंत्य को एक अलर् िंी नजरिए से दखेा औि उसकी व्याख्या भी औिों से द्वभन्न 

तथा अलर् तििं स े की। र्ोपाल िाय ने अपने शोधपिक आलोचना से िंी अपनी 

पिंचान िंनाई िं।ै इस प्रकाि हिंदी आलोचना के द्विकास िम को आरे् ले जाने में 

अध्यापकीय आलोचना का अद्वधक योर्दान ििंा िं।ै  

 भाितेन्द ुयुर् के लेखकों ने द्वजस आलोचना का िंीज िंोया औि मिंािीि प्रसाद 

द्वििेदी ने द्विकास स्िरूप द्वजसे अंकुरित ककया, उसकी चिम परिणद्वत एक द्विशाल िृक्ष 

के रूप में आचायग िामचन्द्र शुक्ल जी की आलोचना में हुई। िामचंद्र शुक्ल की 

आलोचना पद्धद्वत अन्य आचायों के स्थलू प्रयोजनों से द्वभन्न भूद्वमका पि प्रद्वतद्वष्ठत िं।ै 

इनकी आलोचना सम्पूणग व्यक्त जर्त के लोकसंग्रिं से सम्िंध्द िं।ै इसीद्वलए संस्कृत 

आचायों के काव्यशास्त्र की शब्दािली को ग्रिंण कित ेहुए उन्िंोंने काव्यशास्त्र की जो 
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व्याख्या की ििं निीन मौद्वलक उद्भािनाओं, र्िंन व्याख्या, युर्ानुरूप व्याििंारिक 

औि मनोिैज्ञाद्वनक िंन र्ई िंैं। 

 शुक्लजी ने कद्विता को अपेक्षाकृत िंृिंति ि उदार्त्त भूद्वम पि प्रद्वतद्वष्ठत ककया। 

दसूिी ओि व्याििंारिक समीक्षा की ददृ्वि से उनकी कुि कृद्वतयााँ द्विशेष रूप स े

उललखेनीय िंैं। तुलसीदास, सूिदास, जायसी आकद ग्रन्थों की समीक्षाएाँ एिं भूद्वमकाएाँ 

व्याििंारिक समीक्षा की ददृ्वि से हिंदी समीक्षा साद्विंत्य में अपना स्थान िंना चुकी िं ै

तथा भािी आलोचकों के द्वलए ि ेप्रेिणा की स्रोत िंनीं िं।ै 

 शुक्लजी ने अपने अद्वधकति साद्विंत्य-द्वसद्धान्त भाित के प्राचीन मिंाकद्वियों के 

आदशग पि द्वनर्ममत ककये िंैं। िालमीकक, काद्वलदास, भिभूद्वत औि तुलसीदास आकद ििं 

मिंानुभूद्वत िंैं द्वजनके द्विचािों को िे पुनिः-पुनिः अपने साद्विंत्य में स्थान दतेे िंैं। िालमीकक, 

काद्वलदास एिं भिभूद्वत को िे काव्य में प्रकृद्वत-द्वचत्रण का दशग मानते िंैं।  

 आचायग शुक्ल की समीक्षा पद्धद्वत में पािात्य िैज्ञाद्वनकता अथागत् काव्य के 

द्विश्लेषण, प्रयोजन, व्याख्या, स्पिता, रं्भीिता आकद कदखाई पड़ते िंैं। “शकु्लजी के भाि 

औि मनोद्विकाि संिंंधी द्वििेचन स ेयिं स्पि िं ैकक ि ेिंि द्विषय का अध्ययन-द्विश्लेषण 

समाद्वजकता के संदभग में किते थ।े लोकमंर्ल की अिधािणा से संर्द्वत िंैठकि मानि-

मन की अंतिृद्वर्त्तयों का जो द्वििेचन शुक्लजी ने ककया िं,ै उसस ेउनके हचतन में व्याप्त 

एक अंतसंर्द्वत का स्पि िंोध िंोता िं।ै उनका करूणा औि प्रेम का द्वििेचन इसका 

प्रमाण िं।ै”10 

 ‘हिंदी साद्विंत्य का इद्वतिंास’ भी व्याििंारिक ओलोचना के नमूनों स ेभिा पड़ा 

िं।ै प्रत्येक िचना की आलोचना के िे दो आधाि मानते िंैं भािपक्ष औि कलापक्ष। 

आचायग शुक्ल संस्कृत जीिन स े असंपकृ्त व्यद्वक्त िंैं द्वजसकािण कलािाद पि उन्िंोंने 
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भिपूि आिमण ककये। समय-समय पि यूिोप स ेउठने िाली साद्विंद्वत्यक तथा कलात्मक 

व्यथग रं्ध के प्रद्वत उनकी रूद्वच कभी निंीं ििंी। शुक्लजी का सम्पूणग हचतन उनकी 

प्रौढ़ता, अध्ययन, सूक्ष्म द्विश्लेषण-द्वििेचन तथा मनन का िंी परिणाम िं।ै शुक्लजी ने 

जो भी सोचा, ििं र्िंन औि िषों के अध्ययन-मनन के िंाद द्वसद्धान्त रूप में स्थाद्वपत 

ककया। “शुक्लजी के आलोचक व्यद्वक्तत्ि की एक िंहुत िंड़ी द्विशेषता उनकी व्यपाक औि 

सजर् ददृ्वि थी। अपने समय के िंि साद्विंद्वत्यक द्वििाद की तिफ उन्िंोंने ध्यान िंी निंीं 

कदया उस पि िाय भी दी।”11 इसद्वलए किंना न िंोर्ा कक द्विंना ककसी िकिािंि के 

शुक्लजी की साद्विंत्य समीक्षा स ेिंचना मुद्वश्कल िं।ै 

 शुक्लजी का ददृ्विकोण शुरुआती समय स े िंी नीद्वतिादी ििंा इसी नीद्वतिादी 

ददृ्वि स ेकृष्ण के िंजाय िाम उनके आदशग थ।े इसी का प्रभाि उसकी साद्विंत्य समीक्षा 

पि भी ििंा। शायद यिंी िंात ििंी कक उन्िंोंने सिू से अद्वधक तुलसी को मिंत्ि कदया। 

र्ीद्वत काव्य की अपके्षा उन्िंोंने प्रिंंध काव्य को श्रषे्ठ किंा। उन्िंोंने साद्विंत्य के सभी अंर्ों 

का सदै्धाद्वन्तक द्वििेचन कि सम्पूणग साद्विंत्य शास्त्र का द्वनमागण ककया। द्वजसके आधाि पि 

उन्िंोंने तुलसी की सिगथा मौद्वलक ढंर् से व्याख्या की। सूि औि जायसी का द्विस्तृत 

अध्ययन को उन्िंोंने ‘हिंदी साद्विंत्य का इद्वतिंास’ में िैज्ञाद्वनक ढंर् से प्रस्तुत ककया। 

 आचायग शुक्ल के समकालीन आलोचकों में िंािं ू श्यामसुंदि दास, िंािंू रु्लािं 

िाय, पदमुलाल पुन्नालाल िंक्शी आकद का नाम द्वलया जा सकता िं।ै िंािूं श्यामसुंदि 

दास ने ‘साद्विंत्यालोचन’, ‘भाषा द्विज्ञान’ आकद पुस्तकों का द्वनमागण ककया। उन्िंोंने 

साद्विंत्यालोचन में ‘साद्विंत्य द्वसद्धान्त’ का तथा िंख्शीजी ने ‘द्विश्व साद्विंत्य’ में द्विश्व के 

साद्विंत्य का मुख्यत: अंगे्रजी साद्विंत्य का र्म्भीि द्वििेचन ककया। यिं पुस्तकें  िैज्ञाद्वनक 

ढंर् तथा साद्विंत्य औि कला की प्रकृद्वत समझने में उपादये िंैं। 
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 शुक्लजी की समीक्षा पद्धद्वत ने अनेक आलोचकों को प्रभाद्वित ककया, ककन्तु 

उनमें स ेअद्वधकांश आलोचकों ने उनके िािा स्थाद्वपत नीद्वतिादी औि व्याििंारिक पक्ष 

को नाम मात्रा के द्वलए आलोचनाओं में िखा तथा कुि आलोचकों ने त्यार् िंी कदया। 

पििती आलोचक इसके स्थान पि ककसी िस्तुद्वनष्ठ ददृ्विकोण का सम्यक द्विकास न कि 

पाय ेऔि आलोचना ददृ्वि केिल साद्विंत्य के भाि पक्ष तक िंी सीद्वमत िंोकि िसिादी 

या शुद्ध शास्त्रीय िंो र्यी। इस प्रिृद्वर्त्त के आलोचकों में द्विश्वनाथ प्रसाद द्वमश्र, 

कृष्णशंकि शुक्ल, िामकृष्ण शुक्ल, चन्द्रिंली पांडये औि िमाशंकि शुक्ल िसाल आकद 

िंैं। पं. द्विश्वनाथ प्रसाद द्वमश्र ने ‘अजातशत्रु’, ‘दीद्वपका’ से लेकि द्विंिंािी की 

‘िाद्वग्िभूद्वत’, ‘घनानन्द औि आनंदघन’, ‘पद्माकि पंचामृत’, ‘िाङ्मय द्विमशग’ आकद 

अनेक ग्रन्थों का सृजन सम्पादन ककया िं।ै इन्िंोंने मुख्यत: िीद्वतकाल को अपनी 

आलोचना का कें द्र िंनाया। कृष्णशंकि शुक्ल ने ‘केशि की काव्य कला’, ‘कद्वििि 

ित्नाकि’ तथा िामकृष्ण शुक्ल ने प्रसादजी की नाट्य कला में अपनी प्रद्वतभा का प्रदशगन 

ककया िं।ै िसालजी ने ‘उध्दि शतक’ की आलोचना द्वलखी। िंािंू रु्लािंिाय भी शुक्लजी 

के अनुयाद्वययों में परिर्द्वणत ककए जाते िंैं, ककन्तु उनके ददृ्विकोण में अपेक्षाकृत 

सामाद्वजक तत्ि भी द्वमलते िंैं। 

 शुक्लजी के ददृ्विकोण के कािण द्वजन आदशों की सृद्वि हुई थी उनसे द्वनरु्गण पंथ 

के संतों तथा साद्विंत्य की नई प्रिृद्वर्त्तयों के प्रद्वत न्याय निंीं िंो पाया था। इस अभाि को 

दिू किन े िंतुे साद्विंत्यशास्त्र को पूणगत्ि दनेे के उद्देश्य स े कई समालोचक आरे् आए। 

इनमें िंज़ािीप्रसाद द्वििेदी, पं. नन्ददलुािे िाजपेयी, लक्ष्मीनािायण सुधांश,ु डॉ. नरे्न्द्र, 

डॉ. सत्येन्द्र, शांद्वतद्वप्रय द्वििेदी औि जानकीिललभ शास्त्री आकद प्रमखु िंैं। इन द्वििान 

आलोचकों में साद्विंत्यालोचन की एक भी प्रिृद्वत निंीं द्वमलती। सभी ने शकु्लजी िािा 
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द्वनददे्वशत अथिा उपेद्वक्षत द्विषय को लेकि हिंदी साद्विंत्यलोचना को आरे् िंढ़ाया। ‘हिंदी 

साद्विंत्य : िंीसिीं शताब्दी’, जयशंकि प्रसाद’, ‘सूि संदभग की भूद्वमका’, ‘प्रभृद्वत’ आकद 

नंददलुािे िाजपेयी जी की आलोचना पद्धद्वत की प्रद्वतद्वनद्वध िचनाएाँ िंैं। कलाकाि की 

अंत:प्रेिणा औि द्वचन्तन धािा का अनुसंधान एि ंद्विश्लेषण उनकी समीक्षा के मलू तत्ि 

िंैं। कलाकाि के व्यद्वक्तत्ि का द्वनमागण किने िाली सामाद्वजक परिद्वस्थद्वतयों तथा 

दाशगद्वनक द्विचािधािाओं का भी ि ेद्वनरूपण किते िंैं। 

 आचायग िंज़ािीप्रसाद द्वििेदी ने ‘सूि साद्विंत्य’, ‘हिंदी साद्विंत्य की भूद्वमका’ औि 

‘किंीि’ आकद अनेक गं्रथ हिंदी समीक्षा क्षेत्र में प्रस्तुत ककए िंैं, द्वजनमें उनकी 

तत्िान्िेषनी प्रज्ञा सिगत्र ददृ्विर्ोचि िंोती िं,ै साथ िंी उनका मानििादी स्िभाि भी 

िचनाओं में कदखाई दतेा िं।ै िे साद्विंत्य को सांस्कृद्वतक भूद्वमका में िखकि दखेते िंैं। नय े

समीक्षकों में डॉ. नरे्न्द्र ने आधुद्वनक काव्य की अद्वधक स्पि समीक्षा की िंैं। डॉ. नरे्न्द्र 

पि भाितीय समीक्षा के साथ फ्रायड के मनोद्विश्लेषणशास्त्र का भी प्रभाि िं।ै 

‘सुद्वमत्रानंदन पंत’, ‘साकेत : एक अध्ययन’, ‘आधुद्वनक हिंदी नािक’ तथा ‘दिे की कला’ 

आकद डॉ. नरे्न्द्र के समीक्षा गं्रथ िंैं। डॉ. सत्येन्द्र अपने उदाि सामाद्वजक ददृ्विकोण के 

कािण अनेक प्रर्द्वतिादी मान्यताओं को भी अपनाते िंैं। शांद्वतद्वप्रय द्वििेदी िायािाद के 

भाि-सौन्दयग के स्ितंत्र व्याख्याता िं।ै इसी पिम्पिा में डॉ. पीताम्िंि दर्त्त िंड्थ्िाल, डॉ. 

दीनदयाल रु्प्त, डॉ. भर्ीिथ द्वमश्र, डॉ. िामकुमाि िमाग, डॉ. केसिी नािायण शुक्ल, 

डॉ. माता प्रसाद रु्प्त आकद ने आलोचना क्षेत्र में सुंदि िचनाएाँ प्रस्तुत की िंैं। उन्िंोंने 

सौष्ठिादी, मनोद्विश्लेषणात्मक एिं ऐद्वतिंाद्वसक समीक्षा पद्धद्वतयों का आश्रय लेकि काव्य 

धािाओं एिं कद्वियों का सिाांर्ीण अध्ययन प्रस्तुत ककया िं।ै 
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 आचायग शुक्ल के नेतृत्त्ि में हिंदी आलोचना की यिं शास्त्रीय धािा प्राचीन एि ं

आधुद्वनक सभी अंर्ों को पिखती औि उनके िंाद िोिी-िंड़ी धािाओं में िंिकि आरे् 

िंढ़ती ििंी। एक ओि हिंदी समालोचना में य ेपिम्पिाएाँ द्विकास पा ििंी थी, दसूिी ओि 

दशे की िाजनैद्वतक, सामाद्वजक द्वस्थद्वत तेजी से िंदलने के कािण जनिादी प्रर्द्वतिाद 

अपना प्रिेश हिंदी साद्विंत्य में भी पाता जा ििंा था। अस्तु कुि साद्विंद्वत्यकों का ध्यान 

समालोचना के प्रर्द्वतिादी मापदण्डों की ओि आकर्मषत हुआ। श्री द्वशिदास हसिं 

चौिंान ने अपने आलोचनात्मक द्वनिंंधों में प्रर्द्वतिाद की व्याख्या की िं।ै कफि 

प्रकाशचन्द्र रु्प्त, िामद्विलास शमाग, निेन्द्र शमाग, नेद्वमचन्द्र जैन, अमृतिाय, शमशेि 

िंिंादिु हसिं, कदनकि तथा भर्ितीशिण उपाध्याय आकद अनेक प्रर्द्वतिादी आलोचक 

सामने आये। प्रर्द्वतिाद ने आलोचना की शास्त्रीय पद्धद्वत न अपना कि हिंदी आलोचना 

के सम्मखु साद्विंत्य औि समाज के संिंंध का प्रश्न उठाकि साद्विंत्यकाि के सामाद्वजक 

दाद्वयत्ि का प्रश्न उठाया। िायािाद की नई ददृ्वि से व्याख्या किके सामाद्वजक जीिन स े

साद्विंत्य औि साद्विंत्यकाि के द्विलर्ाि का कािण स्पि किके प्रर्द्वतशील आंदोलन िािा 

साद्विंत्य को जनजीिन के द्वनकि आने की प्रेिणा दी। प्रर्द्वतिाद की द्विचािधािा का 

हिंदी आलोचना पि व्यापक प्रभाि पड़ा िं।ै सामान्यत: यिं माना जाने लर्ा कक 

िसानुभूद्वत किाने के साथ साद्विंत्य का व्यापक सामाद्वजक प्रयोजन भी िंोता िं।ै साद्विंत्य 

का कायग जीिन के िस्तु-सत्य को कलात्मक अद्वभव्यद्वक्त दनेा िं।ै आधुद्वनक हिंदी 

आलोचना के इद्वतिंास पि ददृ्विपात किने से ऐसा प्रतीत िंोता िं ैमानो इसका द्विकास 

भी आदशगिाद स े यथाथगिाद तथा यथाथगिाद स े िोमांसिाद की ओि उन्मुख ििंा िं ै

इसकी प्रर्द्वत में शास्त्रीय पद्धद्वत के साथ सामद्वयक नयी द्विचािधािों ने भी काफी प्रभाि 

डाला िं।ै यिंी प्रर्द्वतशीलता जीद्वित साद्विंत्य का लक्षण िं।ै हिंदी समालोचना अपने 

रु्रूित कतगव्यों की ओि सतत् जार्रूक ििंी िं।ै  
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 आचायग शुक्ल को हिंदी आलोचना के द्वशखि पुरुष के रूप में माना जाता िं।ै 

उन्िंोंने आलोचना के क्षते्र में जो द्वसद्धांत स्थाद्वपत ककए ििं पििती आलोचकों के द्वलए 

मील के पत्थि द्वसद्ध हुए िंैं। लेककन शुक्लोति हिंदी आलोचना का द्विकास शुक्लजी की 

मान्यताओं के िकिािंि के साथ शुरू हुआ। इस िकिािंि का प्रमुख कािण िायािाद के 

प्रद्वत सिंानुभूद्वत पणूग रुख िखने िाले िचनाकाि औि समीक्षक। शुक्लजी के समकालीन 

प्रसाद, पन्त औि द्वनिाला प्रमुख थे। द्वजन्िंोंने िायािादी काव्यिचना के साथ िायािाद 

के सन्दभग में शुक्लजी की मान्यताओं औि प्राचीन शास्त्रिादी साद्विंत्य मूलयों का 

प्रद्वतिाद किते हुए िायािादी काव्यिचना को समझने के द्वलए एक नई ददृ्वि प्रदान की। 

पन्त के ‘पललि’ को िायािादी आलोचना के नए प्रद्वतमानों का पिंला घोषणापत्र किंा 

जाता िं।ै इन कद्वि आलोचकों ने िायािादी साद्विंत्य की काव्यभाषा, यथाथग द्वनरूपण, 

अथग मीमांसा, िंद मुद्वक्त, द्वशलप-िंोध आकद के एक नए साद्विंत्यशास्त्र िािा काव्य िंोध 

किाने का मार्ग प्रशस्त ककया। पन्त का काव्यभाषा द्विश्लेषण, द्वनिाला का िंद संिंंधी 

द्विचाि औि मिंादिेी के र्ीत-द्विधा द्वििेचन का हिंदी आलोचना में मिंत्िपूणग स्थान िं।ै 

यिंी निंीं, द्वनिाला ने हिंदी आलोचना में पिंली िंाि कद्विता के आियद्विक द्वसद्धांत की 

व्याख्या की औि प्रसाद ने हिंदी आलोचना को दाशगद्वनक धिातल प्रदान ककया। 

 हिंदी अलोचना को जो प्रौढ़ता औि सुव्यिस्था आचायग शुक्ल ने प्रदान की थी, 

उसे आरे् ल ेजाने का चुनौतीपूणग कायगनन्द दलुािे िाजपेयी, िंजािीप्रसाद द्वििेदी औि 

डॉ. नरे्न्द्र की मिंान त्रयी ने ककया। ये तीनों अलर्-अलर् द्विषयों पि शुक्ल जी स े

िकिाये। द्वजसके संदभग में द्वनमगला जैन किंती िंैं, “शुक्ल जी स ेपिंल ेहिंदी आलोचना की 

पिंपिा समदृ्ध न थी। ककन्तु आचायग शुक्ल ने हिंदी आलोचना को जो प्रौढ़ता प्रदान की 

थी उससे उसे आरे् ले जाना था उसका कदशा परिितगन किना िंहुत िंी िंड़ी िंात थी। 



46 
 

आचायग शुक्ल का द्विशाल व्यद्वक्तत्ि एक चुनौती की तििं पििती आलोचकों के सामने 

खड़ा था। ककन्तु अपने पिूगिती आलोचना साद्विंत्य की तुलना में शुक्ल जी का आलोचना 

व्यद्वक्तत्ि जीतना द्वििाि लर्ता िं ैउतना पििती आलोचकों के सामने निंीं।”12 

 नन्ददलुािे िाजपेयी का शुक्ल जी स ेमतभेद केिल िायािादी काव्य को लेकि 

था औि उनका हिंदी आलोचना में सिंसे मिंान योर्दान िायािाद को िािीय 

स्ितंत्रता आन्दोलन औि सांस्कृद्वतक पुनजागर्िण की साद्विंद्वत्यक अद्वभव्यद्वक्त के रूप में 

प्रद्वतद्वष्ठत किना िं ै औि उन्िंोंने द्वसद्ध ककया कक िायािाद की मूल प्रेिणा धार्ममक न 

िंोकि मानिीय औि सासं्कृद्वतक िं।ै िाजपेयी जी ने काव्य-सौष्ठि को सिोपरि मिंत्त्ि 

कदया। 

 आचायग िंजािीप्रसाद द्वििेदी का शुक्ल जी से मतभेद इद्वतिंास-िंोध को लेकि 

था। उन्िंोंने ‘हिंदी साद्विंत्य की भूद्वमका’ में हिंदी साद्विंत्य को एक समिेत, भाितीय 

हचता के स्िाभाद्विक द्विकास के रूप में समझने का प्रयास औि प्रस्ताि ककया। काव्य-

रूकढयों औि कद्वि-प्रद्वसद्वद्धयों के माध्यम स े काव्य के अध्ययन का प्रस्ताि भी हिंदी 

आलोचना को एक मिंत्िपूणग दने िं।ै इस आधाि पि िंी द्वििेदी जी ने पृ्िीिाज िासो 

की प्रामाद्वणकता पि द्विचाि ककया। साद्विंत्य औि जनजीिन के प्रद्वत उनका ददृ्विकोण 

पूिीतििं से मानितािादी था जो शुक्ल जी के लोकमंर्लिाद स ेकाफी दिू तक मले 

खाता िं।ै 

 डॉ. नरे्न्द्र ने फ्रायडीय प्रभाि के तिंत मनोद्विश्लेषणात्मक व्याख्याएाँ की औि 

शास्त्र द्वििेचन किते हुए भाितीय औि पािात्य काव्यशास्त्र के सामानांति द्वसद्धांतों की 

तुलना कि दोनों के िंीच समान तत्िों की खोज की। 

 शुक्लोति आलोचकों में डॉ. दिेिाज का स्िि कुि अलर् था। उन्िंोंने शुक्ल जी 

के सतू्रों औि कुि नयी प्रिृद्वतयों के आधाि पि िायािाद की दिुंगलताओं की सोदािंिण 

व्याख्या किते हुए िायािाद के पतन की घोषणा कि दी औि सांस्कृद्वतक-िंोध को 

साद्विंत्य के प्रद्वतमान के रूप में स्थाद्वपत ककया। 
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 शुक्लोति आलोचना में अजे्ञय का भी अिंम ् योर्दान िं।ै उनकी भूद्वमकाओं 

(कद्वि-ददृ्वि), द्वनिंंध (द्वत्रशंकु, आत्मनेपद, अद्यतन) औि समग्र द्वििेचन (संित्सि) में 

साद्विंत्य िंी निंीं, िचनात्मकता औि सम्प्रेषण मात्र की द्विद्विध समस्याओं का र्िंिा 

औि सलुझा हुआ द्विश्लेषण हुआ िं।ै 

 दशगन, समाजशास्त्र, अथगशास्त्र औि िाजनीद्वत के क्षेत्र में जो कुि माक्सगिाद िं,ै 

ििंी साद्विंत्य के क्षेत्र में ‘प्रर्द्वतिाद’ के नाम स ेअद्वभद्विंत िं।ै साम्प्रदाद्वयक औि सकुंद्वचत 

अथग में माक्सगिादी द्वसद्धांतों की कलात्मक अद्वभव्यद्वक्त को ‘प्रर्द्वतिाद’ किंना कुि लोर्ों 

को अद्वभप्रेत िं।ै इसी सकुंद्वचत औि साम्प्रदाद्वयक अथग में माक्सगिाद जीिन-दशगन के 

आधाि पि साद्विंत्य की श्रेष्ठता, उपादयेता औि स्थाद्वयत्ि का मूलयांकन किना 

प्रर्द्वतिादी समीक्षा िंैं। प्रर्द्वतिादी समीक्षक समाज-सापेक्ष िंोता िं।ै ििं सत्य औि 

सिगिंािा िर्ग (Havenots) का पक्षधि िंोता िं।ै 

 साद्विंत्य में शास्त्र-सत्य जैसी कोई चीज निंीं िंोती। साद्विंत्य सत्य की 

ऐद्वतिंाद्वसक सामाद्वजक परिद्वस्थद्वतयों का सापेक्ष्य िंोता िं।ै नैद्वतक मूलय औि मान्यताएाँ 

भी द्विकासमान समाज के साथ िंदलती ििंती िं।ै कोई भी साद्विंत्यकाि अपने युर् की 

सीमाओं का अद्वतिमण कि साथगक निंीं िंोता। साद्विंत्य का द्वशलप भी उसके द्विद्वभन्न 

रूप औि सामाद्वजक द्विकास के अनुरूप द्विकद्वसत िंोता िं।ै ककन्तु साद्विंत्य की िचना-

प्रकिया में द्वनणगयक भूद्वमका द्विषय िस्तु की िंोती िं।ै भाषा द्विचाि शून्य निंीं िंो 

सकता। भाषा का द्विश्लेषण द्विचािों के द्विश्लेषण के अभाि में अधूिा माना जाएर्ा। ििं 

साद्विंत्य-समीक्षा मिंत्िपूणग िंोती िं ै जो िस्तुिादी द्वचन्तन पि आधारित िंो, द्वजनमें 

िन्दात्मक पद्धद्वत का सिंािा लकेि द्विषयिस्तु का द्विश्लेषण ककया र्या िंो, द्वजनमें 

साद्विंत्यकाि की सीमाओं का ध्यान िखते हुए उसकी िचना में द्वनद्विंत प्रर्द्वतशील एि ं
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प्रद्वतकियािादी तत्िों की पिंचान की र्ई िंो औि द्वजसमें साद्विंत्यकाि की भाि सम्पदा 

एिं द्विचाि-िैभि की अपेक्षा में उसकी कला औि भाषा सिंचना का द्वििेचन उपलब्ध 

िंो। द्वििोधी लार्ने िाली िस्तुओं में सामंजस्य दखेना, उन्िंें र्द्वतशील औि द्विकासमान 

के रूप में दखेना, संसाि के द्विद्वभन्न भौद्वतक-मानद्वसक व्यापािों का पिस्पि संिंंध 

स्थाद्वपत किना िंी प्रर्द्वतिादी ददृ्वि िं।ै  

 माक्सगिादी समीक्षा-पद्धद्वतका प्रादभुागि िस्तुत: रूप-पक्ष पि द्विशेष रूप स े

अिलद्वम्िंत स्िछिन्दतािादी समीक्षा पद्धद्वत के द्वििोध में हुआ िं।ै स्िछिंदतािादी 

समीक्षा पद्धद्वत के मलू में व्यद्वक्त-द्विकास की भािना से अनुप्राद्वणत जीिन-ददृ्वि समाद्विंत 

िं।ै माक्सगिादी समीक्षा पद्धद्वत के मलू में समाज-हचतन एिं व्यापकता का भाि िं,ै 

द्विश्लेषण क्षमता तथा साद्विंत्य को समाज के परिप्रेक्ष्य में दखेने की ददृ्वि िं।ै द्विश्वनाथ 

द्वत्रपाठी किंते िंैं कक “हिंदी की प्रर्द्वतशील आलोचना अपने साद्विंत्य की प्रर्द्वतशील 

पिंपिा का परिचय स्िीकाि कि के आरे् िंढ़ने की जर्िं एक तििं से सिगद्वनषेधात्मक 

औि उपदशेात्मक मुद्रा के साथ चली िं।ै”13  साथ िंी िे आरे् किंते िंैं “हिंदी के 

प्रर्द्वतिादी आलोचकों ने द्विदशेी प्रर्द्वतिादी हचतकों द्विशेषत: लेद्वनन, प्लेखानोि, 

काडिेल इत्याकद की साद्विंद्वत्यक मान्यताओं से हिंदी जर्त का परिचय किाया।”14 

 हिंदी के माक्सगिादी समीक्षाकों में डॉ. नामिि हसिं नाम अग्रणीय िं।ै िचना 

द्विशेष के ऐद्वतिंाद्वसक संदभग, उसमें अंतद्वनद्विंत द्विचािधािा तथा उसके स्िरूप औि 

कला चेतना को पिखने की नामिि हसिं जी की चेतना सिािंनीय िं।ै इनकी प्रथम 

िचना ‘हिंदी के द्विकास में अपभ्रंश का योर्’ 1952 ई. में प्रकाद्वशत हुई थी। तिं स े

लेकि आज तक ये द्वनिंति हिंदी समीक्षा के केन्द्र में ििं े िंैं। प्रयोर्िाद के द्विषय में 

इन्िंोंने स्पि मन्तव्य कदया – ‘व्यद्वक्तिाद िंी प्रयोर्िाद का केन्द्र द्विंन्द ु िं।ै उनके 
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अनुसाि, प्रर्द्वतशील साद्विंत्य कोई द्वस्थि मतिाद निंीं, िंद्वलक यिं द्वनिंति द्विकासशील 

साद्विंत्य धािा िं,ै द्वजसका द्विकास सामाद्वजक-सांस्कृद्वतक भािधािा से िंोता ििंता िं।ै 

नामिि हसिं नई किंानी के भी समथग समीक्षक िंैं। 1968 में नामिि हसिं की प्रद्वसद्ध 

कृद्वत ‘कद्विता के नय े प्रद्वतमान’ प्रकाद्वशत हुई। 1982 में नामिि हसिं की मिंत्िपूणग 

पुस्तक ‘दसूिी पिम्पिा की खोज’ प्रकाद्वशत हुई। यिं पुस्तक आचायग िंजािी प्रसाद 

द्वििेदी को केन्द्र में िख कि द्वलखी र्ई िंैं। द्वििेदीजी ने भाित की लोकोन्मुखी 

िांद्वतकािी पिम्पिा को जीद्वित िखने का प्रयत्न ककया िंैं द्वजस ेनामिि हसिं साद्विंत्य की 

प्रर्द्वतशील पिम्पिा मानते िंैं। नामिि जी की नयी पुस्तक ‘िाद-द्वििाद-संिाद’ 1989 

ई. में आई िं।ै इसमें नामिि जी ने भाषा, साद्विंत्य, आलोचना पि द्विचाि ककया िंैं। 

 प्रयोर्िाद का प्रािंभ ‘तािसप्तक’ (1943) स ेमाना जाता िं।ै इसके उन्मषेकाल 

में आलोचकों के पास कुि ठोस एिं दढ़ृ द्विचािधािा न िंोने के कािण िे मात्र द्वशलप 

तथा मार्ग-अन्िेष किंलाये। िे िंी कद्वि इस युर् की काव्य-प्रिृद्वर्त्त के आलोचक िं,ै जो 

इस प्रिृद्वर्त्त को िायािादी प्रिृद्वर्त्त से श्रेष्ठ मानते िंैं। ‘तािसप्तक’ की ‘द्वििृर्त्ती’ स े िंमें 

अजे्ञय जी के प्रयोर्िाद संिंंद्वधत ददृ्विकोण का परिचय द्वमलता िं।ै यिंी ‘द्वििृद्वर्त्त’ 

प्रयोर्िाद का आधाि मानी जाती िं ैऔि इसी से इस धािा के अन्य आलोचकों ने प्रेिणा 

ग्रिंण की िं।ै 

 प्रयोर्िादी कद्वि एिं आलोचक जीिन में प्रयोर् को मिंत्ि दतेे हुए प्राचीन 

रूकढ़िादी पिम्पिाओं को तोड़ना चािंते िंैं। उनके अनुसाि, िायािाद औि प्रर्द्वतिाद 

अिं पुिाने िंो चुके िंैं। इन िादों के काव्य-प्रद्वतमान भी द्वघस-ेद्वपिे िंैं। अत: ये कद्वि-

आलोचक निीन प्रयोर् के द्विंमायती िंैं। ये आलोचक स्ियं अपने समथगन में तकग  प्रस्तुत 
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किते िंैं, ककन्तु उनके द्विचािों में एकमानता का अभाि िंोने के कािण ककसी तकग  के 

िािा उन्िंें पुद्वि प्रदान किना असभंि सा प्रतीत िंोता िं।ै अजे्ञय जी के अनुसाि उनमें 

मतैक्य निंीं िं,ै सभी मिंत्िपूणग द्विषयों में उनकी िाय अलर्-अलर् िं,ै जीिन के द्विषय 

में, समाज, धमग औि िाजनीद्वत के द्विषय में, काव्य-िस्तु औि शैली, िन्द औि तुक तथा 

कद्वि के दाद्वयत्िों के प्रत्येक द्विषय में उनका आपस में मतभेद िं,ै यिंााँ तक कक िंमािे 

जर्त् के ऐसे सिगमान्य औि स्ियंद्वसद्ध मौद्वलक सत्यों को भी िे स्िीकाि निंीं किते। जैसे 

लोकतंत्र की आिश्यकता, उद्योर्ों का समाजीकिण, यांद्वत्रक युद्ध की उपयोद्वर्ता 

इत्याकद। िे सिं एक-दसूिे की रुद्वचयों, कृद्वतयों, आशाओं, द्विश्वासों पि, एक-दसूिे की 

जीिन-परिपािी औि यिंााँ तक कक कुि एक-दसूिे के द्वमत्रों औि पालतू जानििों पि भी 

िंाँसते िंैं। ‘तािसप्तक’ के सात कद्वियों को अजे्ञय जी ने भल ेिंी एक साथ िखने का प्रयत्न 

ककया िंो, ककन्तु िे तो अलर्-अलर् िास्ते खोजते प्रतीत िंोते िंैं। इस प्रकाि द्विचािों में 

द्वििोध िंोने के कािण प्रयोर्िाद को लकेि आज जो काव्य-द्वनमागण औि समीक्षण चल 

ििंा िं,ै उसका कोई ठोस आधाि निंीं। केिल प्रयोर् के नाम पि ये कद्वि आलोचक अपने 

पथ से भिक र्ये िंैं। द्वनद्वित द्वसद्धांतों के अभाि में प्रयोर्िादी आलोचना में र्ांभीयग 

निंीं िं।ै कुि द्वसद्धांत यत्र-तत्र सूत्र के रूप में द्विंखिे हुए द्वमलते िंैं। उन्िंीं को एकत्र किन े

पि िंमें प्रयोर्िादी आलोचना की जानकािी प्राप्त िंोती िं।ै प्रयोर्िादी आलोचकों की 

मान्यता िं ै कक कद्वि की कोई भी कृद्वत स्िान्त:सुखाय निंीं किंीं जा सकती, क्योंकक 

ककसी भी कद्वि की आत्माद्वभव्यद्वक्त सम्पूणग एि ंद्वनिपेक्ष निंीं िंो सकती। ये प्रयोर्िादी 

समीक्षक नूतनता के जीतने पक्षपाती िं,ै उतने साद्विंत्य-द्वसद्धांत द्वनरूपण के निंीं। य े

प्रयोर्िाकदयों की संसाि के द्वििानों में र्णना किते िंैं। ये अपनी उलझी हुई संिेदनाओं 

की अद्वभव्यद्वक्त चािंते िंैं। ककन्तु स्ियं उलझकि ििं जाते िंैं। औि यकद अद्वभव्यद्वक्त िंोती 
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िं ैतो ििं मात्र उलझन िंन पाठकों के समक्ष प्रस्तुत िंोती िं।ै ऐसे उलझन को सुलझाने 

का प्रयास भी इन्िंीं कद्वियों िािा िंोता िं।ै अत: ये कद्वि के साथ-साथ आलोचक का 

आििण भी ओढ़ ेहुए ििंते िंैं। दो नािों में पैि िखने के कािण न तो य ेश्रेष्ठ आलोचक 

िंन पाये औि न िंी श्रेष्ठ कद्वि औि न िंी इनके कद्विता एिं आलोचना के प्रद्वतमान स्पि 

िंो पाये िंैं। आचायग नन्ददलुािे िाजपेयी इनके कृद्वतत्ि का िणगन इन शब्दों में किते िंैं, 

‘उलझी हुई संिेदना की अद्वभव्यद्वक्त के द्वलए अथिा अभधे क्षते्रों में जाने की स्िाभाद्विक 

प्रेिणा िश सीधी द्वतििी लकीिों, सीधी या उलिे अक्षिों आकद का उपयोर् किते हुए 

कभी ककसी द्विषय पि सिंमत न िंोने िाले अन्िेद्वषयों की िचना’। 

 कुि आलोचकों ने प्रयोर्िाद के समथगन में अपने व्यथग िक्तव्य प्रस्तुत ककये िंैं 

जैसे प्रभाकि माचिे ने िायािाद को द्विंस्िीरिया की भााँद्वत हिंदी कद्विता का एक 

मानद्वसक िोर् माना औि प्रयोर्िाद का समथगन ककया िं।ै इसका प्रमुख कािण यिं िंो 

सकता िं ैकक प्रयोर्िाद के पास न तो कोई शास्त्रीय आधाि िं ैऔि न तकगसंर्त भाषा। 

इसद्वलए प्रयोर्िादी आलोचकों का ददृ्विकोण भ्रांत िंैं। इन आलोचकों िािा प्रयोर्िादी 

समीक्षा संिंंधी िंहुत कम द्वसद्धांत व्यक्त ककये र्ये िं ैऔि जो ककय ेिं,ै िे िूिे-फूिे िंी िं।ै 

प्रयोर्िादी साद्विंत्य िंुद्वध्द-संर्त निंीं िं।ै इसके नाम पि काव्य के प्रयोजन तथा िंतुे 

द्वमट्टी में द्वमला कदये र्य ेिंैं। ‘िसात्मक काव्य’ तथा िमणीय अथग से इन्िंें कोई िास्ति 

निंीं। केिल निीन प्रयोर् िंोना चाद्विंए, चािं ेििं भद्दा िंी क्यों न िंो। किं सकते िं ैकक 

प्रयोर्िाकदयों ने साद्विंत्य रूपी म्यूद्वजयम में भाि एिं शब्द रूपी जानििों की प्रदशगनी 

लर्ा िखी िं।ै 

 िैसे तो सभी प्रयोर्िादी कद्वि आलोचक भी िं,ै ककन्तु प्रमुख आलोचक के रूप में 

अजे्ञय जी का नाम द्वलया जाता िं।ै उन्िंोंने ‘तािसप्तक’ की ‘द्वििृद्वर्त्त’ में प्रयोर्िादी 
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समीक्षा के द्वसद्धांतों का द्वििेचन ककया िं।ै उन्िंोंने किंा िं ैकक प्रयोर्िादी कद्वि ‘कद्विता 

को प्रयोर् का द्विषय मानते िंैं, काव्य की कोई प्रणाली निंीं केिल अन्िेषण के रूप में िंी 

इसका प्रयोर् ककया जा ििंा िं।ै ‘तािसप्तक’ के कद्वियों को भी अजे्ञय जी ‘िािंों के 

अन्िेषी’ किंते िंैं। इन कद्वियों के िंािे में स्ियं अजे्ञय जी का भी द्वनद्वित मत निंीं िं।ै 

अजे्ञय जी मनोद्विश्लेषणिादी आलोचक िंैं। साथ िंी िे प्रयोर्िाद के व्याख्याता तथा 

जन्मदाता के रूप में भी जाने जाते िंैं। ककन्तु िे भी प्रयोर्िाद को स्पि किने में असमथग 

ििं ेिंैं। इस िाद के अन्य समथगकों में धमगिीि भािती, द्विजयदिेनािायण सािंी आकद के 

नाम द्वलये जा सकते िंैं। 

 स्िातंत्रोर्त्ति हिंदी आलोचना िंहुआयामी ििंी। डॉ. नन्ददलुािे िाजपेयी, डॉ. 

िंजािी प्रसाद द्वििेदी, डॉ. नरे्न्द्र, डॉ. िामद्विलास शमाग आकद आलोचक संिांद्वत काल 

के समीक्षक ििं।े िंजािीप्रसाद जी का सांस्कृद्वतक मानितािाद, आचायग नन्ददलुािे 

िाजपेयी का सौन्दयगिाद तथा सौष्ठििाद, डॉ. नरे्न्द्र की मनोिैज्ञाद्वनक पद्धद्वत तथा 

भाषा शैली की सौष्ठता, डॉ. िामद्विलास शमाग की माक्सगिादी भाितीय ददृ्वि आकद ने 

अपने युर् पि व्यापक प्रभाि डाला। डॉ. द्वििदेी ने किंीि को मानितािादी ददृ्वि से 

दखेकि निीन मूलयांकन प्रस्तुत ककया, तो नन्ददलुािे िाजपेयी ने प्रसाद के काव्य 

सौन्दयग को अपनी समीक्षा का आधाि िंनाया। 

 द्वििेदी जी के हचतन में जड़-चेतना का भेद द्वमि र्या िंैं। दशगन का सत्य मानि 

एिं प्रकृद्वत दोनों का सत्य िंनकि चरिताथग हुआ िं।ै द्वििेदी जी का मानिता औि मानि 

की अदम्य द्वजजीद्विषा में िंहुत भिोसा िं।ै िे द्वचन्मखुी मानिता के अन्िेषक आलोचक 

िं।ै द्वििेदी जी की समीक्षा पुस्तकीय न िंोकि, अनुसंधानभिी, प्राणमयी िंो र्ई िं।ै ििं 
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स्ियं में सजगनात्मक कृद्वत िंो र्ई िं।ै ‘काद्वलदास की लाद्वलत्य योजना’ द्वनिंंध में कद्वि 

काद्वलदास के संदभग में ककया र्या उनका त्यान्िेषी औि िजै्ञाद्वनक अनुसंधान ददृ्विर्त 

िंोता िं।ै उनका हचतन केिल साद्विंत्य तक केद्वन्द्रत निंीं था, ििं साद्विंत्य का अद्वतिमण 

कि दशगन के क्षेत्र में प्रिेश कि जाता था। ििं मनुष्य सापेक्ष द्वचन्मुखी-मानिता के 

अन्िेषक, तत्िान्िेषी समीक्षक थे। उनके अनुसाि मनुष्य िंी साद्विंत्य का लक्ष्य िं।ै उनका 

अध्ययन, मनन, हचतन मनुष्य केद्वन्द्रत था। उन्िंोंने अतीत के साथगक औि प्राणिान 

तत्िों को ितगमान से जोड़कि उसमें प्राणशद्वक्त का संचाि ककया। 

 ‘स्िछिन्द’ शब्द की वु्यत्पद्वर्त्त संस्कृत के द्विशेषण ‘स्ि’ तथा धातु ‘िन्द’ के संयोर् 

से हुई िंैं। (स्िस्य िन्द :- स्ििन्द)। ‘स्ि’ का अथग िं ैस्ियं की, िन्द का अथग िं ैइछिा। 

इस प्रकाि दोनों शब्द के योर् (स्ि+िन्द) स ेद्वनष्पन्न इस शब्द का अथग िं ै‘स्िेछिानुसाि’ 

(according to one’s own freewill) हिंदी में भी स्िछिंद शब्द इसी अथग में प्रयकु्त 

िंोता िं।ै इस द्विश्लेषण स े‘ता’ प्रत्यय जोड़कि इसकी भाििाचक संज्ञा ‘स्िछिन्दता’ िंन 

जाती िं ै इसका कोषर्त अथग िं,ै स्ितन्त्रता या स्िाधीनता। इस प्रकाि यद्यद्वप भाषा 

शास्त्रीय ददृ्वि से स्िछिन्दतािाद शब्द का उद्गम संस्कृत में द्वनद्विंत िं।ै तथाद्वप साद्विंत्य-

प्रिृद्वर्त्त या मतिाद के अथग में इस शब्द का प्रयोर् संस्कृत अथिा हिंदी के पूिगिती 

साद्विंत्य में किंीं भी ददृ्विर्त निंीं िंोता। इसका व्यििंाि, संप्रद्वत पािात्य साद्विंत्य-

प्रिृद्वर्त्त िोमांरिद्वसजम के हिंदी पयागय के रूप में िंोता िं।ै िंािंू श्यामसनु्दिदास िािा 

सम्पाकदत ‘हिंदी शब्द-सार्ि’ में यिं शब्द सद्वम्मद्वलत निंीं िं।ै ककन्तु 1955 में प्रकाद्वशत 

िाजेन्द्र द्वििेदी िािा प्रणीत ‘साद्विंत्य-शास्त्र का पारिभाद्वषत शब्दकोश’ में यिं पाया 

जाता िं।ै िाजेंन्द्र द्वििेदी ने इस शब्द को यूिोपीय साद्विंत्य की एक काव्यधािा के अथग में 
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ग्रिंण ककया िं,ै हिंदी साद्विंत्य के िंाद के रूप में निंीं। अत: यिं शब्द िोमांरिद्वसजम का 

हिंदी अनुिाद िं।ै िंमें यिं दखेना उपादये िंोर्ा कक स्िछिन्दतािाद के संिंंध में 

आधुद्वनक द्विचािकों की क्या धािणा िं।ै क्या ििं युर्ीन िाताििण के अनुकूल िं?ै 

इत्याकद। िास्ति में स्िछिन्दतािाद एक ऐसा साद्विंद्वत्यक आन्दोलन िं,ै द्वजसने नय े

द्विज्ञान की यथाथगिादी मान्यताओं को आत्मस्त् किते हुए उसे मानितािादी रूप कदया 

िं।ै यिं आन्दोलन भािुकतापूणग िंोने के कािण इस ने संद्वश्लि जीिन िचना-प्रणाली को 

जन्म कदया। इस र्द्वतशील स्िछिन्दतािादी आन्दोलन ने तकग  के िंल पि प्राचीन 

रूकढ़िादी पिम्पिाओं को समाप्त कि के उनके स्थान पि भािात्मक ढरं् से निीन 

संस्कृद्वत के पुनिःद्वनमागण का कायग ककया। इस निीन द्वनमागण के िािा ससं्कृद्वत के दशे-

काल औि जातीय िंंधन समाप्त िंो र्य ेऔि उच्च कोिी की मानिीय सर्त्ता की स्थापना 

हुई। जाद्वतर्त सीमा-िेखा समाप्त िंोने के कािण द्विशदु्ध मानिता का द्विकास हुआ। 

काव्य औि कला के क्षेत्र में भी स्िछिन्दतािाद एक उदर्त्त एि ंजीिन सापेक्ष ददृ्विकोण 

पि आधारित व्याद्वक्तिाद जीिन-दशगन का आन्दोलन था, जो मानिीय अध्यात्म की 

भूद्वमका पि द्विकद्वसत िंोता ििंा। इसकी पिंपिा यूिोप में एक द्वनद्वित रूप द्वलय ेहुए 

थी। भाित में भी इसका रूप िंमें िायािादी हचतन के अंतर्गत ददृ्विर्ोचि िंोता िं।ै 

यद्यद्वप िायािादी आन्दोलन यूिोप की तििं समृद्ध निंीं था, तथाद्वप उसमें पयागप्त 

प्रौढ़ता एिं परिपक्वता के दशगन िंोते िंैं। िायािादी आन्दोलन सशक्त संिेदना की 

समग्रता पि आधारित िंोने के कािण प्रर्द्वतशील भाितीय संस्कृद्वत का प्रद्वतद्वनद्वध ििंा 

िं।ै 

 स्िछिन्दतािादी कद्वियों को युर् के पिम्पिािादी द्विचािकों के प्रिंल आघातों 

को सिंन किते हुए अपना िास्ता िंनाना पड़ा। अत: इनका मार्ग कांिों स ेभिा था। 

ककन्तु इस युर् के कद्वियों ने िंड़ ेसािंस के साथ िंाधाओं को दिू कि अपना मार्ग प्रशस्त 

ककया। हिंदी में इस मिंत्िपूणग काव्य-हचतन की िंलकी-फुलकी समीक्षाएाँ तो ददृ्विर्त िंो 
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जाती िं,ै ककन्तु द्वसधान्तों पि जमकि द्विचाि निंीं हुआ। एकमात्र िाजपेयी जी िंी ऐस े

आलोचक ििं ेिंैं, द्वजनमें िंमें स्िछिन्दतािादी-िायािादी सौन्दयग-ददृ्वि के दशगन िंोते िंैं। 

िाजपेयी जी के प्रर्द्वतशील स्िछिन्दतािादी मौद्वलक द्वसद्धांतों के िंल पि िंी इस 

आन्दोलन को र्द्वत प्राप्त हुई। िाजपेयी जी ने द्वििेदी-युर्ीन पिंपिािाकदयों तथा 

उपयोद्वर्तािाकदयों को एक नयी ददृ्वि दी। इतना िंी निंीं, उनके पििती समीक्षकों ने 

उनके मार्ग का अनुसिण कि स्िछिन्दतािादी समीक्षा-धािा को द्विकद्वसत ककया। 

 समकालीन हिंदी आलोचना ‘आलोचना’ को भी िचना के रूप में दखेे जाने की 

प्रस्तािना किती िं।ै यिं आलोचना में िचनात्मकता के द्वलए पयागप्त स्पेस की मााँर् 

किती िं।ै अपनी िाजनीद्वतक दिृी में यिं अपनी पूिगिती आलोचना से अद्वधक संतुद्वलत 

कदखाई पड़ती िं।ै इस दौि में कद्विता की आलोचना के साथ-साथ कथालोचना औि 

नाट्यलोचना का भी द्विकास हुआ िं।ै हिंदी आलोचना के समकालीन परिदशृ्य में 

पिम्पिा संिाद की प्रिृद्वर्त्त भी िंड़ी िं।ै कथालोचना को आरे् ले जाने के कायग में इस 

आलोचना की भूद्वमका अत्यंत मिंत्िपूणग ििंी िं।ै इसमें िंच्चन हसिं, द्वनमगल जैन, 

द्विश्वनाथ द्वत्रपाठी, निल ककशोि औि डॉ. र्ोपाल िाय आकद का उललखेनीय योर्दान 

ििंा िं।ै र्ोपाल िाय ने ‘हिंदी उपन्यास कोश’ (दो खंड), ‘उपन्यास का द्वशलप’, ‘अजे्ञय 

औि उनका उपन्यास’, हिंदी उपन्यास का इद्वतिंास’, ‘हिंदी किंानी का इद्वतिंास’ (तीन 

खंड) आकद पुस्तकों के अद्वतरिक्त र्ोदान, िंर्भदू्वम, मैला आाँचल, शेखि एक जीिनी 

आकद पि स्ितंत्र आलोचनात्मक पुस्तकें  द्वलखी। इस तििं र्ोपाल िाय कथालोचना को 

आरे् ल ेजाने में सक्षम ििं ेिंैं। 
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आलोचना का मिंत्ि : 

 ‘िाम स्िरूप चतुिेदी के अनुसाि िचना यकद जीिन का अथग द्विस्ताि किती िं ै

तो आलोचक िचना का अथग द्विस्ताि किती िं।ै’ दसूिे शब्दों में जीिन के अंतिांद को 

दखेने-पिखने में आलोचना दीपक की भूद्वमका द्वनभाती िं।ै आलोचना िचनात्मक संकेतों 

को सामाद्वजक अनुभिों के आलोक में ‘डी-कोड’ किती िं।ै इस तििं जिंााँ िचनाकाि की 

िचनाशीलता द्वििाम लेती िं ै ििंीं से आलोचक का कायग प्रािंभ िंोता िंै। ककसी भी 

साद्विंत्य की आलोचना अपने समय औि समाज की सापेक्षता औि प्रसरं्ानुकूलता में 

संभि िंोती िं,ै तभी आलोचना की साथगकता औि साथ िंी साथ िचना की मूलयिर्त्ता 

प्रमाद्वणत िंोती िं ैऔि इस प्रसंर्ानुकूलता औि सापेक्षता की तलाश में आलोचना की 

सामाद्वजकता उभिती िं।ै मैनेजि पाण्डये किंते िंैं, “साद्विंत्य मनुष्य की मनुष्यता का 

एक माध्यम िं।ै मनुष्य की मनुष्यता पूिी तििं प्रकि िंोती िं ै उसकी स्ितंत्रता में - 

द्विचाि, कलपना औि कमग की स्ितंत्रता में। आलोचना उसी स्ितंत्रता का पालन पोषण 

किते हुई औि उसके पक्ष में लड़ती हुई सामाद्वजक िंनती िं।ै मनुष्य की स्ितंत्रता िंी 

जिं उसकी आलोचनात्मक चेतना में द्विकद्वसत िंोती िं ैतिं ििं जानदाि, असिदाि औि 

सामाद्वजक िंोती िं।ै”15 साथ िंी ि ेआरे् किंते िंैं, “ककसी भी समाज में आलोचना का 

स्िास्थ उस समाज के िंौद्वद्धक िाताििण पि द्वनभगि िंोता िं।ै अर्ि समाज का िंौद्वद्धक 

िाताििण उन्मुक्त औि संिादधमी िंोर्ा तो आलोचना भी मूलर्ामी, उत्सुक, तेजस्िी, 

प्रशंकुल औि सत्यद्वनष्ठ िंोर्ी, लेककन अर्ि िंौद्वद्धक िाताििण रूकढ़िादी, पीिे दखेू औि 

सिंमद्वतिादी िंोर्ा तो आलोचना िैसी िंी िंोर्ी।”16 अतिः आलोचना साद्विंत्य जीिन िं ै

जो िंदलते सामाद्वजक सन्दभों में िंाि-िंाि िची जाती िं।ै इस प्रकाि आलोचना पिख े

हुए को िंाि-िंाि पिखती िं ैऔि जीिन-संिंंधों के द्विकलप की तलाश में साद्विंत्य औि 

आलोचना की सिं-यात्रा जािी ििंती िं।ै 
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 आलोचना का संिंंध एक साथ इद्वतिंास औि सामाद्वजक द्विमशग दोनों स ेिंोता िंै। 

इद्वतिंास में परिितगन की कदशा औि संिेदना की पिंचान किने, उसका द्विश्लेषण किन,े 

उस परिितगन के कािणों औि पड़ािों की पिंचान किने औि उस े अपने तत्कालीन 

समाज से जोड़ने की ददृ्वि से आलोचना का व्यापक मिंत्ि िं।ै सामाद्वजक द्विमशग के रूप 

में आलोचना के मूलय सामाद्वजक मूलय स ेभी संिंदं्वधत िंोते िंैं। आलोचक जिं इद्वतिंास 

के साथ िंी समाज, िाजनीद्वत, धमग, नैद्वतकता औि अथगव्यिस्था के प्रश्नों से भी िकिाता 

िं ैतो इस िकिािंि में ििं साद्विंत्य के मलूय भी द्वनर्ममत किता िं।ै मनुष्य के जातीय 

जीिन औि उसकी संस्कृद्वत स े जोड़कि साद्विंत्य का द्विश्लेषण किन े में आलोचना का 

मिंत्त्ि समझ में आता िं।ै आलोचना स ेसहृदय को साद्विंत्य के प्रमाद्वणक अनुशीलन की 

सुद्विधा प्राप्त िंोती िं।ै सहृदय की िस ग्रिंण क्षमता का परिष्काि किने के द्वलए उसकी 

संिेदनाओं को जारृ्त किने में आलोचना का अिंम मिंत्त्ि िं।ै इससे कृद्वतकाि को 

उत्सािं, द्विचािों की प्रौढ़ता, िचनात्मक द्विचािों औि द्वशलप एिं भाषा के परिमाजगन 

औि परििधगन की प्रेिणा द्वमलती िं ैजिंकक पाठक की िंोध-िृद्वत का भी परिष्काि िंोता 

िं।ै 

 इसप्रकाि िंम दखेते िंैं कक हिंदी आलोचना अपने आिंभ स ेसामाद्वजक सिोकािों 

से र्िंिे स्ति पि जुड़ी हुई िं।ै युर्ीन िंलचलों, िैचारिक ििंों, सामाद्वजक, आर्मथक, 

िाजनीद्वतक, धार्ममक, नैद्वतक, िािीय हचताओं के सापेक्ष आलोचना के स्िरुप में भी 

व्यापक िंदलाि हुआ िं।ै सिंस ेअिंम ्यिं कक हिंदी आलोचना िचनात्मक साद्विंत्य के 

निीन सृजन, निीन द्विचािधािाओं औि निीन सामाद्वजक सिोकािों स े िकिाते हुए 

द्विद्विध ददृ्वियों, प्रद्वतमानों औि प्रिृद्वतयों स ेयकु्त िंोती चलती िं।ै आलोचना के मिंत्त्ि 

को मनुष्य के जातीय जीिन औि उसकी संस्कृद्वत से जोड़कि साद्विंत्य का द्विश्लेषण किन े

की प्रकिया में िंी िंम समझ सकते िंैं। ककसी भी साद्विंत्य की आलोचना अपने समय 
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औि समाज की सापेक्षता औि प्रसंर्ानुकूलता में संभि िंोती िं,ै तभी आलोचना की 

साथगकता औि साथ िंी साथ िचना की मलूयिर्त्ता प्रमाद्वणत िंोती िं।ै 

 अंततिः इस प्रकाि हिंदी आलोचना भाितेन्द ुयुर् स ेलेकि समकालीन परिदशृ्य 

तक एक द्वनिंति आिोिंी िम में द्विकद्वसत िंोती ििंी िं।ै आिंद्वभक दौि में जिंााँ साद्विंत्य 

के मानकीकिण औि आलोचना की भाषा के द्वनमागण की हचता कें द्र में िंै, ििंी िंीच के 

दौि में आलोचना द्विद्वभन्न रु्िों में िंिी हुई िं।ै समकालीन दौि काफी िंद तक हिंदी 

आलोचना की परिपक्वता का दौि िं।ै औि आज आलोचना में द्विचाि का आग्रिं तो िं ै

पि ििं द्विचािधािा के खूंिे में िंंधी हुई निंीं िं।ै ििं न तो कला को िंी साद्विंत्य का 

पयागय मान ििंीं िं,ै न तो ििं िचना के रूप के प्रद्वत पूणगत: उदासीन िं।ै 
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ततृीय अध्याय 

गोपाल राय का आलोचना कर्म 

 आलोचना का अर्म ककसी कृतत के गुण-दोष की ही व्याख्या करना नहीं हैं, बतकक 

आलोचना ककसी भी लखेक की तिशेषताओं को उजागर करन े के सार्-सार् उसकी 

तिचारधारा र्ें डूबकर उसकी अंतिृमतियों की छान-तबन करती ह।ै आलोचना करना 

कोई आसन कायम नहीं ह,ै ऊपर स ेदखेने र्ें यह कायम तजतना आसन कदखाई दतेा ह,ै 

उतना ही व्यिहार र्ें यह कायम कठिन ह।ै 21िीं सदी के सातहत्य पर नजर ड़ाली जाए 

तो अनतगतनत आलोचक तिद्यर्ान ह,ै जो ककसी न ककसी तिषय की आलोचना करत ेहैं। 

लेककन गौर ककया जाए तो ऐस ेककतने आलोचक हैं तजन्होंने ‘सर्ालोचना’ के पर् को 

सही रूप र्ें आगे बढ़ाया ह।ै आलोचना का अर्म दो धारी तलिार पर चलने जैसा होता 

ह।ै आलोचक को सुक्ष्र् पयमिेक्षक, गहन अध्येयता, तनष्पक्षता आकद गुणों स ेलेस होना 

चातहए। आलोचक के गुण लखेक र्ें नहीं पाए जा सकते और न यह जरुरी कक बहुत 

ज्यादा पढ़ने-तलखने िाला व्यति एक अच्छा आलोचक बन सकता ह।ै राजेंद्र यादि ने 

यह सिाल उिाया र्ा कक आतखर एक अध्यापक ही एक अच्छा आलोचक क्यों र्ाना 

जाता ह?ै यह कठिन, पठरश्रर् और गहन अध्ययन तो कोई भी कर सकता ह,ै तजसर्ें 

लगन हो या कुछ करन े की इच्छा हो। ऐसा नहीं ह ै कक अध्यापक ही एक उत्कृष्ट 

आलोचक हो। लेककन एक उच्चकोठि का आलोचक बनने के तलए व्यति र्ें अध्यापकीय 

गुण होना जरुरी ह।ै अध्यापक ऐसा व्यति ह ैजो सिालों र्ें तछपे जािाबों को पहचान 

सकता ह,ै एक अध्यापक शब्दों के अर्ो र्ें भाि को सर्ाझ सकता ह,ै अध्यापक की 

तजज्ञासा ही उसे आस-पास की अनदखेी पठरतथर्ततयों से पठरतचत कराती ह।ै अध्यापक 

अपने ज्ञान को ही सर्दृ्ध करन े के तलए नहीं पढ़ता बतकक अपने तिद्यार्थर्यों की 
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सर्थयायों के सर्ाधान और उन्हें कुछ नया ज्ञान दनेे के तलए भी गहन अध्ययन करता 

ह।ै अध्यापक अपने तलए, सर्ाज के तलए, आने िाली पीढ़ी के तलए ज्ञान को संतचत 

करता ह।ै आलोचक की पहली र्ांग ह ैगहराई र्ें जाकर अध्ययन करना, सर्थया के रू्ल 

जड़ तक जाना, ताकक तिषय का बारीकी से पठरचय हो सके। 

 जब हर् आलोचना की बात करते हैं तो अनेक आलोचकों के नार् हर्ारें सर्ाने 

प्रथतुत होते हैं। लेककन जब बात कर्ालोचना हो तो एक ऐसे शे्रष्ठ आलोचक सार्ने आते 

हैं तजन्होंने हहदी कर्ालोचना को उच्च तशखर तक पाहुचने का कायम ककया। उन्होंने 

सातहत्य जगत को ऐसी रचनाए ँदी जो कालजयी बन गई हैं, िे आलोचक ह ैगोपाल 

राय। इन्होंने हहदी कर्ा सातहत्य को एक अलग ही नजठरए स ेदखेा और उसकी व्याख्या 

भी दसूरों स ेतभन्न अलग तरह स ेकी। गोपाल राय के आलोचना कर्म र्ें रचना का सत्य 

और उसकी अिधारण अर्िा उद्घािन ही प्रर्ुख ह,ै बाकक सब तितीयक। आलोचना के 

पीछे उनकी यह दषृ्टी रही ह ैकक आलोचकीय तिथर्ता, धैयम, तििेक, िाद तर्ा तििाद 

संचातलत आलोचना केिल आलोचना नहीं ह ैिह इसस ेभी परे ह।ै  

 आज हहदी सातहत्य जगत र्ें बहुतेरे तििान और तचन्तक भाित: यह कहते र्कते 

नहीं कक तिश्वतिद्यायों र्ें हहदी आलोचना का बड़ा गकम  हुआ ह,ै परन्तु साक्ष्यों पर 

आधाठरत बात करें तो हहदी आलोचना का सिमशे्रष्ठ और अतधकांश सातहत्य दशे के 

तितभन्न तिश्वतिद्यालयों और र्हातिद्यालयों स ेही तनकला ह।ै यह र्ानना जरूरी हो 

जाता ह ै क्योंकक भारत दशे र्ें यह परंपरा पूिमपार से चली आ रही ह।ै जैसे आचायम 

रार्चंद्र शुक्ल, आचायम हजारी प्रसाद तििेदी, डॉ. रार्तिलास शार्म, डॉ. नगेन्द्र 

नंददलुारे िाजपेयी, तिजयदिे नारायण साही, नार्िर हसह और अन्य तििान तितभन्न 

तिश्वतिद्यालयों स ेतनकले हैं और आज भी इस प्रकिया र्ें लगातार तििान आगे आ रह े

हैं। इन्ही तििानों र्ें डॉ. गोपाल राय भी आते हैं और उनके आलोचना तिकास र्ें उनके 
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अध्यापककय व्यतित्ि ने अहर् ् भूतर्का तनभाई ह।ै उन्होंने अपनी पुथतक ‘शेखर एक 

जीिनी: र्ूकयांकन’ की भूतर्का र्ें तलखा ह,ै “यह पुथतक पढ़ने-पढाने के िर् र्ें बन गई 

ह,ै गत पांच-छह िषों स े स्नातकोिर िगों र्ें ‘शेखर एक जीिनी के अध्यापन के 

तसलतसल ेर्ें इस उपन्यास के संबधं र्ें अनेक सिाल र्न र्ें उिते रह ेहैं और उनका हल 

ढँूढने का प्रयास करता रहा ह।ँ”1 उनकी लगभग सभी पुथतके अध्यापन काल र्ें तलखी 

गई। इससे एक बात साफ़ कदखाई दतेी ह ै कक एक तशक्षक के रूप र्ें छात्र-तशक्षक के 

बीच के संिाद को डॉ. गोपाल राय अपठरहायम र्ानते हैं। इस प्रकिया र्ें दोनों का 

रचनात्र्क तिकास संभि हो पाता ह।ै आज तशक्षा जगत र्ें तिशेषकर हहदी तशक्षा 

जगत र्ें रचनात्र्क तिकास का आभाि होता जा रहा ह।ै इसे दखेते हुए अध्ययन-

अध्यापन की इस प्रकिया को अपनाना परिती सातहत्य अध्येता और छात्र के रूप र्ें 

सुखद अहसास ह।ै 

 आज-कल आलोचना के क्षेत्र र्ें एक शब्द बार-बार सुनाई दतेा ह,ै िह ह ै

अध्यापकीय आलोचना। इसका प्रयोग प्रशंसात्र्क न होकर ककसी के र्हत्ि को हकका 

करन ेया तसरे स ेखाठरज करन ेके तलए ककया जाता ह।ै परन्तु ऐसा करत ेहुए लोग थतर 

भेद तबककुल भुला दतेे हैं। आचायम रार्चंद्र शुकक का ‘हहदी सातहत्य का इततहास’ कक्षा 

के तलए तैयार ककये गए नोट्स ही र्,े अत: अगर कोई यह कहता ह ैकक कक्षा र्ें पढ़ने के 

िर् र्ें अरु्क कायम की, अरु्क पुथतक की, योजना बनी तो उसकी परीक्षा ककय ेतबना 

नकारात्र्क संदभम र्ें अकादतर्क आलोचना र्ानकर तसरे से ख़ाठरज करना उतचत नहीं 

हैं। िाथततिकता तो यह ह ै कक तिद्यार्थर्यों स े लगातार संिाद के कारण उनके िारा 

उिाए ँगए प्रश्नों के आलोक र्ें सहज ही अध्यापक-आलोचक पाि को पुनर्थििेतचत करन े
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को प्रोसातहत होता ह।ै यह कायम ईर्ानदारी और सजगता स ेककया जाये तो आलोचना 

सर्ृद्ध होती ह ैअतपतु अतधक थपष्ट और प्रभािोत्पादक भी होती ह।ै  

 िथतुत डॉ. गोपाल राय हहदी के उन र्हत्िपूणम आलोचकों र्ें ह ै जो उपयुमि 

प्रकिया िारा तनरंतर अपनी आलोचना का तिकास और तिथतार करत ेरहें। ‘गोदान : 

नया पठरप्रेक्ष्य’ र्ें िे तलखते हैं, “प्रथतुत पंतियों के लेखक ने आज स ेलगभग 15 िषम पूिम 

‘गोदान’ का अध्ययन अपनी ‘गोदान : अध्ययन की सर्थयाए’ं 1966 नार्क पुथतक र्ें 

ककया र्ा। तब स ेलेकर अब तक ‘गोदान’ पर कई पुथतकें  प्रकातशत हो चुकी ह।ै पर 

इनर्ें अतधकांश संकलन रूप र्ें ह।ै जो र्ोड़ी स ेगोदान पर थितन्त्र आलोचना पुथतकें  

हैं। उनर्ें गंभीर अध्ययन तर्ा िैज्ञातनक दषृ्टी का आभाि ह,ै थियं र्ेरी पहली पुथतक 

र्ुझे अपयामप्त और दोषपूणम प्रतीत होती ह।ै उस पुथतक की कुछ सार्ाग्री र्ैंने ल ेली ह,ै 

पर अपने तिगत उन्नीस िषो के अध्ययन-अध्यापन स ेप्राप्त सार्ाग्री और दषृ्टी को नए 

ढंग और अिलोकन हबद ुस े तनयोतजत करन ेका पठरणार् ह ैयह पुथतक।”2 इस प्रकार 

उपयुमि बातों स े यह थपष्ट होता ह ै कक गोपाल राय ने भी थपष्ट थिीकारा है और 

आलोचना-अनुसन्धान र्ें यह प्रकिया उन्होंने लगभग सिमत्र अपनाई ह।ै इसके अनेक 

उदाहारण प्रथतुत ककय ेजा सकते हैं।  

 उपयुमि उदाहरण र्ें कुछ अन्य बातों की ओर भी ध्यान कदया जा सकता ह।ै 

सबस ेपहली बात तजसकी ओर हर्ारा ध्यान जाता ह ैिह यह ह ैकक, एक ही पुथतक का 

बार-बार लखेन, आलोचना के सन्दभम र्ें थितन्त्र पुथतक के थर्ान पर लखेों को संकतलत 

कर पुथतक रूप र्ें प्रकातशत कराने का चलन। इसकी ओर ध्यान दतेे हुए गोपाल राय 

यह र्ानते हैं कक इस प्रकार की पुथतक र्ें िैज्ञातनक दषृ्टी और गहन अध्ययन का अभाि 

होता ह।ै ऐसी संकतलत पुथतक का अपना र्हत्ि ह ैपरन्तु उसकी एक सीर्ा होती ह।ै 
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िह भानुर्ती का तपिारा होती ह,ै उनर्ें न आतंठरक िर्िारता होती ह ै न तििेच्य 

तिषय पर एक दतृष्टकोण और न ही गंभीर और सुसंबंध तििेचन प्रथतुत करन ेिाले लेख 

होते हैं। ऐसी संकतलत पुथतके उस तिषय पर उपलब्ध कुछ शे्रष्ठ और कुछ ऐततहातसक 

र्हत्ि की सार्ाग्री का सकंलन र्ात्र होती ह।ै 

 गोपाल राय की श्रर्, साधन, तनष्ठा और कर्मिता का दसूरा सफल और 

र्हत्िपूणम पक्ष उनकी रचनाओं के रूप र्ें हर्ारे सार्ने आता ह।ै हहदी आलोचना को 

इन्होनें नई कदशा और गतत प्रदान की ह।ै उनका सबसे बड़ा कायम हहदी कर्ा-सातहत्य 

का श्रृंखलाबद्ध इततहास ह।ै हहदी कर्ा सातहत्य स ेसंबंतधत जो पुथतकें  उन्होंने तलखी या 

संपाकदत की ह,ै उस तरह का कायम ककसी अन्य तििान, लेखक और प्राध्यापक ने नहीं 

ककया ह।ै उनका आलोचना कर्म तनम्न प्रकार ह,ै 

 

3.1 सपंादक के रूप र्ें आलोचना : 

 रचना, पत्र-पतत्रका के सन्दभम र्ें अगर दखेा जाए तो संपादक का र्हत्ि अतधक 

होता ह।ै उस ेक्या संपादन करना ह ैऔर क्या नहीं उसका ध्यान उसे रखना होता ह।ै 

यह कहने र्ें तजतना आसान ह,ै उतना ही यह कायम र्ुतककल ह।ै क्योंकक आलोचना के 

क्षेत्र र्ें काफी सारे आलोचक अनेक तिचारधाराओं को लेकर चलते हैं, हर कृतत को ि े

अपने तिचारधारा के अनुरूप दखेते हैं। तो उसी कृतत को दसूरे आलोचक अलग दषृ्टी स े

दखेते हैं। तब संपादक के सर्क्ष यह कठिन कायम उपतथर्त होता ह,ै ककस ेथिीकारे या 

ककसे अतथिकार करे। सपंादक का दसूरा कायम इसतलए र्हत्िपूणम बन पड़ता ह ैकक िह 

अपने संपादन कायम के र्ाध्यर् स ेपािकों को नय ेतिचारों, नई सातहतत्यक कृततयों स े

पठरचय करता ह।ै 
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 ककसी भी रचना या पत्र-पतत्रका का संपादक दीपक की लौ के सर्ान होता ह।ै 

तजस प्रकार लौ दीपक के चारों ओर प्रकाश तबखेरती ह ैिीक उस प्रकार संपादक िारा 

उस रचना या पत्र-पतत्रका को प्रकातशत ककया जाता ह।ै तजसे पढ़ते ही उस रचना या 

अन्य तिषय के बारे र्ें र्न र्ें एक तचत्र प्रकातशत होने लगता ह।ै संपादक के तार प्रत्यक्ष 

या अप्रत्यक्ष रूप स े प्रकातशत रचना से जुड़ े होते हैं। संपादक िारा रचाना की दषृ्टी 

तिशेष का पता चलता ह।ै िह ककस िाद, तिचारधारा या व्यतित्ि स ेप्रभातित ह ैऔर 

तनष्पक्ष ह ैया तिथर् ह।ै िैसे तो तिशदु्ध रूप स ेतिथर् या तनष्पक्ष होना असंभि ह,ै कफर 

भी कह ेसकते हैं कक अन्य रचनाओं के िारा आघात ककय ेजाने पर संपादक के नाते िह 

प्रततउिर दनेे का भी कार् करता ह।ै  

 व्यति, सर्ाज और दशे के तलए पर् प्रदशमक के रूप र्ें संपादक के पद का प्रयोग 

ककया जाता ह।ै उसका अपने परीिेश के प्रतत सजग दतृष्टकोण थपष्ट झलकता ह।ै अत: 

यह कहा जा सकता ह ैकक तजस प्रकार र्ानि शरीर के तिकास के तलए संतुतलत भोजन 

आिकयक ह,ै िीक उसी प्रकार संपादक उस रचना र्ें संतुतलत भोजन का कार् करता ह।ै 

िाथति र्ें रचना और पत्र-पतत्रकाओं के ससंार र्ें संपादक सिमश्रेष्ठ और उिरदातयत्िपूणम 

थर्ान रखता ह।ै संपादक के पास सूक्ष्र्, गहन, तिथतृत और व्यिहाठरक आलोचकीय 

दषृ्टी का होना आिकयक ह।ै तभी िह व्यति, सर्ाज और दशे के सन्दभम र्ें प्रासंतगक 

रचना के सार् न्याय कर सकता ह।ै 

 गोपाल राय के संपादकीय व्यतित्ि को दो कायो स ेदखेा जा सकता ह।ै पहला 

ह ैतैर्ातसक पतत्रका ‘सर्ीक्षा’ और दसूरा ह ै‘हहदी सातहत्याब्द कोश’ और अन्य तिषयों 

पर उनके संपादन कायम। ‘हहदी सातहत्याब्द कोश’ र्ें िथतुत: एक िषम र्ें प्रकातशत हहदी 

रचनाओं का आलेखन और हसहािलोकन करने का प्रयास ककया गया र्ा। उन्होंने 
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‘सातहत्याब्द कोश’ 1967 की भूतर्का र्ें तलखा ह,ै “हहदी सातहत्याब्द कोश 1967 र्ें 

प्रकातशत सर्थत नई और उकलेखनीय पुथतकों की सर्ीक्षा, पठरचय अर्िा सुचना दनेे 

का प्रयास ककया गया ह।ै हर् यह दािा नहीं करत ेहैं कक कोई पुथतक नहीं छूिी ह।ै हहदी 

का क्षेत्र इतना तिशाल ह ैकक उसे दखेते हुए इस तरह का दािा संगत नहीं होगा, पर 

हर्ने इस बात का प्रयास जरुर ककया ह ै कक कोई भी र्हत्िपूणम पुथतक ‘हहदी 

सातहत्याब्द कोश’ र्ें अचर्थचत नहीं रह।े”3 तदपुरांत सन् 1980 तक लगतार प्रकातशत 

यह सन्दभम ग्रन्र् संपादक के शब्दों र्ें इस कारण एक द:ूखद अंत को प्राप्त हुआ... 

“व्यािसातयक थतर पर यह योजना असफल रही ह।ै इस ग्रन्र् के प्रत्येक खंड़ की पांच 

सौ प्रततयां छपती रही हैं, पर अतधकांश प्रततयाँ अनतबकी, गोदार् र्ें सीड़-तबडों और 

चूह े का खाद बनने को बाध्य हुई ह।ै हहदी जगत र्ें शतातब्दक तिश्वतिद्यालयों तर्ा 

अनके शोध संथर्ानों के होते हुए एक उपयोगी सन्दभम प्रकाशन योजना का यह हश्र 

आश्चयम नहीं तो हचता की बात अिकय हैं”4 इस सन्दभम ग्रन्र् के र्हत्ि को अनुसंधानकताम 

सहज ही पहचानते हैं। संपादक ने थपष्ट आत्र्तिश्वास भरे शब्दों र्ें इस गं्रर् के 

ऐततहातसक र्हत्ि को थिीकार करते हुए कहा ह,ै “संपादक का यह आत्र्ातिश्वास 

िायिीय नहीं ह,ै सूचनाओं के सार् आरंतभक तिश्लेषण भी इसकी तिशषेता ह।ै इन 

आरंतभक तिश्लेषण र्ें आज यत्र-तत्र कच्चापन अतधक नजर आ सकता ह,ै परन्तु इनके 

ऐततहातसक र्हत्ि को नहीं नकारा जा सकता ह।ै”5 

 गोपाल राय ने ‘सातहत्याब्द कोश’ के अलािा और अन्य प्रर्ुख पुथतकों का भी 

संपादन ककया ह।ै उतना ही नहीं ‘सर्ीक्षा’ पतत्रका के संपादकीय र्ें उन्होंने अनेक 

तिषयों पर अपना लेखन कदया ह।ै ‘राष्ट्रकति कदनकर व्यतित्ि और रचना के आयार्’, 
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प. गौठरदत कृत ‘दिेरानी जेिानी की कहानी 1966 आकद उनके िारा सपंाकदत अत्यंत 

र्हत्िपूणम पुथतके हैं। उनकी संपादकीय ठिप्पतणयां, सर्ीक्षाए ँ और तनबंध सर्ीक्षा 

तजनकी संख्या पाँच सौ स ेभी अतधक ह ैिह अन्य पत्र-पतत्रकाओं र्ें प्रकातशत ह।ै यकद 

उनके िारा संपाकदत पुथतकों पर ध्यान कदया जाए तो उनकी पुथतक ‘हहदी सातहत्याब्द 

कोश’ अपना तिशेष र्हत्ि रखती हैं।  

 ‘हहदी सातहत्याब्द कोश’ गोपाल राय िारा संपाकदत संदभम ग्रन्र् अत्यंत 

र्हत्िपूणम ह।ै 1967 स े1980 तक इस ग्रन्र् को चौदह खंडों र्ें प्रकातशत ककया ह,ै इस 

ग्रन्र् र्ें चौदह साल के सातहत्य का पूरा िणमन ह।ै इस कोश का संपादन करत ेसर्य इस े

प्रकातशत करन ेके तलए कोई भी प्रकाशक तैयार नहीं र्ा। उस सर्य इतनीं आसानी स े

कोई भी पुथतक का प्रकाशन नहीं होता र्ा। इस र्हत्िपूणम कोश को प्रकातशत करन ेके 

तलए उन्होंने थियं एक प्रकाशन ‘गं्रर् तनकेतन’ नार् से शुरू ककया। ताकक एक र्ूकयिान 

पुथतक स े सातहत्य के लोग पठरतचत हो सकें । ‘हहदी सातहत्याब्द कोश’ तिद्यार्थर्यों, 

शोधार्थर्यों और लेखकों के तलए बहुत र्हत्िपणूम र्ानी जा सकती हैं। इतना ही नहीं 

पािकों के तलए उन्होंने अपना शोध गं्रर् ‘हहदी कर्ा सातहत्य के तिकास पर पािकों की 

रुतच का प्रभाि’ शीषमक स ेप्रकातशत करिाया। ‘ग्रन्र् तनकेतन’ से प्रकातशत होने िाली 

यह पहली पुथतक र्ी। इसके बाद यहीं स े ‘हहदी का पहला उपन्यास ‘दिेरानी जेिानी 

की कहानी’ और ‘हहदी उपन्यास कोश’ दो खंडों र्ें प्रकातशत हुआ। इसी ‘गं्रर् तनकेतन’ 

से और भी कुछ पुथतके प्रकातशत करायी गई। 

 ‘कदनकर: व्यतित्ि और रचना के आयार्’ यह पुथतक राष्ट्रकति कदनकर की 

पुण्यतततर् के प्रर्र् िषम के अिसर पर सन् 2009 र्ें प्रकातशत हुई ह।ै संपादक का 

कहना ह ैकक “यह पुथतक इसी कदशा र्ें एक बहुत छोिा सा प्रयास ह।ै कदनकर के तनधन 
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के बाद 1975 ई. र्ें ‘सर्ीक्षा’ ने कदनकर थर्तृत तिशेषांक तनकाला र्ा, जो ईषि ्

संिधमन के सार् पुथतक रूप भी उपलब्ध कराया गया र्ा। उस सार्ग्री को और भी 

संिर्थधत और संशोतधत रूप र्ें प्रथतुत करन ेका प्रयास इस पुथतक के िारा ककया ह।ै”6 

र्ुख्यतः गोपाल राय ने इस पुथतक र्ें कदनकर की सभी रचनाओं की सर्ीक्षा एक सार् 

कर दी ह।ै 

  गोपाल राय ‘सर्ीक्षा’ पतत्रका के संपादक र् ेऔर थिातर्त्ि आतधकार उन्हीं के 

पास र्ा। िसै ेतो संपादक सर्ाज का अगुआ होता ह।ै िह अपने पठरिशे के प्रतत सहग 

रहता ह।ै उसके तलए यह पद व्यापार या पेशा नहीं बतकक नैततक तजम्र्ेदारी का ह।ै 

योग्य संपादक का नेतृत्ि प्राप्त कर ही कोई पत्र लोक-जीिन को जागृत, गततशील और 

सरल बना सकने का दातयत्ि तनभा सकता ह।ै संपादक पत्र-पतत्रकाओं की नीतत का 

तनधामरक होता ह।ै िह पत्रकाठरता की अनुशासतनक, न्यातयक और व्यिथर्ापकीय 

तत्रधारा का संगर् ह।ै संपादक के जीतने भी गुण ह ैउनर्ें गोपाल राय खरे उतरते हैं। 

 सर्ीक्षा पतत्रका कों आगे बढ़ाने के तलए गोपाल राय ने लगभग 45 सालों तक 

संपादक का दातयत्ि तनभाया। अपने संपादन कायम र्ें उन्होंने अनेक कृततयों की 

आलोचनाए ँ की और अन्य तिषयों पर अपनी अर्ूकय र्ान्यताओं को हर्ारे सम्र्ुख 

रखा। गोपाल राय संपादक की तिशेषताए ँ बताते हैं कक िह आलोचकों स े अच्छी 

आलोचनाए ँ सर्य पर प्राप्त करना चाहता ह ै पर हहदी पतत्रकाओं की आर्थर्क हालत 

प्राय: खथता ह,ै अत: संपादक अलोचाकों को र्कूय नहीं द े पाता। कफर भी ऐसी 

तथर्ततयों र्ें गोपाल राय ने ‘सर्ीक्षा पतत्रका’ का चार दशकों तक संपादन कर अनेक 

रचनाओं और उनके रतचताओं से पठरतचत करिाया। इस प्रकार ‘सर्ीक्षा’ पतत्रका और 

अन्य संपाकदत गं्रर्ो िारा गोपाल राय का संपादकीय कर्म अपने-आप र्ें र्हत्िपूणम 

थर्ान रखता ह।ै  
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3. 2 कहातनयों स ेसबंतंधत आलोचना :  

 गोपाल राय अपने लखेन र्ें आलोचना को बहुत र्हत्ि दतेे हैं। सातहतत्यक क्षेत्र 

र्ें उनकी आलोचना अत्यंत र्हत्िपूणम थर्ान रखती ह।ै तजस प्रकार उन्होंने हहदी 

उपन्यास या अन्य तिधा की आलोचना की उसी प्रकार कहातनयों को लकेर भी उनके 

लेखन र्ें आलोचनात्र्क दषृ्टी पायी जाती ह।ै उन्होंने हहदी कहानी का इततहास र्ें 

कहानी लखेन को लेकर अपने तिचार व्यि ककए हैं। ‘हहदी कहानी का इततहास’ अब 

तक तीन भागों र्ें तिभातजत हैं। इसर्ें उन्होंने कहानी के इततहास को बढ़े तिथतार स े

तिश्लेतषत करने की कोतशश की ह।ै कहानी के इततहास र्ें गोपाल राय ने कहानी का 

उद्भि एिं तिकास स ेलकेर अब तक की यात्रा और हहदी कहानी शब्द से लकेर भाषा 

की संरचना तक को ध्यान र्ें रखकर कहातनयों की आलोचना की ह।ै िे कहानी के 

तिषय र्ें तलखते हैं कक, “संथकृत सातहत्य र्ें कहानी का एक अततप्राचीन पयामय ‘कर्ा’ 

ह।ै तजसके ककतचत अर्ामन्तारों के सार् आख्यान, उपाख्यान, आख्यातयका, िृि, 

इततिृि, गार्ा, इततहास, पुराण, िाताम, चठरत आकद रूप प्रचतलत ह।ै शब्द ही अपभ्रंश 

र्ें ‘कहा’ का रूप ग्रहण कर अिधी, भोजपुरी आकद भाषाओं र्ें ‘कहानी’ आकद पदों र्ें 

बदल गया ह।ै हहदी र्ें यह शब्द िथतुत: अिधी, भोजपुरी आकद से ही आया ह।ै 

उन्नीसिीं सदी के आरम्भ र्ें इंशा अकला खां ने अपनी रोर्ानी गद्य कर्ा ‘उदयभान 

चठरत’ को ‘रानी केतकी की कहानी’ और सदल तर्श्र ने अपनी पौरातणक गद्यकर्ा को 

‘नातसकेतोपाख्यान’ कहा र्ा। उन्नीसिीं शताब्दी के पहले तीन चरणों र्ें र्ुकद्रत हहदी 

कर्ाओं के तलए कहानी, उपाख्यान, िृिान्त आकद पद प्रचतलत र्।े”7 

 ितमर्ान सर्य र्ें हहदी कहानी को तितशष्ट र्हत्ि कदया गया ह।ै पिूमिती 

सातहत्य र्ें इसकी उपेक्षा हुई ह।ै आरंतभक काल र्ें हहदी कहानी र्ें िणमनात्र्क शैली का 

प्रयोग हुआ ह।ै तजसर्ें तृतीय पुरुष र्ें कर्ा प्रथतुतीकरण ककया जाता ह।ै तर्ा कुछ 
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कहातनयां आत्र्कर्ात्र्क शैली र्ें तलखी गई। प्राचीन भारतीय कर्ा-सातहत्य के अंतगमत 

‘पंचतंत्र’ तर्ा ‘तहतोपदशे’ र्ें जो शलैीगत जठिल रूपात्र्कता तर्लती हैं उसका प्रभाि 

कहानी की अपेक्षा उपन्यास पर अतधक पड़ा। भारतेंद ु युग र्ें िणमनात्र्क तर्ा 

आत्र्कर्ात्र्क शैलीयों के अततठरि अन्य शैतलयों की ओर ध्यान नहीं कदया गया। 

प्रेर्चंद के सर्य से ही िणामत्र्क शलैी तर्ा ड़ायरी शलैी का प्रयोग हुआ। सभी शैतलयों 

की अपनी सीर्ाए ंि तिशेषताए ंह ैजो कहानी र्ें अतभवं्यतजत होती ह।ै गोपाल राय 

कहानी और आख्यातयका के अंतर को थपष्ट करते हुए तलखते हैं, “उकलखेनीय ह ै कक 

कर्ा और आख्यातयका का भेद भलुा कदया गया। भार्ह के अनुसार कर्ा की िथतु 

कतकपत जबकक आख्यातयका की ख्यात अर्िा ऐततहातसक होती र्ी।”8 जब स े

‘सरथिती’ पतत्रका का प्रकाशन होने लगा तब स ेकर्ा और आख्यातयका र्ें भेद कर् 

हुआ ह।ै ‘सरथिती’ र्ें ‘आख्यातयका का खंड़’ शीषमक से आख्यातयकाए ँप्रकातशत होती 

रही। लखेक के अनुसार, “गोथिार्ी जी ने ‘इंदरु्ती’ को तो आख्यातयका पर ‘गुलबाहर’ 

को उपन्यास कहा र्ा। और तो और थियं शुक्ल जी ने भी अपनी रचना ‘ग्यारह िषम का 

सर्य’ को आख्यातयका ही कहा र्ा। ततनक बाद र्ें जयशंकर प्रसाद ने भी अपनी छोिी 

कर्ा रचनाओं को आख्यातयका नार् से ही अतभतहत ककया र्ा।”9 प्रेर्चंद ने सन् 1908 

र्ें प्रकातशत अपने कहानी संग्रह ‘सोजे ितन’ की भूतर्का र्ें पहली बार ‘शािम थिोरी’ 

पद के अर्म र्ें कहानी पद का प्रयोग ककया र्ा। परन्तु हहदी र्ें तलखने के बाद िे अपनी 

कहातनयों को कभी कहानी, कभी आख्यातयका और कभी गकप कहते रहें।  
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कर्ा और कहानी : 

 गोपाल राय ने ‘कर्ा’ और ‘कहानी’ को पाठरभातषत ककया ह।ै ‘कहानी’ को 

‘कर्ा’ से अलग र्ाना जाए तो हर्ें पहल े ‘कर्ा’ पद को थपष्ट करना होगा। लखेक के 

शब्दों र्ें, “कर्ा अपने र्लू अर्म र्ें सर्यानुिर् र्ें तनबंध घिनाओं की श्रृंखला ह।ै सफल 

कर्ा िह ह ैजो श्रोता की कौतुहल भािना को आरम्भ स ेअंत तक जागृत रख।े श्रोता 

हर्ेशा यह जानने को उत्सुक रह ेकक, कफर क्या हुआ? ऐसा क्यों हुआ? या यह कैस ेहो 

सकता ह?ै इसकी हचता िह नहीं करे यह कर्ा का र्लू चठरत्र ह,ै जो बच्चों को या 

अतिकतसत बुतद्ध के श्रोताओं को लभुाता और रर्ाता ह।ै इसका र्लू रूप ‘कहने सुनने’ 

का र्ा जो र्ुद्रण यतं्रों के प्रचलन के सार् तलखने पढ़ने का हो गया।”10 

 ‘कर्ा’ का र्ोड़ा तिकतसत रूप िह ह ै तजसर्ें घिनाओं के बीच कायम, कारण 

संबंध भी अपेतक्षत होता ह।ै सार् ही सर्यानुिर् की अिधारण र्ें भी पठरितमन हो 

जाता ह ैऔर कर्ा अततत स ेितमर्ान की ओर न चलकर, ितमर्ान स ेअततत की ओर 

और अततत स ेितमर्ान र्ें आिाजाही करने लगती ह।ै दिेकीनंदन खत्री इस प्रकार के 

कर्ाकार और ‘चंद्रकांता’ इस प्रकार की कर्ा ह।ै कर्ा का इसस ेभी तिकतसत रूप िह 

ह ै जहा ँ घिना श्रृखंला का थर्ान कायम-व्यापार श्रृंखला ले लेती ह।ै घिना और कायम 

व्यापार का अंतर यह ह ै कक घिना आकतथर्क, असाधारण और प्राय: कायम-कारन स े

सम्बंतधत परे होती ह।ै जब कर्ा र्ें तकम  और अनुभिजन्य कायमकलापों की श्रृंखला होती 

ह ैतब उसका थिरूप बदल जाता ह ैऔर िह र्ानि जीिन के यर्ार्म और संथकृतत की 

बाधक बन जाती ह।ै उदाहरण थिरूप िेद, उपतनषद, पुराण और पंचतंत्र आकद हर्ारे 

सार्ने प्रथतुत हैं। 
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कहानी और उपन्यास : 

 कहानी ककसे कहें? और उपन्यास ककसे कहें? इस तिषय के बारे र्ें लखेक यह 

तलखते हैं कक, “भारत र्ें प्रचीन काल से लेकर उन्नीसिी शताब्दी के लगभग तीसरे 

चरण तक कर्ा का उपयोग प्रबंध काव्य और नािक र्ें गौण तत्ि के रूप र्ें होता रहा 

ह।ै उन्नीसिी शताब्दी र्ें भारत र्ें र्ुद्रणयंत्र के पठरिेश के बाद कर्ा न केिल बाल बुतद्ध 

के र्नोतिनोद के तलए पुथतक का रूप ग्रहण करने लगी, िरन िह लेखक के तिचारों, 

भािों और नैततक बोध की अतभतव्यति का साधन भी बनने लगी। हहदी की ‘दिेरानी 

जेिानी की कहानी’, ‘भाग्यिती’, ‘परीक्षा गुरु’, ‘चंद्रकांता’ आकद पुथतके इसके प्रर्ाण ह।ै 

कर्ा के इन्हीं रूपों से हहदी र्ें ‘उपन्यास’ और ‘कहानी’ का तिकास हुआ।”11 कर्ा की 

दषृ्टी स ेउपन्यास और कहानी र्ें कोई र्ौतलक अंतर नहीं ह।ै अत: दोनों का सम्बन्ध 

र्ानि जीिन की सच्चाईयों और संिेदनाओं स ेह।ै अंतर यह ह ै कक, “जहाँ उपन्यास र्ें 

र्ानि जीिन की सच्चाइयों या संिेदनाओं का एक ‘तिजन’ र्ें सर्ाहार होता ह।ै िहा ँ

कहानी र्ात्र एक सच्चाई या संिेदना के हबद ुपर केतन्द्रत होती ह।ै कहानी का यर्ार्म 

उपन्यास के यर्ार्म की तरह जीिन के व्यापक संदभो स ेयिु नहीं होता। कहानी र्ें 

उपन्यास की तरह पात्रों का बाहुकय भी अपेतक्षत नहीं होता। अतधकतर तो कहानी र्ें 

दो-एक पात्र ही होते हैं यकद कथ्य की अतनिायमता के कारण कुछ अतधक पात्र आते भी 

ह ैतो उनकी कोई थितन्त्र भूतर्का नहीं होती। कहानी के कें द्रीय पात्र का भी पूरा चठरत्र 

कहानी का तिषय नहीं बनता, उसके चठरत्र का कोई र्ार्थर्क अंश कोई करारा संकि 

कोई अप्रत्यातशत तथर्तत कोई र्नोिैज्ञातनक ििं ही कहानी का तिषय बनता ह।ै”12 

इसी प्रकार प्रो. सत्यकार् भी तलखते हैं कक, “कहानी र्ें यर्ार्म की तथर्तत तबजली की 

चर्क की तरह होती ह,ै जहाँ यर्ार्म का कोई क्षण सहसा उद्भातसत हो जाता ह।ै 
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उपन्यास र्ें र्नुष्य के जीिन उसके सार्ातजक सम्बन्ध, उसकी र्नोिैज्ञातनक सर्थयाओं 

आकद के अिलोकन, तिश्लषेण और अंकन के तलए पयामप्त अिकाश होता ह।ै कहानी र्ें 

यर्ार्म की अतभव्यति इतने व्यापक पैर्ाने पर नहीं होती। कहानी र्ें यर्ार्म उद्भातसत 

ही हो पाता ह ैतिश्लेषण नहीं हो पाता।”13 

 गोपाल राय ने आदशम कहानी के तलए यह आिकयक बताया ह ैकक उसर्ें संिेदना 

का कोई र्ार्थर्क हबद ुया क्षण ही प्रथतुत ककया जाए। उनका र्ानना ह ै कक कहानी के 

प्रभाि के तबखर जाने की आशंका अतधक रहती ह।ै उपन्यास र्ें गतकाल की अपेक्षाकृत 

व्यापक तिकास होता ह ैतो कहानी र्ें ऐसी संभािना बड़ी होती ह।ै आदशम कहानी के 

सन्दभम र्ें लेखक का तिचार यह ह,ै “आदशम कहानी तो िह होती ह ैतजसर्ें केिल एक ही 

प्रसंग होता ह ैया अतधक स ेअतधक र्ुख्य प्रसंग के इदम-तगदम सहायक रूप र्ें कुछ गौण 

प्रसंग होते हैं यकद ककसी र्ार्थर्क संिेदना के क्षण को प्रथतुत करने के तलए कर्ा का िर् 

चलता भी ह ैतो िह बहुत लम्बा या पेंचदार नहीं होता। कहानी का आकार तो छोिा 

होता ही ह ैलेककन उपन्यास की तरह उसर्ें दकृय-तनर्ामण, िणमन और िातामलाप के तलए 

भी बहुत कर् अिकयक होता ह।ै उपन्यास की सरंचना र्ें एकातधक अिलोकन तबन्दओुं 

का प्रयोग आर् बात ह ै जबकक कहानी र्ें इसके तलए बहुत कर् गंुजाईश होती र्ी। 

कहानी र्ें भाषा र्ें िैतिद्या की भी बहुत कर् गंुजाईश होती ह ै पर भाषा का बहुत 

सािधान और सजमनात्र्क उपयोग अपठरहायम होता ह।ै”14 

 गोपाल राय िारा रतचत ‘हहदी कहानी का इततहास’ अब तक तीन भागों र्ें 

प्रकातशत ह।ै इस इततहास पुथतक र्ें उन्होंने कहानी के उद्भि एिं तिकास को लेकर बड़ े

ढंग से कालानुिर् के सार् तिश्लेषण ककया ह।ै हहदी सातहत्य र्ें उनका आलोचनात्र्क 

योगदान अतधक प्रेरणदायी रहा ह।ै तजसका प्रर्खु कारण यह ह ैकक उन्होंने सातहत्य की 

तितिध तिधाओं को लकेर सर्ीक्षात्र्क और आलोचनात्र्क शोधपरक रचनाओं का 
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तनर्ामण ककया ह।ै तजसर्ें ‘हहदी कहानी का इततहास’ पुथतक र्हत्िपूणम ह।ै इस पुथतक के 

भाग एक र्ें उन्होंने आधतुनक हहदी कहानी के िर् को सार्ने रखते हुए यह बात कही 

ह ैकक, “संथकृतत स ेआधुतनक हहदी कहानी के तिकास का कोई िर्बद्द इततहास नहीं ह।ै 

खड़ीबोली आधाठरत हहदी गद्य का इततहास भी बहुत पुराना और सर्दृ्ध नहीं कहा जा 

सकता। उन्नीसिीं शताब्दी के आरम्भ र्ें र्ुद्रण-यंत्रों के बढ़ते उपयोग के फलथिरूप 

परंपरा स ेचली आती र्ौतखक कर्ा को र्ुकद्रत होने का लाभ तर्ला और पहली र्ौतखक 

गद्य कर्ा ‘रानी केतकी की कहानी’ 1841 के दशक र्ें प्रर्र् बार र्ुकद्रत हुई र्ी। इस 

बीच बहुत सी संथकृत और फारसी परंपरा की कर्ाए ंभी अनुकदत होकर हहदी र्ें छपी। 

1870 र्ें उन्नीसिीं शताब्दी की दसूरी र्ौतखक गद्यकर्ा ‘दिेरानी जेिानी की कहानी’ 

दिेनागरी र्ें र्ुकद्रत हुई तजसके बाद ‘कहानी’ और ‘उपन्यास’ नार् से गद्य कर्ाओं के 

प्रकाशक का तसलतसला उन्नीसिीं शताब्दी के अतं तक चलता रहा पर 1900 के पूिम 

शातब्दक अर्म र्ें भी लघ ुकर्ाओं के प्रकाशन की कोई उकलेखनीय परम्परा नहीं र्ी।”15 

 छोिी कर्ा का प्रकाशन पहली बार ‘सरथिती’ पतत्रका र्ें शुरू हुआ र्ा। 

‘सरथिती’ पतत्रका की हहदी सातहत्य को बड़ी दने यह ह ैकक इस पतत्रका र्ें गद्य सातहत्य 

को बड़ा थर्ान कदया गया र्ा। ‘सरथिती’ र्ें अनेक प्रकार की कहातनयाँ प्रकातशत होने 

के कारण एक थितंत्र पािक िगम तैयार हुआ और इसके सार् ही दशे के अनेक प्रान्त स े

लेखक सार्ने आये। “सन् 1900 ई. र्ें ही ‘सरथिती’ र्ें प्रकातशत केशि प्रसाद हसह कृत 

‘चंद्रलोक की यात्रा’, ‘ककर्ीर यात्रा’ और ‘आपतियों का पिमत’ नार्क कर्ाए ँ

ककपनाप्रसूत ही र्ी। यद्यतप िैज्ञातनक चेतना और यात्रा पर आधाठरत तर्ा राजनीततक 

थितंत्रता और सर्ाज-सुधार के उकलेख के कारण उनर्ें आधुतनक छोिी कहानी की 

झलक अनायास ही आ गयी ह।ै र्ाधि प्रसाद तर्श्र कृत ‘पुरोतहत का आत्र्त्याग’, 
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र्ाधिराि सप्र ेकृत ‘एक िोकरी भर तर्ट्टी’, र्ाथिर भगिान दस कृत ‘प्लगे की चुड़लै’, 

तगठरजादि िाजपेयी कृत ‘पंतडत और पंतडतानी’ और रार्चंद्र शुक्ल कृत ‘ग्यारह िषम 

का सर्य’, बंग र्तहला (राजेंद्रबाला घोष) कृत ‘कुम्भ र्ें छोिी बहु’ और ‘दलुाई िाली’ 

आकद कहातनयाँ भी ककपनाप्रसूत की कोठि र्ें ही आयेगी। उदूम की कर्ा-परंपरा स ेआने 

िाले निाब राय ने भी ‘ख्यात’ और ‘ककपनाप्रसतू’ दोनों प्रकार की कहातनयाँ तलखी।”16 

उपयुमि सभी कहातनयाँ ‘आख्यातयका’ के नार् से प्रचतलत रही, केिल निाबराय ने 

अपनी कहातनयों के तलए कहानी पद का प्रयोग ककया इस प्रकार बीसिीं शताब्दी के 

प्रर्र् दशक र्ें हहदी र्ें आधुतनक कहानी के प्रर्र् चरण के रूप र्ें अतथतत्ि र्ें आ गयी। 

गोपाल राय ने ‘हहदी कहातनयों का इततहास’ को तीन भागों र्ें तिभातजत कर 

आलोचना की ह।ै इस तिषय के संबधं र्ें लखेक का कहना ह ैकक, “सन् 1900 ई िीं के 

आरम्भ से लेकर 2000 ई. िीं तक तलतखत ‘हहदी कहानी का इततहास’ प्रथतुत करने का 

तनश्चय ककया ह।ै प्रथतुत खंड़ र्ें व्यिहाठरक कारणों स ेअंततर् सर्य-सीर्ा 1950 तक 

कर दी गयी हैं।”17 इस सर्य र्ें जो हहदी की कहातनयाँ प्रकातशत हुई िह पहल ेभाग र्ें 

तिश्लेतषत कर दी गयी ह।ै 

 ‘हहदी कहानी का इततहास’ भाग दो इस पुथतक र्ें सन् 1951 स े लकेर सन् 

1975 तक की हहदी कहानी का इततहास प्रथतुत ककया गया ह।ै लेखक का कहना ह ैकक, 

“पहल ेइरादा र्ा कक दसूरे खंड़ र्ें सन् 1951 से लेकर 2000 तक की हहदी कहातनयों 

का इततहास तलखा जाए पर सार्ाग्री की अतधकता के कारण यह इरादा बदलना पड़ा। 

यह भी र्हससू हुआ कक 1975 का िषम हहदी कहानी र्ें एक पड़ाि की तरह ह।ै र्ोिा-

र्ोिी रूप स ेइस िषम के आसपास अनेक पुराने और नये लखेकों का कहानी लेखन या 

तो सर्ाप्त हो गया, उसकी चर्क सर्ाप्त हो गयी। जो हो दसूरे खंड़ की अतंतर् सीर्ा के 
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तलए बहाना तो तर्ल गया। कहने की जरुरत नहीं कक तीसरे खंड़ स े सन् 1976 स े

2000 तक की कहानी का इततहास प्रथतुत करना अतभप्रेत ह।ै”18 

 लेखक ने ‘हहदी कहानी की तिकास यात्रा’ को र्खु्य: चार भागों र्ें तिभातजत 

ककया ह।ै 1. प्रेर्चंद पूिम युग (1901 -1915), 2. प्रेर्चंद-प्रसाद युग (1915-1936), 

3. उिर प्ररे्चंद युग (1936-1950), 4. थिातंत्र्योिर युग 1950। थिातंत्र्योिर युग र्ें 

तितिध कहानी आंदोलन सार्ने आए तजसर्ें कहानी के तिषय बहुत ही अलग ढंग स े

प्रथतुत हुए। कहानी शुरुआत र्ें रोर्ांस, आदशम एिं र्नोरंजन स ेजुडी रही। यह कहानी 

तशतक्षत िगम को प्रभातित नहीं कर सकी परन्तु जैसे-जैसे सर्य तबतता गया िैसे-िैस े

कहानी लेखन र्ें बदलाि आता गया। 

 गोपाल राय के अनुसार, हहदी कहानी का आरम्भ कब से या ककस रचना से 

र्ाना जाए इसका ककतचत तिश्वसनीय उिर तभी कदया जा सकता ह,ै जब कर्ा और 

कहानी के अंतर को ध्यान र्ें रखकर तनणमय ककया जाय कक प्रारतम्भक कर्ा रचना र्ें 

कहानी का भेदक गुण प्रर्र् बार कदखाई दतेा ह।ै कहानी को अंगे्रजी र्ें ‘शािम थिोरी’ 

कहते हैं। जो हहदी र्ें बीसिीं सदी के आरम्भ र्ें आतथतत्ि र्ें आयी। गोपाल राय तलखते 

हैं कक, “हहदी की प्रर्र् कहानी कौन सी ह,ै यह प्रश्न तििादाथपद ह ैऔर अनािकयक भी, 

बीसिीं सदी के आरम्भ र्ें जबकक कहानी तिधा आतथतत्ि र्ें आयी र्ी, तब उसका 

अतिभामि ककसी तबजली की चर्क जैसा नहीं हो गया र्ा। अंगे्रजी की ‘शािम थिोरी’ और 

कदातचत बंगला की गकप (जो थियं भी शािम थिोरी स े ही प्रेठरत और प्रभातित र्ी) 

नार्क तिधा अनुप्रेठरत-प्रभातित होने पर भी उसका अपने आतंठरक तनयर्ों से ही 

तिकास हुआ र्ा।”19 परन्तु लखेक का कहना ह ै कक उस काल र्ें कहानी की कोई 

सुतनतश्चत पहचान नहीं र्ी इतना ही नहीं बतकक इसके तलए कोई संज्ञा तक तनतश्चत 



77 
 

नहीं हुई र्ी। गोपाल राय कहते हैं, “सरथिती र्ें इसके तलए आख्यातयका पद का 

आरम्भ हुआ, तजसे ‘सुदशमन िैकयोपकारक’, ‘इंद’ु और कुछ दसूरी पतत्रकाओं ने भी 

अपनाया पर र्यामदा र्ें बंगला सातहत्य के अनुकरण पद इसके तलए गकप पद प्रयिु हो 

रहा र्ा। आचायम रार्चंद्र शुक्ल को इनर्ें स ेकोई भी नार् न जँचा और उन्होंने अपने 

‘हहदी सातहत्य के इततहास’ र्ें छोिी कहानी पद का प्रयोग ककया र्ा।”20 

 गोपाल राय कहते हैं, “कहातनयों का हर्ारे ििमर्ान हहदी सातहत्य र्ें 1900-

1929 इतनी अनेकरूपता के सार् तिकास हुआ ह ै कक उनके संबंध र्ें हर् अपने कुछ 

थितंत्र तसद्धांत तनर्थर्त कर सकते हैं, अपने ढंग पर उनके भेद उपभेद तनरुतपत कर 

सकते हैं। इसकी आिकयकता सर्झने के तलए उदहारण दतेखए, छोिी कहातनयों के जो 

आदशम और तसद्धांत अंगे्रजी की अतधकतर पुथतकों र्ें कदए गए ह,ै उनके अनुसार छोिी 

कहातनयों र्ें शील या चठरत्र तिकास का अिकाश नहीं होता। पर प्ररे्चंद की एक 

कहानी ह ै ‘बड़ ेभाई साहब’ तजसर्ें चठरत्र तचत्रण के अततठरि कुछ ह ैही नहीं। तजस 

संग्रह के भीतर यह कहानी ह ै उसकी भूतर्का र्ें प्रेर्चंद जी ने कहानी-तिकास या 

चठरत्र तिकास को बड़ा भारी कौशल कहा ह।ै”21 हहदी कहानी को गोपाल राय पाश्चात्य 

आदशम के सार् नहीं दखेते हैं, “िथतुत: यकद हर् छोिी कहानी के तिषयक पाश्चात्य 

आदशम-संिेदना के क्षण की आतभव्यति पर ठिके रह ेतो प्रेर्चंद, प्रसाद, जैनेन्द्र आकद की 

ही नहीं बाद की बहुत सारी कहातनयाँ इततहास से बाहर चली जायेगी।”22 

 हहदी कहानी के उद्भि और तिकास की प्रकिया को सर्झने के तलए उसका 

इततहास अर्ामत कहानी के िर् बाह्य इततहास का हसहािलोकन बहुत आिकयक ह।ै 

हहदी की पहली र्ौतलक गद्य कर्ा सय्यद इंशा अकला खां रतचत ‘रानी केतकी की 

कहानी’ ह।ै गोपाल राय इसे कहानी नहीं र्ानते क्योंकक यह आधुतनक कहानी नहीं ह,ै 



78 
 

यह पुराण कर्ा पर आधाठरत ह ैतजसर्ें घिनाए ँह ैऔर सर्यानुिर् से तनबंध घिनाओं 

की श्रृंखला भी। कर्लेश्वर के अनुसार, “इंशा अकला खां की दसूरी कहानी भी कहानी के 

रूप र्ें थिीकार नहीं ह।ै इंशा की दसूरी गद्य कर्ा ‘तसके्क गौहर’ भी कहानी के रूप र्ें 

थिीकार नहीं की जा सकती।”23 इसी संदभम र् े डॉ. सादीक के अनुसार, “उदूम र्ें एक 

प्रर्र् गद्य-तिधा के रूप र्ें कहानी के प्रर्र् तचन्ह उन्नीसिीं शताब्दी के पहल ेदशक र्ें 

पोिम तितलएर् काँलेज स ेसंबंध लखेकों िारा तैयार की गई पुथतकों र्ें तर्लते हैं। इसके 

सर्र्मन र्ें उन्हें िे हदैर बख्श हदैरी की प्रो. इबादत बरेलिी िारा सकंतलत-संपाकदत 

174 कहातनयों के संकलन और भूतर्का र्ें व्यि उनके इस तिचार को उकलेख ककया ह ै

कक इन कहातनयों र्ें लघ-ुकर्ा अर्िा शोिम-थिोरी की कलात्र्क झलककयाँ थपष्ट रूप स े

कदखाई दतेी ह।ै”24 पर थियं साकदक प्रो. हदैरी के तिचार से पणूम सहर्तत नहीं रखते। 

अंगे्रजी हुकूर्त या ईसाई धर्म प्रचारकों ने अपने थकूली पाठ्यिर्ों र्ें कुछ तलतखत तर्ा 

कुछ लघ ुउपदशे कर्ाओं को शातर्ल ककया तजसके उदाहरण उन्नीसिीं सदी के उिरार्म 

र्ें तर्लने लगते हैं। पर उन्हें भी कहानी के तिकास स ेनहीं जोड़ा जा सकता। 

 गोपाल राय का र्ानना ह ै कक, “उन्नीसिीं शताब्दी के आििें दशक स ेर्ौतलक 

गद्य-कर्ाओं के लखेन और प्रकाशन का कायम कुछ बड़ ेपैर्ाने पर आरम्भ हुआ, पर उन्हें 

‘उपन्यास’ कहने का चलन रहा। ‘दिेरानी जेिानी की कहानी’ के शीषमक र्ें कहानी शब्द 

का प्रयोग ‘कर्ा’ के अर्म र्ें ही हुआ ह।ै”25 कहानी लेखन के इततहास र्ें ‘सरथिती 

पतत्रका’ का योगदान भी अतधक र्हत्िपूणम रहा ह।ै क्योंकक उस सर्य हहदी लेखकों र्ें 

कहानी तिधा के प्रतत जागरूकता पैदा हुई और ककशोरीलाल गोथिार्ी की ‘इंदरु्ती’ 

‘आख्यातयका’ तिशेषण के सार् प्रकातशत हुई। 
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 गोपाल राय ने अपने ‘हहदी कहानी का इततहास’ के प्रर्र् भाग र्ें कहानी तर्ा 

उसके तिकासिर् को लकेर र्हत्िपूणम बाते सार्ने रखी ह।ै ि ेतलखते हैं कक “जब हहदी 

कहानी ‘आख्यातयका’ नार् से आतथतत्ि र्ें आयी, हहदी लखेकों का संपकम  अतधकतर 

अंगे्रजी और बांगला सातहत्य स ेही थर्ातपत हो पाया र्ा।”26 गोपाल राय हहदी कहानी 

का जन्र् उस सर्य र्ानते ह,ै जब उिर भारत का पुनजामगरण आंदोलन अपने तिकास 

के दसूरे चरण र्ें प्रिेश कर चुका र्ा। “यह एक अद्भुत संयोग ह ैकक हहदी कहानी का 

जन्र् इसी राजनीततक पुनजामगरण के सार् हुआ। सरथिती सुदशमन, छिीसगढ़ तर्त्र, 

िैकयोपरक आकद इस काल की हहदी-उदूम की उकलखेनीय सातहतत्यक पतत्रकाए ं र्ी। 

र्हािीर प्रसाद तििेदी ‘सरथिती पतत्रका’ के र्ाध्यर् से हहदी सातहत्य र्ें शब्दप्रेर्, 

दशेतहत, नैततक र्ूकय, सार्ातजक प्रबुद्धता, िैज्ञनातनक दषृ्टी आकद की र्हुीर् चलाने के 

सार्-सार् हहदी कहानी की नींि भी जर्ा रह ेर्ें। उन्नीसिीं सदी के अंत तक सातहतत्यक 

तिधा के रूप र्ें कहानी की कोई पहचान नहीं बनीं र्ी। यहाँ तक की उसके तलए कोई 

तनतश्चत संज्ञा भी तथर्र नहीं हुई र्ी। सभंिता: सिमप्रर्र् कयार्सुंदर दास ने अंगे्रजी की 

‘शािम-थिोरी’ तिधा के तलए हहदी र्ें ‘आख्यातयका’ पद का प्रयोग आरम्भ ककया र्ा और 

जनिरी 1900 ई. िीं र्ें ‘सरथिती’ के प्रर्र् अंक र्ें ही तजसके सपंादक र्ंड़ल र्ें 

कार्थतक प्रसाद खत्री, ककशोरीलाल गोथिार्ी, जगन्नार्दास, राधाकृष्णदास आकद के 

सार् ि ेभी शातर्ल र्े।”27 

 ककशोरीलाल गोथिार्ी की ‘इन्दरु्ती’ तर्ा ‘गुलाबधर’ के सार् शुक्ल जी ने थियं 

अपनी कहानी को कहानी की संज्ञा प्रदान की। इसको अन्य कई आलोचकों ने सर्र्मन 

कदया। परन्तु कहना होगा कक थियं ककशोरीलाल गोथिार्ी ने ‘इंदरु्ती’ को 
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‘आख्यातयका’ और ‘गुलाबधर’ को ‘उपन्यास’ की संज्ञा दी। रार्चंद्र शुक्ल ने भी अपनी 

कहानी ‘ग्यारह िषम का सर्य’ को ‘आख्यातयका’ ही कहा। गोपाल राय ‘इंदरु्ती’ को 

हहदी की प्रर्र् कहानी र्ानने र्ें संदहे करते हैं, “इंदरु्ती को प्रर्र् हहदी कहानी र्ानने 

पर आपति इस आधार पर की जाती ह,ै जो सगंत भी ह ै कक यह र्ौतलक न होकर 

शेक्सपीयर के प्रतसद्द नािक ‘िेम्पेथि’ की छाया ह।ै”28 

 रार्चंद्र शुक्ल की कहानी ‘ग्यारह िषम का सर्य’ र्ौतलक होने पर भी अपनी 

अंतप्रकृतत र्ें, गोथिार्ी जी की परंपरा की ही रचना ह।ै उन्होंने थियं उसे धर्म और 

कतमव्य स ेयुि अदषृ्ट प्रेर् की कहानी होने के कारण उकलखेनीय र्ाना र्ा। इस रचना र्ें 

प्राकृततक दघुमिना के फलथिरूप पिी-पत्नी के एक दसूरे से तबछड़ जाने और ग्यारह िषम 

के बाद रहथयर्य पठरतथर्ततयों र्ें पुनर्थर्लन की र्ार्थर्क कर्ा प्रथतुत करना ही लेखक 

का उद्देकय रहा ह।ै कहानी नार्क तिधा का उद्भि हहदी सातहत्य र्ें बीसिीं सदी र्ें 

हुआ। हहदी कहानी का स्त्रोत पंचतंत्र तहतोपदशे ि जातक कर्ा आकद र्ें दूढ़ँने के प्रयास 

ककए गए ह।ै लेककन इन्हें आख्यातयका, गकप आख्यान ि कर्ा तो र्ाना जा सकता ह,ै 

उस अर्म र्ें कहानी नहीं तजस अर्म र्ें आज कहानी तलखी जा रही ह।ै गोपाल राय 

बीसिीं सदी के प्रर्र् दशक के कहानीकारों के संदभम र्ें कहते हैं, “बीसिीं शताब्दी की 

प्रर्र् दशक र्ें कहातनयों के लेखन-प्रकाशन का तसलतसला आरम्भ हो गया। लक्ष्र्ी 

नारायण लाल और भिदिे पाण्डये के अनुसार ककशोरीलाल गोथिार्ी, केशि प्रसाद 

हसह और रार्चंद्र शुक्ल के अततठरि र्ाधि प्रसाद तर्श्र, र्ाधिराि सप्र,े जगन्नार् 

प्रसाद तत्रपािी, भगिान् दास, तगठरजादि िाजपेय, सूयमनारायण दीतक्षत, बंग र्तहला, 

(राजेंद्रबाला घोष) गंगाप्रसाद अतिहोत्री, निाबराय, सत्यदिे, िृन्दािनलाल िर्ाम आकद 

इस दशक के कहानीकार ह।ै”29 इनर्ें से र्ाधिराि सप्रे कृत ‘एक िोकरीभर तर्ट्टी’, 
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भगिानदस कृत ‘प्लेग की चुड़लै’, रार्चंद्र शुक्ल कृत ‘ग्यारह िषम का सर्य’, तगठरजदि 

िाजपयी कृत ‘पंतडत और पंतडतानी’, उदयनारायण िाजपयी कृत ‘जननी जभुतनकय 

थिगीय’, बंग र्तहला कृत ‘चंद्रदिे से र्ेरी बातें’, ‘कुम्भ र्ें’, ‘छोिी बहु’ और ‘दलुाई 

िाली’, िृन्दािनलाल िर्ाम कृत ‘रखी बन्द भाई’ आकद र्ौतलक कहानी के रूप र्ें 

उकलखेनीय ह।ै गोपाल राय शुक्ल जी की कहानी संबंतधत बात को इस अदंाज़ र्ें रखते 

हैं, “रार्चंद्र शुक्ल ने भी ककशोरीलाल गोथिार्ी, भगिानदास, तगठरजादि िाजपेयी 

और बंग र्तहला का इस दशक के र्हतिपूणम कहानीकारों के रूप र्ें उकलेख ककया ह।ै 

पर उन्होंने र्ाधिराि सप्र े और निाबराय (प्रेर्चंद) का उकलेख इस दशक के 

कहातनकारों र्ें नहीं ककया ह।ै सभंि ह ैउनका ध्यान 1901 र्ें ही र्ाधिराि सप्र ेरतचत 

‘एक िोकरी भर तर्ट्टी’ नर्ाक कहानी पर न गया हो जो उन्ही के िारा प्रकातशत 

र्ातसक पत्र छिीसगढ़ तर्त्र र्ें प्रकातशत हुई र्ी। इस प्रकार निाबराय की कहातनयों 

की ओर भी शुक्ल जी का ध्यान इसतलए नहीं गया क्योंकक उनकी भाषा और तलतप उदूम 

र्ी। र्रेी दषृ्टी र्ें इस ऐततहातसक भलू को इशरा करने का सर्य अब गया ह।ै”30 

 सन् 1900-1905 की कहातनयों र्ें र्ाधिराि सप्र ेकी ‘एक िोकरी भर तर्ट्टी’ 

पाश्चात्य कहातनयों से तनकि कदखाई पड़ती ह।ै पर कहानी उन्नीसिीं सदी र्ें प्रकातशत 

हहदी, उदूम की सर्थत गद्य कर्ाओं की प्रकृतत तभन्न ह।ै यह लग भाग 600 शब्दों की 

छोिी कहानी ह।ै तजस र्ें एक गरीब असहाय तिधिा का थिातभर्ान रोशनी के रूप र्ें 

सर्ाज र्ें फैला ह।ै पृष्ठभूतर् के रूप र्ें जर्ींदार िारा उसकी झोपडी को हड़पने, स्त्री 

िारा जर्ींदार के पास जाकर अपनी जर्ीन स ेएक िोकरी भर तर्ट्टी भरने और उस े

अपने सीर पर उिा दनेे के की कर्ा ह।ै यह पषृ्ठभूतर् ठिर्-ठिर्ते दीप के रूप र्ें ह।ै 

उसका थिातभर्ान या कर्न तजसे सुनकर जर्ींदार तनरुिर हो जाता ह।ै यही कर्न इस 

कहानी को कहानी बनता ह।ै ‘एक िोकरी भर तर्ट्टी’ के तिषय र्ें गोपाल राय का 
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र्ानना ह ै कक, “सर्कालीन सारं्ती शोषण का तकख़ तचत्रण इस कहानी की दसूरी 

उकलखेनीय तिशेषता ह।ै कहानी की सरंचना कर्न िारा िणमन की ही ह ै,पर िह इतना 

बलौस सीधा और र्ारक ह ैकक पािक उसके प्रभाि स ेअतभभूत हुए तबना नहीं रहता 

इसकी भाषा संथकृत या फारसी तर्तश्रत हहदी से तभन्न िेि दशेी हहदी ह।ै इस प्रकार 

संिेदना के क्षण की अतभव्यति की दषृ्टी स े ‘एक िोकरी भर तर्ट्टी’ को हहदी की प्रर्र् 

कहानी के रूप र्ें र्ान्यता दी जा सकती ह।ै”31 इस काल की कहातनयों को आकार के 

आधार पर कथ्य की तिशेषता के आधार पर ही कहानी के रूप र्ें संज्ञा दनेे का औतचत्य 

िहर जाता ह।ै गोपाल राय यह कहते हैं कक “इस दशक की कर्ा-रचनाओं के भीतर स े

कथ्य और संरचना दोंहों ही दतृष्टयों स े कहानी का थिरूप पूणमतः कदखाई दतेा ह।ै 

संरचना की दषृ्टी से केशि प्रसाद तर्श्र की कहातनयों की निीनता का उकलेख पहल े

ककया जा चुका ह।ै कथ्य की निीनता की दषृ्टी स ेर्ाधि प्रसाद तर्श्र की ‘सब तर्ट्टी हो 

गया’, ‘लड़की की बहादरुी’ और ‘तिश्वास का फुल’, भगिानदास की ‘प्लेग की चुड़लै’, 

तगठरजदि िाजपयी की ‘पंतडत और पंतडतानी’, बंग र्तहला की ‘कुम्भ र्ें छोिी बहु’ 

और ‘दलुाईिाली आकद कहातनयाँ उकलखेनीय ह।ै”32 

 इस काल की अनेक कहातनयाँ अलग-अलग तिषयों को लेकर सर्ाज र्ें पठरितमन 

की कदशा लाने र्ें उपयिु हुई ह।ै उसी प्रकार बगं र्तहला ने भी तत्कालीन राजनीततक 

और अर्मनीतत को अपने रचनाओं के र्ाध्यर् स े तचतत्रत ककया ह।ै “बंग र्तहला की 

पहली कहानी ‘चंद्रदिे से र्रेी बाते’ भिदिे पाण्डये के अनुसार हहदी सातहत्य की 

पहली कहानी र्ी तजसने अपने सर्य की राजनीततक और अर्मनीतत को कें द्रीय कथ्य 

बनाया।”33 भिदिे पाण्डये के शब्दों र्ें “भारत की बदहाल आर्थर्क दशा और दशे र्ें 

फैली बेरोजगारी के तचत्रण के सार्-सार् सर्ाज र्ें नाठरयों की तथर्तत जाततगत 
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पक्षधरता और हर क्षेत्र र्ें िृद्ध पीढ़ी के अनुतचत दबदबे का भी रेखांकन ककया।”34 इसके 

सार् ि े‘चंद्रदिे से र्ेरी बाते’ कहानी को हहदी की पहली राजनीततक कहानी भी र्ानते 

हैं। बंग र्तहला की दसूरी कहानी ‘कुम्भ र्ें छोिी बहु’ ह ैइसर्ें र्ुजामपुर (उ.प्र.) के तनकि 

के एक ग्रार्ीण र्ध्यिगीय पठरिार की छोिी बहु के पठरिार के सदथयों के तिरोध के 

बािजूद कुम्भ थर्ान के तलए प्रयाग चले जाने की कर्ा ह ै इसके सार् ही तत्कालीन 

र्ध्यिगम की सार्ातजक, सांथकृततक, आर्थर्क, नैततक, ि रूकढ़ग्रथत िातािरण का तचत्रण 

ककया गया ह।ै इस सन्दभम र्ें गोपाल राय तलखते हैं कक, “पहली बार इस कहानी र्ें गािँ 

की अनपढ़ तस्त्रयों का सिंाद भोजपुरी भाषा र्ें प्रथतुत ककया गया ह।ै”35 इससे यह थपष्ट 

होता ह ै कक तत्कालीन तस्त्रयों का तशक्षा व्यिथर्ा र्ें योग नहीं र्ा। बगं र्तहला की 

तीसरी कहानी ‘दलुाई िाली’ ह।ै यह कहानी र्ध्यिगम के आत्र्ीय सम्बंधों पर तचतत्रत 

एक रोचक कहानी ह।ै इस कहानी र्ें हाथय-तिनोद का प्रयोग करते हुए तत्कालीन 

र्ध्यिगम की आर्थर्क तथर्तत को र्ार्थर्कता स ेप्रथतुत ककया गया ह।ै 

 गोपाल राय के अनुसार बीसिीं सदी के आरम्भ र्ें प्रर्र् दशक के कहानीकारों 

ने अंतिमि को दरू करने के तलए कहातनयाँ तलखी ह।ै “तगठरजादि िाजपेयी की कहानी 

‘पंतडत और पंतडतानी’ र्ें तत्कालीन सर्ाज र्ें प्रचतलत अनर्ेल तििाह - प्रौढ़ पुरुष 

और युिती की कर्ा की तिसंगततयों पर वं्यग्य ककया गया ह।ै इस कहानी र्ें वं्यग्य की 

धार तो पैनी ह ैही िह स्त्री की तनयतत को भी संकतलत करती ह।ै निम्बर 1909 र्ें 

सरथिती र्ें प्रकातशत र्धुर्ंगल तर्श्र की कहानी ‘भुत की कोिारी’ ह ैजो भुत-प्रेत के 

अंधतिश्वास का खंड़न, निजागरण की िैज्ञातनक चेतना की पठरचायक ह।ै तत्कालीन 

सर्ाज र्ें प्रचतलत ओझा-सोखा, झाड़-फंूक, तंत्र-र्ंत्र और पूजा, अनुश्रण के पाखण्ड को 

चुनौती दनेेिाली यह कर्ा अपनी प्रकृति र्ें कहानी के तनकि पहुचँ जाती ह।ै”36 
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 हहदी र्ें कहानी लखेन का उद्भि या जन्र् बीसिीं सदी र्ें हुआ। हहदी कहानी 

का स्रोत पंचतंत्र तहतोपदशे ि जातक कर्ा आकद र्ें ढंूिने के प्रयास ककये गए ह ैलेककन 

ऐसी कर्ाओं को आख्यातयका, ‘गकप, आख्यान ि कर्ा तो र्ाना जा सकता पर उस 

अर्म र्ें कहानी नहीं तजस अर्म र्ें आज कहानी तलखी जा रही ह।ै आधुतनक कहानी का 

प्रितमन भारतेंद ुयुग र्ें हुआ हहदी की प्रर्र् कहानी कौन सी ह ैयह तििाद के रूप र्ें 

हर्ारे सार्ने ह।ै कुछ लोग इन्शा अकला खाँ की ‘रानी केतकी की कहानी’ को हहदी की 

पहली कहानी र्ानते हैं। लेककन इसर्ें कहानी का कोई तत्ि उपलब्ध नहीं होता, इसके 

बाद ककशोरीलाल गोथिार्ी की ‘इंदरु्ती’, बंग र्तहला की ‘दलुाई िाली’, रार्चंद्र 

शुक्ल की ‘ग्यारह िषम का सर्य’ प्रकातशत हुई। इन कहानीकारों ने तिदशेी या बांगला 

सातहत्य के प्रभाि र्ें आकर हहदी र्ें कहानी तलखने का प्रयत्न ककया। ‘एक िोकरी भर 

तर्ट्टी’ र्ाधिराि सप्रे कृत कहानी को हहदी की पहली कहानी र्ाना जाता ह।ै गोपाल 

राय ने हहदी की प्रर्र् कहानी को लकेर अपना कोई र्त नहीं कदया ह ैउन्होंने र्ाना ह ै

कक यह प्रश्न तििादाथपद ह ै और अनािकयक भी ह।ै ि े र्ानते हैं कक बीसिीं सदी के 

आरम्भ र्ें कहानी नार्क तिधा की शुरुआत हुई और आगे जाकर कहानी का तिकतसत 

रूप सार्ने आया। 

 इस काल की कहातनयाँ रोर्ानी, आदशम और र्नोरंजन प्रधान रही ह।ै कई 

तििान इस काल की कहानी के सर्य को शैशि काल के नार् स े जानते हैं तजसका 

कारण यह ह ैकक प्रर्र् चरण र्ें कहानी रोर्ातनयत, आदशम और र्नोरंजन स ेजुडी रही। 

ककन्तु यह तशतक्षत िगम को प्रभातित नहीं कर पायी इनर्ें ककसी प्रकार की प्रौढ़ता नहीं 

कदखाई दतेी ह।ै परन्तु ऐस ेर्ाननेिाले यह भलू जाते हैं कक यह कहानी लेखन का प्रर्र् 

चरण ह ैऔर इसके बाद अनेक कहानीकार सार्ने आये। ककसी कायम की शरुुआत उतनी 
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ही र्हत्िपूणम ह ैतजतना उसका आगे जाकर तिथतार होता ह।ै उपयुमि तिचारधारा को 

गोपाल राय ने अपने ‘कहानी का इततहास’ र्ें प्रथतुत ककया ह।ै 

 बीसिीं सदी के आरम्भ की कहातनयाँ गोपाल राय को र्हत्िपूणम ही नहीं बतकक 

परंपरा का तनिामह दशामने के तलए आिकयक लगती ह।ै गोपाल राय र्ानते हैं कक इस 

सर्य र्ें कहानी का सही तरह स े तिकास नहीं हुआ और कहानी का तिकतसत रूप 

सार्ने नहीं आया। िह र्ानते हैं “इस प्रकार बीसिीं सदी का पहला दशक हहदी कहानी 

का भी पहला दशक कहा जा सकता ह।ै ककसी तिधा के आरंतभक दौर र्ें ‘कथ्य और 

तशकप’ तिषयक जो अतथर्रता हो सकती ह।ै िह इस दशक की कहातनयों र्ें भी दखेने 

को तर्लती ह।ै कहातनकारों के सार्ने अंगे्रजी की ‘छोिी कहानी’ का आदशम तो शायद 

र्ा पर उसके अनुरूप न तो कर्ा, भाषा तिकतसत हुई र्ी न ही यर्ार्म की संिेदना। 

दशे-तिदशेी शति का उपतनिेश र्ा और तिचारों तर्ा भािनाओं की अतभव्यति पर 

तर्ार् तरह की पािबंकदयाँ लगी हुई र्ी।”37 इसके अलािा और कई सारे कारण िह 

बताते हैं कक, “हहदी र्ें प्रबुद्ध पािकों और लेखकों का भी अभाि ही र्ा। आधुतनक ढंग 

से तशतक्षत लोगों र्ें शासन िारा औपतनिेतशक शासन के प्रतत राजभति पैदा करने की 

कोई कोतशश छोड़ी नहीं जाती र्ी। सर्ाज का सर्दृ्ध िगम सारं्त, जर्ींदार और 

र्हाजन, व्यिसायी सर्दुाय और तनिेतशक शासन का दातहना हार् बनकर अपने थिर्म 

की तसतद्ध र्ें लगा हुआ र्ा। र्ध्यिगम, जो व्यिथर्ा के तिरोध हो सकता र्ा िह अभी 

अपने तनर्ामण के आरतम्भक दौर र्ें ही र्ा। कफर भी र्ध्यिगम स े ही र्ाधिराि सप्र,े 

र्ाथिर भगिानदास, तगठरजदि िाजपेयी, बंग र्तहला और सबसे बढ़कर निाबराय 

जैसे लखेक िजूद र्ें आ रह ेर्े और उनके सार् ही कहानी के तलए आिकयक संिेदना भी 

अतथतत्ि र्ें आ रही र्ी। इसका प्रर्ाण दसूरे दशक की कहातनयों र्ें तर्लने लगता ह।ै”38 
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 इसी िि के उदूम-हहदी कहानी को अपने सर्य की आत्र्ा से जोड़नेिाल े

सिामतधक उकलखेनीय कहानीकार निाबराय र्े। प्रारम्भ र्ें ‘प्रेर्चंद’ निाबराय नार् स े

कहानी तलखते र्।े निाबराय ने तजस सर्य कहानी लेखन का आरम्भ ककया उसके 

पहल ेराष्ट्रीय आंदोलन की शुरुआत हो चुकी र्ी। ऐस ेसर्य र्ें न ड़रते हुए निाबराय 

(प्रेर्चंद) ने अपना लेखन जारी रखा। गोपाल राय उनकी की तहम्र्त को दाद दतेे हुए 

तलखते हैं, “उग्र राष्ट्रिाद और हहदी कहानी का एक सार् जन्र् कदातचत एक संयोग ही 

ह।ै निाबराय को छोड़कर ककसी अन्य हहदी-उदूम कहानीकार पर इसका प्रभाि नहीं 

कदखाई पड़ता। 1908 के पूिम हहदी कहानीकार सार्ातजक, नैततक, सर्थयायों को तो 

अपनी कहातनयों का तिषय बनाते हैं पर औपतनिेतशक शासन के तिरुद्ध इशारा करने 

का भी उनर्ें साहस या इच्छा नहीं कदखाई पड़ती। अपिादथिरूप उदयनारायण 

िाजपेयी की कहानी ‘जननी जन्र् भूतर्श्च थिगम दीप गठरचसी’ र्ें र्ातृभतूर् की र्तहर्ा 

का उकलेख ककया गया ह।ै पर िह संकेत रूप र्ें ही ह।ै िोस कर्ा रूप र्ें नहीं। उदूम 

कहानीकारों र्ें भी सार्ातजक, नैततक, सर्थयाओं के प्रतत ककसी प्रकार की जागरूकता 

की झलक नहीं तर्लती। पहली बार निाबराय ने ही सरकारी नौकरी करते हुए भी 

औपतनिेशक शासन की इच्छा और आज्ञा के तिरोध कुछ कहने की तहम्र्त जुिाई 

र्ी।”39 

 प्रेर्चंद बीसिीं सदी के दसूरे दशक के प्रतसद्ध कहानीकार ह।ै 1915 तक प्रेर्चंद 

की अनेक उदूम कहातनयां सार्ने आई र्ी, पर शुद्ध हहदी के पािकों के तलए उनका 

पठरचय नहीं हुआ और उनकी उदूम कहानी का हहदी र्ें रूपांतरण भी नहीं हुआ। इस 

संदभम र्ें गोपाल राय तलखते हैं कक, “यहाँ इस बात का उकलखे कर दनेा जरुरी ह ैकक 

प्रेर्चंद की ‘हहदी और उदूम’ र्ें िैसे अंतर नहीं र्ा कक उन्हें सर्झने र्ें उस सर्य के 

तशतक्षत उिर भारतीय सर्ुदाय के तलए बहुत कदक्कत हो। यह भी उकलखेनीय ह ै कक 
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कदसम्बर 1915 के बाद भी जब, ‘सरथिती’ र्ें उनकी पहली कहानी ‘सौत’ हहदी भाषा 

और दिेनागरी तलतप र्ें प्रकतशत हुई र्ी।”40 

 प्रेर्चंद उस प्रभुिय र्ध्यिगीय चेतना के प्रतीक र् े जो अपने प्रततकूल 

पठरतथर्ततयों का तिरोध, तिद्रोह करती ह।ै धनपतराय तत्कालीन सर्य र्ें सरकार की 

सेिा र्ें र् ेतजसने धनपतराय की भािना की अतभव्यति पर बंधन लगा रखा र्ा। कफर 

भी उन्होंने अपनी अतभव्यति को सर्ाज र्ें प्रतातड़त करने के तलए बड़ी संघषमशण 

कायमप्रणाली अपनायी। गोपाल राय के र्तानुसार “अपनी आत्र्ा की आिाज को 

अतभव्यि करन ेके तलए उन्हें ‘निाबराय’ नार्ाक कतकपत लखेक का चोला ग्रहण करना 

पड़ा र्ा। और जब इस निाबराय की िाथततिकता का पदामफाश हो गया तो उन्हें 

प्रेर्चंद नार् की शरण लेनी पड़ी र्ी। य ेप्रेर्चंद भी पकड ेजा सकते र्े, पर तरह-तरह 

की सािधातनयाँ बरतते हुए िे धनपतराय के रूप र्ें सरकारी र्लुातजर् भी बने रह े

और प्रेर्चंद के रूप र्ें उनकी जड़ भी खोदते रह।े गाँधीजी के भारतीय राजनीतत र्ें 

प्रिेश के काफी पहल े प्ररे्चंद ने दशे की राजनीततक, सार्ातजक, पठरतथर्ततयों को 

सर्झ तलया र्ा। और अपनी कहानी के र्ाध्यर् से अपने तिचारों को और संिेदनाओं 

को िाणी दनेे का अतभयान आरम्भ कर कदया र्ा।”41 

 हहदी कहानी को प्रेर्चन्द और प्रसाद जैस े दो रचनात्र्क प्रततभाए ँ तर्ली 

तजन्होनें हहदी कहानी र्ें युगांतकारी पठरितमन ककया। एक प्रततभा जो प्रेर्चंद की ह ैिह 

सर्ाज के व्यापक संदभों स े जोड़ रही र्ी और दसूरी प्रततभा प्रसाद की व्यति की 

प्रततष्ठा को थर्ातपत कर रही र्ी। प्रेर्चन्द की कहानी ही नहीं बतकक अन्य तिचारों र्ें 

सर्ाज सधुार की आदशमर्ुखी दषृ्टी, तिचारधारा प्रकि होती ह।ै उन्होंने अपनी 

कहातनयों र्ें तिधिा सर्थया, अनर्ले तििाह, जाततभेद, ककसानों की सर्थयाए,ं 

थर्ानीयता संघषम आकद तिषयों को सतम्र्तलत ककया ह।ै 
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 गोपाल राय का हहदी आलोचना के क्षते्र र्ें अत्त्यंत र्हत्िपूणम योगदान रहा ह।ै 

इसी प्रकार उन्होंने इततहास गं्रर्ों र्ें उपन्यास, कहानी की भी आलोचना करके हहदी 

पािकों को एक नयी दषृ्टी दी ह।ै सतहत्येततहास लखेन के रूप र्ें 2002 र्ें प्रकातशत 

इनका ‘हहदी उपन्यास का इततहास’ अतधक र्हत्िपूणम ह।ै हहदी कहानी का इततहास 

भाग एक 2008 ई. प्रकातशत हुआ इसके बाद दसूरा भाग सन् 1951-1975 तक की 

कहातनयों को ध्यान र्ें रखकर प्रकातशत ककया ह।ै 

 कहानी की आलोचना करते हुए उन्होंने अनेक कहानीकारों का तििेचन ककया 

ह।ै पूनर् तसन्हा के अनुसार, “सर्ीक्ष्य पुथतक र्ें नए पुराने लगभग 125 कहानीकारों 

का तििेचन तत्कालीन पठरतथर्ततयों के बीच रखकर ककया ह।ै तजन कहानीकारों की 

रचनाए ँउपलब्ध नहीं हो पाई ह,ै उनका भी नार्ोकलखे अिकय हुआ हैं।”42 गोपाल राय 

इस ककताब के शुरुआत र्ें ही सन् 1951-1975 तक की कहातनयों के बारे र्ें तलखते हैं 

“यकद 1951-1975 की कहानी को हर् र्शालों के जुलसु के रूप र्ें दखेे तो 1951 का 

दशक तनश्चय ही एक उत्साहपूणम शुरुआत और 1975 का िषम इनके अचानक ही बुझ 

जाने के िषम के रूप र्ें कदखाई दतेा ह।ै”43 

 इस पुथतक र्ें 1951-1975 तक तलखी गई कहातनयों का तिश्लेषण अलग-अलग 

शीषमको र्ें तिभातजत कर सही र्ायने र्ें कहानी की आलोचना की ह।ै ‘तिरासत की 

नजर’ (1951-1960) इस शीषमक र्ें उन्होंने र्हत्िपूणम बात कही ह ै कक, “सातहतत्यक 

तिधाओं र्ें कहानी कदातचत अपने सर्य के प्रतत सबस ेअतधक संिेदनशील होती ह।ै 

अत: उसकी तथर्तत के सही आकलन के तलए उसके सर्य पर तिहगंर् दषृ्टी ड़ाल लेना 

उपयोगी होगा।”44 सातहतत्यक आलोचना र्ें ककसी भी कृतत का अध्ययन हर् उनके 

कलात्र्क गुण-दोष के आधार पर करत ेहैं ककन्तु जब हर् सतहत्योततहास की बात करत े

हैं तो उस रचना को हर् उसके सर्य और पठरिेश की सापेतक्षकता र्ें रखकर आलोचना 
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करते हैं। गोपाल राय भी यही दषृ्टी अपनाकर कहानी के सर्य और पठरिेश के सार् 

तर्लकर आलोचना की ह।ै इस संदभम र्ें पूनर् तसन्हा तलखते हैं “अत: इस पुथतक र्ें 

थितंत्रता प्रातप्त के आसन अतीत एिं सर्कालीन राजनीतत, आर्थर्क, सार्ातजक, 

साथंकृततक एिं शैतक्षक तथर्ततयों का प्रर्ातणक आकलन प्रथतुत ह।ै”45 

 ‘हहदी कहानी का इततहास’ भाग दो र्ें 1951-1975 तक की कहातनयों का 

तिश्लेषण कुछ अध्यायों र्ें ककया गया ह।ै उनर्ें ‘तिरासत पर एक नजर’ (1951-

1960), नया उन्र्ेष; परंपरा का तिथतार’ (1961-1975), ‘नई कदशा का अन्िेषण’, 

नई पीढ़ी’, ‘कहानी आंदोलन; सिांग भाषाओं र्ें कहानी’ और अनुिर्ातणका एिं संदभम 

ग्रन्र् भी प्रत्येक अध्याय के अंत र्ें कदए गए ह।ै 

 पूनर् तसन्हा तलखते हैं “नया उन्र्ेषशीषमक अध्याय र्ें डॉ. राय ने तितभन्न 

कहानीकारों की चचाम तत्कालीन पठरतथर्ततयों, िैयतिक संदभों एिं उनकी कहातनयों 

के कथ्य और तशकपगत िैतशष्य के तिश्लेषण के सार् ही ह।ै डॉ. राय के िारा नगर एि ं

ग्रार्ीण कर्ा के तिश्लेषण र्ें तद-्तिषयक पठरतथर्ततयों एिं प्रिृततयों के सार् िैषम्य भी 

उभरता ह।ै”46 

 1960 स े1975 के बीच र्ें तलखी गई कहातनयों के संदभम र्ें गोपाल राय तलखते 

हैं, “इस प्रकार 1960-1975 का सर्य आर्थर्क, दषृ्टी से गहरी तनराशा और 

राजनीततक, सार्ातजक, अराजकता और अतथर्रता का काल र्ा, तजसका प्रभाि 

सातहत्य पर भी पड़ा र्ा।”47 इस काल के कहानीकारों ने सकिय भूतर्का तनभाई ह।ै इन 

कहानीकारों र्ें र्ुख्यत: उपेन्द्रनार् अकक, जैनेन्द्र, तिष्णु प्रभाकर, यशपाल, अर्ृतलाल 

नागर इत्याकद कहानीकारों ने औपतनिेशक शासन स ेलेकर आजाद भारत के नहते युग 

को दखेा र्ा। 
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 ‘परम्परा का तिथतार शीषमक अध्याय’ र्ें राजनीततक, आर्थर्क, सार्ातजक, 

सांथकृततक पठरतथर्ततयों के तिश्लेषण के तबना तो कहानी की तिकासधारा को सर्झना 

संभि ही नहीं र्ा। इस अिधी र्ें कृतष के थर्ान पर औद्योतगक तिकास को प्रार्तर्कता 

तर्लती ह।ै परन्तु ऐसे भी रचनाकार ह ै तजन्होनें ककसानों, र्जदरूों को कहानी का 

तिषय बनाया ह।ै “इस दशक र्ें ग्रार्ीण जीिन को अपनी कहातनयों का तिषय बनाने 

िाले कहानीकारों की सखं्या 10 प्रततशत स ेअतधक नहीं ह।ै तशिप्रसाद हसह, रार्दरश 

तर्श्र, र्ाकम ण्डये, शेखर जोशी, शैलशे र्ठियानी, र्धुकर गंगाधर आकद को छोड़कर 

अपिाद के रूप र्ें ही कहानीकारों ने ग्रार्ीण ककसानों, कृतष र्जदरूों और गाँि कथब े

तर्ा अन्य हातशए पर तथर्त आंचतलक सर्ाज को अपनी कहातनयों का तिषय बनाया 

ह।ै”48 हहदी कहानी के तिकास को तिशेष थर्ान पर प्रतततष्ठत करने का श्रेय भीष्र् 

सहानी, हठरशंकर परसाई, कृष्ण सोबती, रांगेय राघि, र्ुतिबोध, र्ोहन राकेश, 

राजेंद्र यादि, कर्लेश्वर और अन्य कहानीकारों को जाता ह।ै 

 राजेंद्र यादि ने सर्ाज र्ें व्याप्त हर पहलुओं को कहानी के िारा अतभव्यि करने 

की कोतशश की ह।ै अंधश्रद्धा, उच-नीच, असार्नता, स्त्री-पुरुष भेद खासकर लड़का-

लड़की र्ें भेद को तचतत्रत ककया ह।ै राजेन्द्र यादि के सर्य के कहातनकरों ने सर्ाज, 

पठरिार, यौन संबंधों, प्रेर्संबंधों आकद को कथ्य के तलए चुना ह।ै गोपाल राय तलखते 

हैं, “जहाँ लक्ष्र्ी कैद ह’ै की सत्रह कहातनयों र्ें स ेसात ककसी न ककसी रूप र्ें स्त्री तिर्शम 

से संबंतधत ह।ै एक कर्जोर लड़की की कहानी का कथ्य जैनेन्द्र की कहातनयों स े

तुलनीय ह।ै इस कहानी की लड़की पत्नी बन चुकी ह।ै पत्नी धर्म का तनिामह भी बखूबी 

कर रही ह।ै पर अपने प्ररे्ी को भलुा नहीं पाई ह ैऔर उसके प्रतत उसका प्रेर् अब भी 

बरकरार ह।ै जाततगत तभन्नता और दसूरे सार्ातजक कारणों से प्रेर्ी-प्रेतर्का तििाह 
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बंधन र्ें नहीं बंध सके र्े। उसका पतत भी यह बात जानता ह ै और संदहे करने के 

बािजूद सुधा के सार् तथर्तत को थिीकार करके जीिन जीता ह।ै”49 इस पर राजेंद्र 

यादि का र्ानना ह ै कक, “इस कहानी र्ें आज की लड़की के जीिन की टे्रजडी व्यि 

होती ह।ै िह खुद ककस प्रकार अपने को धोखा कदये चली जा रही ह।ै िह प्रेतर्का और 

पत्नी दोनों की भूतर्काए ँएक सार् ईर्ानदारी स ेतनभाने ने का ढोंग करती ह।ै जबकक 

िाथति र्ें न तो सच्ची प्रेयसी ह ैऔर न तनष्ठार्यी पत्नी र्ी।”50 कर्लेश्वर की कहानी र्ें 

पढ़-ेतलख ेयुितिओं की प्रेर् और तििाह संबंधी सोच र्ें एक थपष्ट पठरितमन दखेने को 

तर्लता ह।ै ‘तीन कदन पहले की रात’ (1956) के िारा गोपाल राय कहते हैं, “प्रेर् और 

पतत के िरण की तिड़म्बना की कहानी ह।ै इस कहानी र्ें लेखक अनुभि करता ह ैकक 

यह नारी थितंत्रता हार्ी के दांत ह,ै तजन्हें हर घिना खूबसूरती के तलए लगाये हुए 

ह।ै”51 अश्लीलता को बड़ ेसहज शब्दों र्ें गोपाल राय ने थपष्ट ककया ह ैजैस ेनिता यकद 

तिद्रोह के सार् जुड़ जाए तो िह अश्लील नहीं रह जाती। अश्लीलता निता र्ें नहीं बतकक 

उसके सत्य जुडी भािना र्ें होती ह।ै ‘नयी कदशा का अन्िेषण’ अध्याय र्ें “छिे दसक के 

कुछ कहानीकारों ने सातिें दशक र्ें पहलेे से चली आ रही कहानी परंपरा से नाता जोड़ 

कर अपने कथ्य और तशकप र्ें नयापन लाने का प्रयास ककया ह।ै कुछ कहानीकार ऐस े

भी ह ैतजन्होंने पुिेिती परंपरा र्ें अपने तिकास की संभािना न दखे कर नयी शुरुआत 

की पहल की”52 पूनर् तसन्हा तलखते ह,ै “गोपाल राय कहातनयों के सन्दभम र्ें अन्य 

आलोचकों की र्ंतव्यों को बीच-बीच र्ें प्रकि करते हुए अपने तनष्कषम तक ठिप्पणी दतेे 

हैं।”53 यह बात सही ह ैक्योंकक गोपाल राय अपनी बात को िोस तरीके स ेबताने के 

तलए अन्य आलोचकों की बातें रखते र्े। उदाहरण के रूप र्ें दखे सकते हैं “अपनी 

सर्ीक्षा के अंत र्ें र्धरेुश तलखते हैं कक इन कहातनयों का र्ूल थिर आिगे के अथिीकार 

का ह।ै इसतलए सबस ेऔर दसूरी संथकारगत िणमताओं को ि ेबड़ी तनर्ामर्ता स ेतोड़ती 
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कदखायी दतेी ह।ै चँूकक िे अपने ढंग स े जीने के आग्रह को रेखांककत करती है, कुल 

तर्लाकर ि ेसब की खोज और प्रतीक्षा की कहातनयाँ ही अर्थर्त ह।ै”54 

 ‘नयी कदशा की अन्िेषण’ इस अिधी के प्रर्र् िषम र्ें ही कहानी ने ‘उषा 

तप्रयंिदा’ को आकाश छूने िाली लोकतप्रयता प्रदान की र्ी िह कहानी र्ी ‘िापसी’। 

इस कहानी के तिषय र्ें गोपाल राय ठिप्पणी तलखते हैं, “यह कहानी बाहरी थतर पर 

उषा के तनकि संबंधी की पाठरिाठरक तथर्ततयों पर आधाठरत र्ी पर जैसे उन्होंने 

थिीकार ककया ह ै कहानी तलखते सर्य र्रेे र्न र्ें एक प्राणी का अकेलापन और 

पठरिार र्ें अपनी उतचत जगह न पाने की पीड़ा ही र्ी, पर उसर्ें काकपना और थर्ृतत 

का ऐसा तर्श्रण र्ा कक कोई उन्हें पहचान न सका।”55 

  गोपाल राय अपनी आलोचनाओं र्ें कथ्य एिं तशकप को लेकर ककसी-ककसी 

कहानीकार को पीछािाते भी खूब ह।ै कृष्ण बलदिे िैद की कहातनयों पर उनकी 

ठिपण्णी हैं, “िैद के पात्र खाते कर् और ‘पीते’ ज्यादा हैं। उनका कोई भी पात्र ऐसा नहीं 

जो शराब या तसगरेि न पीता हो। िे कोई शारीठरक कार् नहीं करते, अतधक से अतधक 

भीख र्ांगते हैं (कुछ पात्र), उनका कार् रोना, हसँना (कभी-कभी), उदास होना, 

तखजना, तचतचड़ाना, उबना, सेक्सी हरकत ेकरना, औरतों को चूर्ना, आहलगन करना, 

ककसी को र्ार ड़ालने की इच्छा करना पर र्ारना नहीं, सपने दखेना, कदिाथिप्न र्ें 

डूबना, र्ानतसक रतत करना, चलते हुए भी सोचते रहना, पीते हुए भी सोचते रहना, 

जेहनी बदकारी का लुत्फ़ उिाना....आकद हैं। पात्रो को अपनी र्ाँ और बहन के अलािा 

(गनीर्त हैं) सभी औरते पसंद आती हैं। ककसी भी पात्र को अपनी बीबी पंसंद नहीं 

आती। िे उनस ेदरू ही दरू रहते हैं”।56 पूनर् तसन्हा ने गोपाल राय के यशपाल ि जैनेन्द्र 

के तिषय र्ें व्यि तिचारों के बारे र्ें तलखा ह,ै “जब कहानीकार की कर्ा संिेदना 

कर्जोर होती ह ैतो िह कर्न की कारीगरी से उसकी क्षततपूर्थत का प्रयास करता ह”ै।57 
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 गोपाल राय ‘हहदी कहानी का इततहास’ भाग दो र्ें ‘नई पीढ़ी एिं कहानी 

आंदोलन’ शीषमक र्ें हहदी कहानी का, र्ुख्यत: सािोिर कहातनयों का तिकास एक तरह 

तिथफोि के रूप र्ें हुआ ऐसा र्ानते हैं। इस संदभम र्ें उनका कहना ह ैकक, “हहदी कहानी 

के इततहास र्ें सन् 1961 का दशक तिथफोिक के रूप सार्ने आता ह।ै सन् 1951 के 

आसपास हहदी कहानी का एक नया दौर बहुत चुपके से आरम्भ हो गया र्ा। उस सर्य 

उभरनेिाल ेकहानीकारों को 1955 के आसपास ही इस बात का बोध हो गया र्ा कक, 

उन्होंने हहदी कहानी के क्षेत्र र्ें कुछ असाधारण कर कदखाया ह।ै”58 अपनी इस 

कार्याबी को नई कहानी का नार् दनेे के तलए उनकों दो िषम लगे। 1960 के आसपास 

से नयी कहानी की अिधारणा ने प्रकर आंदोलन का रूप धारण कर तलया र्ा। तजसर्ें 

कहानीकारों के सार् सर्कालीन आलोचक भी तहथसा ल ेरहें र्े। गोपाल राय तलखते हैं, 

“तजन्होंने सन् 60 के कुछ पहल ेही कहानी तलखना शुरू कर कदया र्ा पर कहानीकार के 

रूप र्ें अपनी पहचान 1961 के बाद तनर्थर्त की र्ी। इन कहानीकारों र्ें श्रीकान्त िर्ाम 

(ज.1931), अिध नारायण, र्ुदगल (ज.1936), प्रयाग शुक्ल (ज.1940), प्रबोध 

कुर्ार आकद के नार् तलए जा सकते हैं। श्रीकान्त िर्ाम, उषा तप्रयंिदा, र्न्नू भण्डारी, 

कर्लेश्वर आकद के सर्कालीन र्े पर कहानी लेखन के क्षते्र र्ें उन्होंने 1959 के 

आसपास प्रिेश ककया।”59 

 “राजेंद्र यादि के अनुसार तजसे हर् नयी कहानी कहते हैं, िह नये र्नुष्य के 

पठरिर्थतत पठरिेश और अनुभूततयों का पठरणार् तो ह ैही, इस पठरणार् की अतभव्यति 

ने तशकप शास्त्र की दषृ्टी से भी उस ेपुराणी कहानी स ेअलग कर कदया ह ैइसके उदाहरण 

के रूप र्ें कर्लेश्वर की ‘राजा तनरबंसीयां’, थियं अपनी कहानी ‘एक कर्जोर लड़की 

की कहानी’, कृष्ण बलदिे िैद की ‘र्ेरा दकुर्न’ या ‘उसका बचपन’ आकद का उदाहरण 
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दतेे हैं।”60 कहानी आंदोलन र्ें पत्र-पतत्रकाओं की भूतर्का उकलखेनीय ह।ै तिशेषकर 

‘कहानी’ नई कहानी पतत्रकाओं की हहदी आंदोलन को प्रथतुत करने र्ें भी रोचक 

भूतर्का रही ह।ै पूनर् तसन्हा ने अपने आलखे र्ें तलखा ह,ै “भैरि प्रसाद गुप्त ने अपने 

संपादन काल र्ें इन दोनों पतत्रकाओं के र्ाध्यर् स ेकहानी संबंधी र्हत्िपणूम र्दु्दे उिाए।ँ 

1960-61 के कहातनकरों ने अपनी कहातनयों के तलए ‘सािोिरी कहानी’, ‘सचेतन 

कहानी’ अकहानी; सर्कालीन कहानी आकद संज्ञायों का प्रयोग ककया।”61 इतना ही नहीं 

बतकक अन्य कुछ कहानीकारों ने नई कहानी के नार्पर कथ्य को प्रर्ुख र्ानकर 

तशकपगत तिशेषताओं को अतधक र्हत्ि प्रदान ककया ह।ै 

 सिाँग भाषाओं र्ें ‘कहानी’ शीषमक अध्याय र्ें हहदी की सिाँग भाषाओं की 

कहातनयों के इततहास पर तिचार ककया गया ह।ै गोपाल राय का कहना ह ैकक, “हहदी 

एक भाषा पठरिार ह,ै तजसर्ें खड़ीबोली पर आधाठरत र्ानक हहदी के सार् उदूम, 

ब्रजभाषा, अिधी, बुन्दलेखंडी, राजथर्ानी, भोजपुरी, र्ैतर्ली आकद भाषाए ँ भी 

‘सिाँग’ भाषाओं के रूप र्ें शातर्ल ह।ै”62 कुछ तििान् ह ै जो पंजाबी, राजथर्ानी, 

भोजपुरी, र्ैतर्ली, अिधी, ब्रज, हठरयाणिी आकद को अलग र्नाते हैं, खासकर ‘और 

चाह ेजो हो पर हहदी नहीं ह’ै तिचार तशिदान हसह चौहान के हैं। िैस ेतो हहदी-उदूम का 

तििाद काफी परुाना हैं। यह तििाद सर सैयद अहर्द खा ं के नेतृत्ि र्ें उन्नीसिीं 

शताब्दी र्ें प्रारंभ हुआ र्ा। आज भी कई लोग ह ैजो प्रांत, भाषा, क्षेत्र के नार्पर लोगों 

र्ें दरुािा तनर्ामण करते हैं। लेककन गोपाल राय ‘हहदी कहानी के इततहास’ लखेन र्ें 

सभी भाषाओं के इततहास को लेकर चलने की बात करते हैं। “र्ेरी र्ान्यता ह ैकक इन 

भाषाओं के थितन्त्र अतथतत्ि को चुनौती कदए तबना ही इनके सातहत्य को हहदी सातहत्य 
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के इततहास र्ें शातर्ल ककया जाना चातहए। इसके फायद ेहोंगें। यकद एक तरफ इनके 

आपसी अलगाि का भाि दरू होगा तो दसूरी तरफ इनके सातहत्य के तुलनात्र्क 

अध्ययन स ेदशे की भािनात्र्क, िैचाठरक और सांथकृततक चेतना का पता लगेगा।”63 

उदाहरण के तौर पर गोपाल राय ‘हहदी कहानी के इततहास’ र्ें हहदी ि भोजपुरी भाषा 

र्ें तलखी गई कहातनयों से प्रथतुत उस सर्य की सार्ातजक, आर्थर्क, सांथकृततक, या 

तिकास की पठरतथर्ततयाँ आकद का तचत्रण करत ेहैं। “जहाँ 1951 के दशक र्ें गाँि का 

यर्ार्म तचतत्रत हहदी कहानी र्ें नगर के यर्ार्म स ेकन्ध ेस ेकन्धा तर्लाकर चल रहा र्ा, 

िही, 1961 के दशक र्ें िह हहदी कहानी से लगभग गायब हो गया या तबककुल हातशय े

पर चला गया। इसके सर्ानान्तर भोजपुरी कहानी र्ें 1961-75 की अिधी र्ें भी 

ग्रार्-जीिन के ही तचत्रण का बोलबाला ह।ै इस पर तििेकी राय ने र्ोड़ी तनराशा भी 

व्यि की ह।ै पर इसर्ें आश्चयम की कोई बात नहीं ह।ै 1961 के दशक र्ें हहदी कहानी 

गाँिों को छोड़कर नगरों र्ें आ गयी, जबकक भोजपुरी कहानी आज भी गाँि का दार्न 

नहीं छोड़ पायी हैं।”64 इसका कराण यह ह ै कक भोजपुरी क्षते्र र्ें कोई शहरी, नगरीय 

िातािरण कर् ह।ै 

 ‘हहदी कहानी का इततहास’ भाग तीन र्ें गोपाल राय ने कई अध्यायों र्ें 

कहानीकारों का अध्ययन ककया हैं। इस पुथतक र्ें 1976 से लेकर 2000 ई. तक की 

कहातनयाँ शातर्ल हैं। इसर्ें भी प्रर्र् काल की सीर्ा रेखा सन् 1976 स े1980 तक ह।ै 

इसका कारण गोपाल राय बताते हैं कक “इसका एक कारण यह भी ह ैकक 1976-1980 

तक दोनों आधुतनक भारतीय इततहास की न भुला दनेे िाली तततर्याँ ह।ै 25 जून 

1975 को आपातकाल की घोषणा हुई र्ी। 1980 र्ें राजनीततक तथर्तत र्ें बड़ा 

पठरितमन घठित हो चुका र्ा। इस बीच 1977 का आर् चुनाि हुआ, तजसके फलथिरूप 
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कांगे्रस की सरकार सिातहन हुई और नि गठित जनता सरकार सिासीन हुई र्ी। पर 

जनता दल की सरकार भी अतधक कदनों तक कायर् नहीं रह सकी और राजनीततक 

उर्ल-पुर्ल के बाद पुन: इंकदरा सिा र्ें आ गयी र्ी।”65 दसूरे काल की सर्य सीर्ा 

1981-1990 तक र्ी और तीसरे काल की सर्य सीर्ा 1990-2000 ई. तक तनधामठरत 

की ह।ै इस प्रकार गोपाल राय ने राजनीततक तथर्तत को ध्यान र्ें रखकर कहानी को 

उनकी प्रिृतियों ि कालिर् के अनुसार तिभातजत ककया ह।ै 

 गोपाल राय ने इसर्ें कहानी के इततहास की आलोचना पहल ेकी दो पुथतकों स े

अलग की हैं। जो उसस ेभी अतधक सरल ि थपष्टता के अतधक तनकि ह।ै उनके शब्दों र्ें, 

“पर इसके बाद र्ैं शुक्ल जी स ेअलग हो गया ह,ँ जो कर्ा और सर्य को दखेते हुए 

जरुरी र्ा। र्ैं सार्ान्य पठरचय के थर्ान पर पठरिेश और उसके बाद रचनाओं का काल 

तनधामरण, पठरचय और तिश्लेषण रख रहा ह।ँ इस इततहास र्ें केिल तीन ही पठरच्छेद 

ह,ै िे भी िर्श: पाँच और दस िषम के। इस सीतर्त अिधी के हहदी कहानी के इततहास 

को र्ैंने यर्ासंभि अपेतक्षत तिथतार के सार् प्रथतुत करने का प्रयत्न ककया।”66 

 ‘हहदी कहानी : सन् 1976-1980’ इस प्रर्र् अध्याय र्ें, सन् 1976-80 के 

बीच की कहातनयों को उपशीषमक र्ें तिभातजत कर हहदी कहानी को उस सर्य की 

प्रिृतियाँ ि पठरथर्ततयों के सार् जोड़कर तिश्लेषण ककया गया ह।ै उपशीषमक ह,ै 

‘र्ध्यिगम और इस अिधी की हहदी कहानी’, ‘गाँि और हहदी कहानी’, ‘स्त्री और इस 

अिधी की हहदी कहानी’, ‘दतलत िगम और इस काल की हहदी कहानी’, ‘सर्कालीन 

राजनीतत और हहदी कहानी’, ‘तिदशेी पठरिेश और हहदी कहानी’, ‘आपातकाल और 

हहदी कहानी’ और कहानीकार और उनकी कहातनयों का कालिर्ानुसार तििेचन 

आकद। जैस ेउन्होंने उपशीषमक कदए ह ैउसी प्रकार शीषमक के अनुसार सर्ान्तर कहातनयों 
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की प्रिृतियों र्ें कदखाया गया ह।ै उस उपशीषमकों के कुछ उदाहरण दनेा यहाँ आिकयक 

हैं। 

 ‘र्ध्यिगम और इस अिधी की हहदी कहानी’ शीषमक अध्याय र्ें र्ध्यिगम की 

कहानी की आलोचना की गयी ह।ै इस सन्दभम र्ें गोपाल राय तलखते हैं “यद्यतप 1971 

के दशक तक इस िगम र्ें कोई िृतद्ध नहीं हुई, पर उसकी प्रकृतत र्ें पयामप्त फकम  आ गया। 

जनसंख्या की दषृ्टी स ेर्ध्यिगम का आकार बढ़ गया और िह अतधकतर नगरिासी हो 

गया। उद्योग-धन्धों र्ें िृतद्ध और सफ़ेदपोश नौकठरयों के तिथतृत के कारण उनकी 

पहचान तनम्निगम से तबककुल तभन्न हो गयी। उसर्ें की साक्षरता और उच्च तशक्षा र्ें 

ग्रार्ीण सर्ाज और तनम्निगम की तुलना र्ें अप्रत्यक्षीत िृतद्ध हो गयी। उसका रहन-सहन 

और िेशभूषा भी तनम्निगम और ग्रार्ीण सर्ाज स ेअलग हो गयी ह।ै उच्च तशक्षा र्ें िृतद्ध 

और पातश्चर्ी जीिन-पद्धतत के तिथतार के फलथिरूप उसकी सोच और र्ानतसकता र्ें 

भी बदलाि आ गया।”67 इस प्रकार की कहानी के कहानीकार हैं - अर्रकांत, र्न्न ू

भण्डारी, ज्ञानरंजन, थियं प्रकाश, अशोक अग्रिाल, रार्धारी हसह ‘कदनकर’ आकद। 

गोपाल राय के अनुसार “र्ध्यिगम अर्रकांत की कहातनयों के कें द्र र्ें रहा हैं। 

‘सप्ताहान्त’, ‘पक्षधरता’, ‘घर’, ‘दघुमिना’, ‘तूफ़ान’, ‘एक बाढ़ कर्ा’ आकद कहातनयाँ 

इसका प्रर्ाण पशे करती हैं। ‘सप्ताहान्त’ दफ्तर के सहायक की तजन्दगी का तचत्रण 

करनेिाली एक तीख ेप्रभाि िाली कहानी ह।ै ‘पक्षधरता’ भी र्ध्यिगीय र्ानतसकता 

का अंकन करनेिाली अच्छी कहानी ह।ै घर र्ध्यिगीय पठरिारों र्ें आर्थर्क तंगी के 

बीच उिरदातयत्िशुन्य तपता, पतत के शोषण और सर्ता की प्रतीक र्ाँ और पढ़े तलख े

बेरोजगार युिक के प्रकाशक िारा शोषण तर्ा युिक के अपने पठरिेश के प्रतत तिद्रोह 

और सर्झोते की उकलखेनीय कहानी र्ानी जा सकती ह।ै”68 
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 ‘गाँि और हहदी कहानी’ के अन्तगमत आजादी के तीस िषम बाद भी गाँिों की 

आर्थर्क तथर्तत र्ें पठरितमन नहीं होने के कारण इसका तचत्रण िह अपने कहातनयों र्ें 

करते कदखते हैं। “ग्रार् जीिन की प्रर्ुख सर्थया दहज़े प्रर्ा कही जा सकती ह,ै तजस े

तििेकी राय की ‘बेिी की तबिी’ कहानी बड़ ेतरीके के सार् प्रथतुत करती ह।ै”69 इस 

तरह की कहातनयाँ र्ें र्धुकर हसह भी ग्रार् जीिन का प्रर्ातणकता के सार् तचत्रण 

करते हैं, “र्धुकर हसह की इस काल की कहातनयों र्ें भूतर्पततयों और सहुकारों की 

गरीब ककसानों की जर्ीन हतर्या लेने के ततकड़र्ों, गरीबों के शोषण के तलए धार्थर्क 

पाखंडों के उपयोग आकद का तिश्वसनीय तचत्रण ककया गया ह।ै”70 अब्दलु तबतथर्लाह, 

पुनीहसह, बररोही, पंकज तबि, तर्तर्लेश्वर आकद ने ग्रातर्ण जीिन की कहातनयाँ 

तलखी। 

 ‘स्त्री और इस अिधी की हहदी कहानी’ शीषमक र्ें भारतीय स्त्री के जीिन पर 

आधाठरत कहातनयाँ तलखी गयी। भारतीय संतिधान ि डॉ. आंबेडकर के कारण सर्ाज 

र्ें तस्त्रयों को उच्च दजाम प्राप्त हैं। गोपाल राय उस सर्य की स्त्री को प्रकि करते हुए 

तलखते हैं, “इस सर्ाज की स्त्री आर्थर्क दषृ्टी स ेथिािलम्बी नहीं र्ी और पूरी तरह स े

पतत और पठरिार पर तनभमर र्ी।”71 इसी तिषय को लकेर ि ेतर्तर्लेश्वर की कहातनयों 

का तिश्लेषण करते हुए कहते ह ैकक, “तर्तर्लेश्वर ने अपनी कहातनयों र्ें नारी की तनयतत 

का तचत्रण सहानुभूतत के सार् ककया ह।ै”72 भारत र्ें िकेया-जीिन की त्रादसी एक 

यर्ार्म सर्थया ह।ै “शैलशे र्ठियानी की कहानी ‘भागिन्ती’ और ‘िृति’ िेकया जीिन 

पर आधाठरत कहातनयाँ ह।ै”73 इस अिधी की कहातनयाँ स्त्री की सार्ातजक, आर्थर्क, 

धार्थर्क, शैक्षतणक तथर्तत की पहचान कराती। 
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 ‘दतलत िगम और इस काल की हहदी कहानी’ उपशीषमक र्ें गोपाल राय ने 

तत्कालीन सर्ाज र्ें दतलतों की तथर्तत पर भी तिचार ककया ह।ै जैस ेकी इस अिधी र्ें 

दखेा जाए तो “दतलत चेतना का उभार इस काल की एक उकलेखनीय प्रिृति ह।ै यों तो 

दतलतों का सभी जाततयों के भूतर्पततयों िारा शोषण और दर्न सकदयों पुरानी 

पठरघिना हैं पर ज्योततबा फुल,े बाबा साहबे अम्बेड़कर आकद के नेतृत्ि र्ें हुए 

आन्दोलनों ने दतलतों को संघषम की भूतर्का र्ें लाकर खड़ा ककया। इस काल तक आते 

आते यद्यतप दतलत अभी शोतषत-पीतड़त अिथर्ा र्ें ही र्।े पर अब उन्होंने सिणों और 

सार्न्तों का तिरोध करना आरम्भ कर कदया र्ा।”74 अगथत 1977 र्ें बेलछी गाँि 

(तबहार) की घिना र्ें दतलतों के हक्क र्ांगने से उनके घर जला कदए। गोपाल राय ने 

तलखा ह ै“कुर्ी सार्न्तों ने 11 भूतर्हीन दतलतों को उतचत र्जदरूी की र्ाँग करने के 

कारण, उनकी झोपतड़यों सर्ेत जला कदया र्ा।”75 इस घिना पर आधाठरत र्न्न ू

भण्डारी ने ‘अ-लगाि’ शीषमक से कहानी तलखी। र्तण र्धुकर की ‘त्िर्ेि र्ाता’ र्ें 

संकतलत अतधकतर कहातनयां हातशए पर तथर्त सर्ाज का तचत्रण करती हैं। जैस े

‘फांसी’, ‘जख्र् के चारों ओर’, ‘त्िर्िेर्’ आकद। इस काल र्ें अन्य कहानीकार भी अपनी 

कहातनयों के र्ाध्यर् से पीतड़त या शोतषत िगम को अपना तिषय बनाकर उस सर्ाज 

का पठरचय दतेे रह।े जैसे पनु्नीहसह, संजीि, तचत्रा र्ुद्गल, उदय प्रकाश, तर्र्ेलेश्वर, 

काशीनार् हसह और र्न्न ूभण्डारी अन्य लखेकों ने दतलत आकदिासी सर्ाज का तचत्रण 

अपनी कहातनयों र्ें ककया हैं। पर कोई दतलत और आकदिासी लेखक इस अिधी के 

कहानी लेखन र्ें शातर्ल नहीं र्।े 

 ‘सर्कालीन राजनीतत और हहदी कहानी’ शीषमक र्ें भ्रष्ट राजनीतत की कहातनयों 

के र्ाध्यर् स े पोल खोली ह।ै 1975 के पूिम भी हहदी कहानी इस तिषय के प्रतत 

संिेदनशील रही हैं। तर्तर्लेश्वर की कहानी ‘पहली हसँी’ र्ें नौकरी पाने के तलए ठरश्वत 
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दनेे की र्ज़बूरी का उकलखे ककया हैं। तिदशेी पठरिेश और हहदी कहानी ि आपातकाल 

और हहदी कहानी तिषयों को लेकर भी गोपाल राय कहातनयों का तिश्लेषण करते हैं। 

इस काल की कहातनयों र्ें बचे्च तिदशे चल े जाने के बाद र्ाँ-बाप की सर्थयाओं का 

तचत्रण हुआ ह।ै “तिष्ण ुप्रभाकर की ‘अधँेरे आंगन िाला र्कान’ बिेों-बेठियों के तिदशे र्ें 

बस जाने और एक बेिी के अतििातहत तथर्तत र्ें ही अलग रहने से अकेल ेपड़ गये िदृ्ध 

दम्पतत की संिेदना की बजेोड़ कहानी हैं।”76 

 आपातकाल की तथर्तत र्ें लोगों को शुरुआत र्ें राहत तर्ली परन्तु सरकारी तंत्र 

भ्रष्ट से भ्रष्टतर होता चला गया। तब जनता िारा इसका तिरोध शरुू हुआ सार्-सार् 

हहदी कहानीकारों ने इस तथर्तत का तचत्रण अपनी कहातनयों र्ें करना प्रारंभ ककया। 

उसर्ें काशीनार् हसह कृत ‘सुधठर घोषाल’, पंकज तबष्ट कृत ‘खोखल और किपद’ 

र्हत्िपूणम हैं। इस अध्याय का अंततर् उपशीषमक ‘कहानीकार और उनकी कहातनयों का 

काल िर्ानुसार तििेचन’ ह।ै इसर्ें इस काल के लखेकों की कहातनयों का तिथतार स े

पठरचय दतेे हुए उसका काल िर् भी कदया गया ह।ै 

 हहदी कहानी 1981 स े1990 के दसूरे अध्याय र्ें भी उसी उपशीषमक के र्ाध्यर् 

से आििें दशक स ेनिें दशक की र्ध्यिगम की तथर्तत कैसे तभन्न हैं या सर्ान ह ैइसको 

कहानी के उदाहरण दतेे हुए थपष्ट रूप स े सर्झाया गया ह।ै इस तिषय के बारे र्ें 

गोपाल राय तलखते हैं “निें दशक र्ें र्ध्यिगम की तथर्तत आििें दशक स े तभन्न नहीं 

रही। यद्यतप जनसंख्या र्ें िृतद्ध के कारण र्ध्यिगम का तिथतार हुआ पर प्रतततशत 

लगभग सर्ान ही 10 के आसपास रहा। यह फकम  कदखायी कदया कक तनम्निगम के कुछ 

लोग तनम्नर्ध्यिगम की कोठि र्ें और र्ध्यिगम के कुछ लोग उच्चर्ध्यिगम की श्रेणी र्ें 

पहुचँ गय।े”77 इस अिधी र्ें गोपाल राय ने र्ध्यिगम और इस काल की कहातनयों का 

तिश्लेषण ककया ह।ै 
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 इस दशक र्ें ‘स्त्री और इस काल की हहदी कहानी’ शीषमक अध्याय र्ें गोपाल 

राय के अनुसार “1971 के दशक र्ें, सारे बदलािों के बािजूद स्त्री की आर्थर्क, 

सार्ातजक तथर्तत र्ें कोई उत्साह जनक पठरितमन नहीं हुआ।”78 लेककन इस काल र्ें 

बातलका, भ्रूणहत्या, हलग भेद, नारी थिाथर्, स्त्री साक्षरता जैसे तिषयों पर नारी 

आंदोलन सकिय हुए। हहदी कहानी के र्ाध्यर् से भी “कृष्णा सोबती, र्ृदलूा गगम, तचत्रा 

रृ्द्गल, नातसरा शर्ाम, चंद्रकांता, कुसुर् आँचल, कृष्णा अतिहोत्री, सूयमबाला, रातजशेि, 

र्ालती जोशी, कर्ल कुर्ार, क्षर्ा गोथिार्ी आकद लगभग 15 कहानी लेतखकाओं नें 

स्त्री की तनयतत को अपनी कहानी का तिषय बनाया ह।ै”79 

 ‘गाँि और इस काल की हहदी कहानी’ उपशीषमक र्ें गोपाल राय ने ग्रार्ीण 

जीिन को सर्झने के तलए उनकी सर्थयाए ँ जानने के तलए उनके िारा सातहत्य 

तलखना आिकयक र्ाना। “दरअसल हुआ यह र्ा कक 1951 के दशक र्ें बड़ी तेजी स े

नगर जीिन स े संबंतधत कहातनयाँ तलखनेिालों का रेला आया र्ा और उन्होंने ग्रार् 

जीिन के कहानीकारों को हातशए पर ड़ालने का प्रयास ककया र्ा।”80 इस काल के 

ग्रार्ीण जीिन पर कहातनयाँ तलखने िाले कहानीकारों र्ें तििेकी राय प्रर्ुख 

कहानीकार र्ाने जाते हैं। ‘परल’ू, ‘तारीखें’, ‘अतततर्’, ‘आप लोग कौन ह?ै’, ‘खेल’, 

‘नौकर’ आकद कहातनयाँ ग्रार्ीण क्षेत्र की कहातनयाँ हैं। 

 1981-1990 के बीच दतलत सर्ाज हहदी कहातनयों र्ें तलखने लगा। अर्रकांत 

की ‘कुहासा’, तििेकी राय की ‘पातलस’, थियं प्रकाश की ‘इनका जर्ािा’, काशीनार् 

की ‘िे तीन घर’, दीिाकर की ‘नया घर चढ़े’, तचत्रा र्ुद्गल की ‘लेन’ आकद कहातनयों र्ें 

दतलत सर्ाज के तितिध पात्रों को गढ़ा ह।ै तचत्रा र्ुद्गल की कहानी का उदाहरण प्रथतुत 
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करते हुए गोपाल राय तलखते हैं “तचत्रा र्दु्गल की ‘खूख’ बम्बई की झुगी-झोपतड़यों र्ें 

रहनेिाले तनतांत गरीब लोगों की कहानी ह,ै जो भखू की पीड़ा झलेने के तलए अपने 

दधूपीते तशशुओं को, तभखाठरयों को ककराए ँपर कदया करते हैं। तचत्रा ने इस पीड़ा और 

तििशता को बहुत प्रभािी रूप र्ें कहानी का तिषय बनाया ह।ै”81 इस तरह तस्त्रयों की 

सर्थया को लेकर अन्य लेखक जैस ेअरुण प्रकाश, संजीि, तिजय आकद इस सर्य के 

कहानीकार र्े। इसी प्रकार इस सर्य र्ें आकदिातसयों को और उनकी सर्थयाओं को भी 

कहानी का तिषय बनाया गया। 

 ‘सर्कालीन राजनीतत और हहदी कहानी’ उपशीषमक र्ें 1981-1990 के र्ध्य 

अज्ञात भारत की राजनीतत पर भी प्रकाश ड़ाला गया ह।ै इस सर्य राजनीतत र्ें 

भ्रष्टाचार का भयानक रूप सार्ने आया र्ा। “इस कथ्य को उजागर करनेिाली पहली 

र्ानतसक कहानी तिष्ण ूप्रभाकर की ‘धरती अब भी घूर् रही ह’ै र्ी। बाद के दशकों र्ें 

राजनीततक, भ्रष्टाचार बढ़ता ही गया पर उसे उजागर करने िाली कहातनयाँ कर् ही 

तलखी गयी। तिष्ण ुप्रभाकर ि े‘धरती अब भी धरू् रही ह’ै की परम्परा को आगे बढ़ाते 

हुए इस दशक र्ें तलतखत ‘ककतने जेबकतरे’ र्ें र्हानगरीय सर्ाज र्ें व्याि 

र्ूकयतहनता, भ्रष्टाचार और लूिखसोि का तचत्रण ककया गया ह।ै”82 िथतुत: आज की 

सम्पूणम व्यिथर्ा इसी की तशकार ह।ै 

 इस अिधी र्ें तिदशेी पठरिेश और हहदी कहानी तर्ा आतंकिाद और हहदी 

कहानी यह तिषय भी अतधक र्हत्िपूणम र्े। तनर्मल िर्ाम, रार्दरश तर्श्र, र्ृदलु गगम, 

चंद्रकान्ता, नातसरा शर्ाम, राजी सेि, नरेन्द्र नागदिे आकद कहानीकारों ने तिदशे यात्रा 

करते हुए तितिध तिषयों को अनुभि कर के उसका तिश्लेषण कहातनयों िारा ककया ह।ै 

‘शेषयात्रा’ कहानी र्ें रार्दरश तर्श्र ने “पात्र र्ाता-तपता की उपके्षा कर, तिदशे चल े
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जाने और िही, बस जाने पर र्ाता-तपता की पीड़ा का तचत्रण ककया गया ह।ै बूढ़े र्ाँ-

बाप के अकेल ेपन बढ़ जाने के सार्-सार् अिकाश प्रातप्त के सात िषम बाद पत्नी का 

तनधन हो जाने पर पतत की पीड़ा और भी द्रािक हो जाती ह।ै पुत्रों िारा अपने दतैनक 

सुख की खोज र्ें र्ाता-तपता को छोड़कर तिदशे र्ें बस जाना आज का एक सच हैं।”83 

तजसे िे बड़ ेही द्रिक तरीके स ेदशामते ह।ै इसी प्रकार इस अिधी की कहातनयों र्ें उस 

सर्य की तथर्तत और आतंकिादी की सर्थयाओं को लेकर अतधक तचत्रण हुआ ह।ै इन 

सारी कहातनयों को ओर ध्यान दतेे हुए आलोचक गोपाल राय ने और भी अतधक थपष्ट 

रूप स ेइस इततहास पुथतक र्ें इनका तिश्लेषण ककया ह।ै इस सर्य आतंकिाद के सार्-

सार् सम्प्रदायिाद को भी हहदी कहातनयों ने प्रथतुत ककया ह।ै यह िह सर्य र्ा जब 

राजनीततक तथर्तत र्ें तहन्द-ूर्ुतथलर् के बीच सम्प्रदायिाद का तिष भरा हुआ र्ा। इस 

सर्य र्ें गोपाल राय के अनुसार भीष्र् सहानी सम्प्रदायिाद के तिरोधी कहानीकार रहें 

ह।ै 

 ‘हहदी कहानी का इततहास’ भाग तीन र्ें गोपाल राय ने नयी-पुरानी पीढ़ी का 

िकराि और हहदी कहानी शीषमक र्ें तलखा ह ै “भारत र्ें इस िकराि को सीर्ा के 

अन्तगमत रखने के तलए धर्म और तनतत का सहारा तलया जाता रहा ह,ै तजसके चलते 

बुढ़ापे र्ें िठरष्ठ नागठरक तनथसहायता, अकेलेपन, अिसाद और तितक्षनता से बचते रहें 

ह।ै पर आधुतनक युग र्ें पतश्चर्ी प्रभाि ने इस सन्तुलन को प्रभातित करने की भूतर्का 

तनभाई हैं। अब नयी पीढ़ी िठरष्ठ नागठरकों के प्रतत, िह प्रेर्, श्रद्धा और तिश्वास नहीं 

रखती जो ि ेकाल तक सहज रूप स ेप्राप्त करते रह ेर्।े इस सत्य का तचत्रण तितिध 

काल के कहानीकारों ने ककया ह।ै”84 शेखर जोशी कृत ‘तिदिूा’, रार्दरश तर्श्र कृत 

‘शेषयात्रा’, तििेकी राय कृत ‘बुकढ़या’, र्ृदलू गगम कृत ‘रेशर्’ आकद नयी-पुरानी पीढ़ी 

को दशामनेिाली प्रर्ुख कहातनयाँ हैं। उदाहरण के तौर पर गोपाल राय नें ‘पराये लोग’ 
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कहानी को तलया हैं “पराये लोग र्ें एक बूढी स्त्री के तजनके तीन बेिे शहरों र्ें उच्च पदों 

पर अितथर्त ह,ै बेिों के सार् शहर र्ें न रहकर गाँि र्ें ही रहने के तिककप का तचत्रण 

ककया गया ह।ै िह तथर्तत गाँि के तलए कोई अजूबा नहीं हैं। िथतुत: गाँि र्ें जन्र्ी, 

पली बूढी पीढ़ी के िहाँ की हजदगी इतनी लगािपूणम होती ह ैकक नगर र्ें रहने र्ें उनका 

दर् घुिने लगता ह।ै”85 आज भी इसी तिषय को लेकर नई-पुरानी पीकढ़यों र्ें िकराि 

दखेने को तर्लता ह।ै 

 ‘आर्थर्क उदारिाद और हहदी कहानी’ शीषमक िारा गोपाल राय ने यह बताने 

की कोतशश की ह ै कक “1980 के आपातकालीन गनादशे के बािजूद इंकदरा गाँधी के 

नेतृत्ि र्ें कांगे्रस (आई) दशे की सार्ातजक, आर्थर्क, तथर्तत र्ें कोई उकलखेतनय बदलाि 

लाने र्ें सफल नहीं हुई। छिी पंचिषीय योजना 1 अप्रैल 1980 को आरम्भ की गयी 

और 1985 तक चली पर िह गनाकांक्षाओं की अपेक्षा पर खरी नहीं उतरी। यहाँ तक 

की अनुसूतचत जाततयाँ और अनुसूतचत जन-जातत पर शातिशाली िगम िारा कदए 

जानेिाले अत्याचारों र्ें भी कोई कर्ी नहीं हुई। ‘संजय-तत्त्ि’ ने उन्हें और भी 

अप्रभातित बना कदया। िथतुत: संथर्ातनक तिकास पर श्रीर्ती गाँधी ने कुछ भी ध्यान 

नहीं कदया। पािी और राजनीतत र्ें बड़ ेपैर्ाने पर काला धन और अपराधी तत्िों का 

प्रिेश भी उन्हीं के सर्य हुआ।”86 अंत र्ें इस अिधी की सभी कहातनयों के कालिर् का 

अध्ययन और तिशेषण गोपाल राय ने ककया हैं। 

 तीसरे अध्याय र्ें भी 1991 स े 2000 ई. तक की र्ध्यिगम स्त्री, गाँि, 

संप्रदातयकता और सर्कालीन राजनीतत, आर्थर्क, उदारीकरण र्ें तर्ा दतलत िगम र्ें 

कैसी-कैसी तभन्नताए ँजन्र् ल ेचुकी ह ैइसका तचत्रण ककया गया ह।ै तिशषे बात यह ह ै

कक इस अिधी र्ें दतलत िगम के थियं ओर्प्रकाश िाकर्ीकक जैस ेलेखक पैदा हुए और 
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हहदी कहातनयों के तिकास र्ें योगदान कदया। दतलत आलोचकों का र्ानना र्ा कक 

दतलत जीिन को सिणम लेखक कैस ेसर्झ सकता जो की उसने उस ेकभी भोगा ही नहीं। 

और यह बात गोपाल राय ने उतचत र्ानी है, “दतलत आलोचकों की यह तशकायत 

उतचत ही र्ानी जायेगी कक लखेक ने गैर दतलत की आँखों स ेदतलत सर्ाज का अंकन 

ककया हैं।”87 गोपाल राय ने ओर्प्रकाश िाकर्ीकक को ऐसा ही कहानीकार र्ाना ह,ै 

“ओर्प्रकाश िाकर्ीकक हहदी के प्रर्र् ऐस े कहानीकार हैं, तजन्होंने दतलत सर्ाज के 

जीिन के हर पहलुओं को गहरी संिेदना, अनुभि की ईर्ानदारी और सहानुभूतत के 

सार् प्रथतुत ककया हैं। िाकर्ीकक की सारी कहातनयाँ दतलत सर्ाज के तचत्रण स े

संबंतधत हैं।”88 ‘बैलकी खाल’, ‘सलार्’, ‘पच्चीसों का डढ़े सों’, ‘सपना’ आकद कहातनयाँ 

दतलत सर्ाज के जीिन को प्रथतुत करती ह ैऔर इनकी दतलत कहातनयाँ कतर्त लेखकों 

से तभन्न इसतलए हैं क्योंकक िाकर्ीकक के पात्र तिद्रोह और पठरितमन की बात करते हैं। ि े

दतलतों पर हुए अन्याय और अत्याचार को नष्ट करना चाहते हैं। ‘सलार्’ कहानी को 

तिश्लेतषत करते हुए गोपाल राय कहते हैं, “सलार् र्ें गाँिों र्ें सार्ातजक तिषर्ता का 

गहरा एहसास कराया गया ह।ै आज भी तहन्द ूसर्ाज र्ें दतलत सर्ाज के प्रतत सिणम 

जाततयों का व्यिहार घोर घृणा और तिरोध का ह।ै तजस ेयह कहानी बड़ ेप्रभािी ढंग स े

प्रथतुत करती ह।ै कहानी दतलत सर्ाज के प्रतत सिणों की घृणा की भािना को ही नहीं, 

दतलत आदन तिद्रोह को भी गहराई के सार् प्रथतुत करती हैं।”89 

 इस तरह इस अिधी र्ें दतलतों की कहानी के सार्-सार् आकदिासी ि सिणम 

सर्ाज से संबंध कहातनयाँ भी तलखी गई ह।ै जैसे ‘जंगल की रानी’, ‘ग्रहण’, ‘तजनािर’ 

और अन्य कहातनयाँ आकदिासी और सिणम सर्ाज से जुडी हुई ह।ै तजनर्ें पुरुष सर्ाज 

िारा स्त्री का यौन शोषण ककया गया हैं। इस पर गोपाल राय ने बताया ह ै “दसूरी 
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कहानी ‘ग्रहण’ र्ें एक स्त्री बाँझ घोतषत कर दी गयी, जबकक उसका पतत ही सन्तान 

पैदा करने र्ें असर्र्म ह।ै पठरिार िारा बतहष्कार और पतत िारा त्याग कदय ेजाने का 

तचत्रण ककया गया ह।ै ‘तजनािर’ र्ें भी पुरुष िारा स्त्री के शोषण का बहुत र्ार्थर्क 

अंकन ककया गया ह।ै िाकर्ीकक नारी को भी दतलत र्ानते हैं और उनकी यह सोच 

गलत नहीं ह।ै”90 स्त्री को धर्मशास्त्रों र्ें सबस े तनचला दजाम कदया ह ै तजसकारण 

ओर्प्रकाश िाकर्ीकक की तरह ही गोपाल राय भी स्त्री को दतलत ही र्ानते हैं। 

 कहा जा सकता ह ैकक गोपाल राय की कहानी सबंंधी आलोचना एक थपष्ट दपमण 

ही ह।ै उन्होंने इस कहानी के इततहास के कालिर् को ध्यान र्ें रखकर कर उसी काल र्ें 

संबंतधत पठरतथर्यों के अनुसार कहातनयों की आलोचना की ह।ै उस काल की स्त्री 

तिषयक कहातनयाँ र्ध्यिगम तिषयक कहातनयाँ, तिदशेी पठरिेश से संबंतधत कहातनयाँ, 

राजनीतत से संबंतधत कहातनयाँ, आर्थर्क पठरतथर्तत की कहातनयाँ, दतलत िगम स े

संबंतधत और नयी-पुरानी पीकढ़यों के िकराि की कहातनयाँ आकद तिषय को अलग-

अलग प्रिृतियों को उस अिधी र्ें कालिर् से तिश्लेषण करने का र्हत्िपूणम कायम 

गोपाल राय ने ककया ह ैजो उनकी प्रर्खु तिशेषता ह।ै गोपाल राय ने इस कहानी का 

इततहास र्ें कहानी ि कहानी संग्रह के प्रकाशन िषम को भी ध्यान र्ें रखकर उनका बड़ी 

बाठरकी से तिश्लेषण ककया हैं। 

 गोपाल राय के इस ‘कहानी का इततहास’ र्ें थपष्टता और भाषा के रूप र्ें 

र्ानकीकरण का प्रयास उनके पूणम आलोचनात्र्क सातहत्य के कें द्र र्ें दखेा जा सकता ह,ै 

इस से इततहास ग्रन्र् भी अछूता नहीं रहता। गोपाल राय के अन्य तथ्यों की तरह भाषा 

के संबंध र्ें भी कुछ र्ौतलक तिचार रह े हैं। भाषा संबंधी अपने तिचारों र्ें िे इतने 

आग्रही र् े कक कई बार उनका यह आग्रह दसूरों को दरुाग्रह जान पड़ता र्ा। गोपाल 

राय नें अपने इततहास र्ें तजस तरह सर्ष्ठीर्ूलक दतृष्टकोण को अपनाया र्ा िह एक 
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इततहासकार के रूप र्ें उन्हें संतुष्ट नहीं होने दतेा। इसतलए ि ेकहते हैं कक ‘इस पुथतक 

र्ें तजस अिधी के कहानी सातहत्य का इततहास प्रथतुत ककया गया ह,ै उस अिधी र्ें 

अहहदी भातषयों और प्रिासी भारतीयों िारा तलतखत कहानी सातहत्य का कोई 

सुतनयोतजत तििरण उपलब्ध नहीं ह।ै इस कारण उस तिशाल और कदातचत् र्ूकयिान 

सातहत्य को इस इततहास र्ें थर्ान दनेा सम्भि नहीं हो सका ह।ै’ उनके कर्न 

इततहासकार के रूप र्ें उनके दतृष्टकोण को तो नहीं पर उनकी तनष्ठा को अिकय प्रदर्थशत 

करता ह।ै यह तनष्ठा जो आज बहुत कर् होती जा रही ह,ै उसके सहारे गोपाल राय तजस 

तरह के इततहास की पठरककपना करते र्े, िह अपने चठरत्र र्ें केिल सर्ािेशी ही नहीं 

हैं अतपतु तिराि और सपंूणमतािादी ह।ै परन्तु सपंूणमता तो कभी पायी नहीं जा सकती 

और उपयुमि उद्धरण इततहास की सीर्ा स े ज्यादा दाशमतनक अर्ों र्ें व्यति की 

क्षर्ताओं की ओर इशारा करत ेहैं। इसी से ज्ञात होता ह ैइततहासकार के रूप र्ें गोपाल 

राय र्ें तसद्ध और सार्मकता ह।ै 

 गोपाल राय ने कहातनयों के कथ्य, तशकप और भाषा पक्ष का भी तिश्लेषण अपने 

ढंग ककया ह ै और अपनी र्ौतलक थर्ापनाए ं सार्ने रखी हैं। र्कूयांकन के तलए उन्हें 

िही, भाषा उतचत लगी ह ैजो कहानी की यर्ार्मिादी प्रकृतत स ेर्ले खाती हो। उन्हें 

जयशंकर प्रसाद की कहातनयों की संथकृततनष्ट आलंकाठरक भाषा पसंद नहीं हैं, क्योंकक 

िह “कहानी की यर्ार्मिादी प्रकृतत स ेर्ेल नहीं खाती।”91 इस तलए उन्हें प्रसाद जी की 

अपेक्षा प्रेर्चंद, चंद्रधर शर्ाम गुलरेी और जैनेन्द्र जैसे कहानीकारों की भाषा ही पसंद हैं। 

िे ककसी कहानी या कहानीकार पर चलती हुई ठिप्पणी नहीं करते, बतकक उन्होंने 

उनकी कहानी और कहातनयों का बाकायदा तिश्लेषण करके उदाहरण के तलए अपनी 

बात कहते हैं। इसका उदाहरण पाण्डये बेचन शर्ाम उग्र की कहानी ‘दोजख की आग’ का 

तिश्लेषण करत ेहुए प्रर्ाण थिरूप दखे सकते हैं “बेचन शर्ाम उग्र की ‘दोजख की आग’ र्ें 

कहनी की प्रथतुतत या प्रतितध का ऐसा नयापन हैं, जो इसे कहानी की जानी-पहचानी 
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शक्ल स ेअलग कर दतेा ह।ै इस ेकहानी र्ें तशकप के एक प्रयोग की दषृ्टी स ेदखेा जा 

सकता ह।ै कहानी एक र्ृत व्यति के आत्र्कथ्य के रूप र्ें प्रथतुत की गई ह।ै यहा 

फंतासी तशकप का तििरण कहानी र्ें ताजगी ला दनेे र्ें सर्र्म हुआ हैं। इस तििरण के 

बीच र्ें ही एक छायातचत्र नािक भी उपतथर्त हो जाता ह।ै उसके बाद उसकी बीिी के 

सार् घठित होने िाला दकृय सार्ने आता ह।ै इस प्रकार यह कहानी उग्र की ही नहीं 

हहदी की सर्कालीन कहानी र्ें भी तितशष्ट बन जाती ह।ै”92 उन्होंने तजस प्रकार ‘हहदी 

कहानी का इततहास’ तलखा ह ैउसके तलए प्रत्येक कहानीकार की कहातनयां थियं पढ़ी हैं 

और अपनी तििेचनाए ँऔर अपनी थर्ापनाए ंर्ौतलक रूप र्ें प्रथतुत की हैं। इतना ही 

नहीं उन्होंने खड़ीबोली हहदी के अततठरि उदूम, र्तैर्ली, भोजपुरी और राजथर्ानी हहदी 

के कहानीकारों की कहातनयों को अपने ‘हहदी कहानी के इततहास’ र्ें तििेतचत एिं 

तिश्लेतषत ककया ह।ै 

 

3. 3 उपन्यासों स ेसबंतंधत आलोचना : 

 उपन्यास र्लूतः एक आधुतनक यूरोपीय तिधा ह।ै यह सातहत्य की प्रर्ुख 

तिधाओं र्ें स ेएक आधुतनक तिधा ह।ै यह यर्ार्म पर आधाठरत र्ानि जीिन को उसकी 

सर्ग्रता र्ें प्रथतुत करता ह।ै सम्पूणम र्ानि जीिन को प्रसाठरत करना ही उपन्यास को 

कहानी तिधा स ेअलग करता ह।ै उपन्यास र्ें कर्ा आिकयक ही होती ह ैपरन्तु र्ुख्य 

कर्ा के सार्-सार् कई घिनाए ँउपन्यास र्ें सतम्र्तलत होती ह।ै कहानी तिधा र्ें एक 

ही घिना शुरुआत स ेअंत तक चलती ह ैपरन्तु उपन्यास र्ें एक र्खु्य कर्ा होती ह ैऔर 

इसके इदम-तगदम दसूरी अनेक घिनाए ँघठित होती ह।ै यह ऊपरी तौर पर हर् कह सकते 

हैं लेककन उपन्यास र्ें अनेक तशकपगत, शलैीगत और भाषागत तिशेषताए ँहोती ह ैउस े

जानने से पहले उपन्यास शब्द की तनर्थर्ती ि तिकास यात्रा पर ध्यान दनेा आिकयक 

ह।ै िैस े तो उपन्यास को अनेक तििानों ने पठरभातषत करन े की कोतशश की ह।ै 

उपन्यास को भारत की प्रांतीय भाषाओं र्ें अलग-अलग नार् (शब्द) से जानते हैं। 
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इसका अर्म भी अलग-अलग तनकलता ह ै“जैसे दतक्षण की भाषाओं (तेलुगु आकद) र्ें यह 

शब्द उस अर्म र्ें प्रयिु होता तजस अर्म र्ें हहदी के ‘व्याख्यान’ ‘ििृता’ आकद शब्द 

प्रतचतलत ह।ै”93 ककस भाषा र्ें उपन्यास के तलए कौन-सा पद प्रयोग हुआ ह ैऔर कब 

हुआ ह ै इस के तिकास एिं तिथतार पर गोपाल राय ने बड़ े अच्छे ढंग से बताने की 

कोतशश की। लेककन उसस े पहले हर्ें उपन्यास का अर्म एिं पठरभाषाए ं जान लेना 

आिकयक ह।ै 

 जहाँ तक उपन्यास आलोचना की बात ह ै “बालकृष्ण भट्ट स े लेकर आचायम 

रार्चंद्र शुक्ल तक प्राय: सभी आलोचकों ने उपन्यास पर भी तलखा र्ा। भल े ही 

अनुपात की दषृ्टी से बहुत कर् हो या कफर उपन्यास की आलोचना के संदभम र्ें उसका 

िैसा ऐततहातसक र्कूय न हो जैस े र्रािी र्ें तिश्वनार् काशीनार् राजिाड़ े (1863-

1926) के उपन्यास शीषमक स ेतलतखत एक लम्बे तनबंध र्ें ह।ै तजसर्ें यूरोपीय उपन्यास 

के संदभम र्ें स े‘र्ातन्िक’ और यर्ार्मिादी उपन्यासों की ‘तर्म्र्ास’ की गंभीर चचाम की 

ह।ै”94 इसी तरह का लखेन कायम भी गोपाल राय ने प्रथतुत ककया ह।ै 

 गोपाल राय ने उपन्यासों की आलोचना कर अनेक उपन्यासों को हहदी 

आलोचना र्ें र्हत्िपूणम थर्ान कदलाया ह।ै र्ैंनेजर पाण्डये का कहना ह ै कक “गोपाल 

राय के ‘हहदी उपन्यास का इततहास’ र्ें सर्ग्र इततहास लखेन की हचता ह।ै असहर्तत 

के कारण ककसी का बतहष्कार नहीं ह।ै अगर असहर्तत ह ैतो उसका उकलेख जरुर ह।ै 

इसर्ें ऐस ेअनेक उपन्यासकारों और उनके उपन्यासों का तििेचन ह ैजो हहदी उपन्यास 

पािकों के तलए अपठरतचत और अज्ञान ह।ै गोपाल राय ने हहदी उपन्यास की सभी 

प्रिृतियों, धाराओं और दतृष्टयों के उपन्यासों का सर्ािेश अपने इततहास र्ें ककया ह।ै 

और उनका सर्ुतचत तििेचन और र्कूयांकन भी ककया।”95 गोपाल राय के तििेचन स े

ककसी की असहर्तत हो सकती ह।ै पर ध्यान रह ेककसी भी आलोचक या इततहासकार 
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की अपनी सर्झ दषृ्टी और तिचारधारा होती ह ै तजसके कारण अर्ों की सहर्ती-

असहर्तत की सभंािना थिाभातिक ह।ै गोपाल राय के बारे र्ें र्ैंनेजर पाण्डये का 

तिचार तिशेष इस प्रकार ह ै “गोपाल राय तपछली सदी के साि के दशक स े हहदी 

उपन्यास पर सोचते और तलखते रह ेहैं। उनके हहदी उपन्यास स ेसंबंतधत अनुसन्धान 

और आलोचनात्र्क लेखन र्ें तितिधता ह।ै और व्यापकता भी।”96 

 गोपाल राय का कहना ह ैकक...“अत: उपन्यास के अंकुरण और पकलिन के तलए 

जरुरी बुतनयादी संरचना के रूप र्ें गद्य का तिकास और र्ुद्रण यतं्र का आतिष्कार 

आिकयक र्ा। यूरोप र्ें तेरहिीं शताब्दी र्ें र्ुद्रण यतं्र का आतिष्कार हुआ तजसस ेगद्य 

के तिकास र्ें अभूतपूिम तेजी आयी। सर्ाजिाद के थर्ान पर पूंजीिाद के उदय का भी 

सर्य लगभग यही ह।ै पूंजीिाद के सार् र्ध्यिगम का भी तिकास हुआ तजससे अपनी 

तिशालता और बौतद्धक जागरूकता के कारण तिशाल पािक िगम का भी रूप ल ेतलया। 

चौदहिीं-पंद्रहिीं शताब्दी र्ें यरूोप र्ें र्ध्यिगीय पािक िगम पैदा हो गया र्ा। तजसस े

उपन्यास के उदय के तलए बुतनयादी संरचना के तनर्ामण र्ें योग कदया। फलथिरूप 

सत्रहिीं शताब्दी के पूिम ही यूरोप र्ें ‘उपन्यास’ अतथतत्ि र्ें आ गया।”97 इसी का 

पठरणार् थिरूप गोपाल राय की सदकृय र्ौतलक आलोचना स ेआज की हहदी आलोचना 

इतनी तिकतसत ि तबककुल अलग ह।ै ि े हहदी कर्ा सातहत्य पर एक लम्बे सर्य तक 

तिचार करते रह ेऔर हहदी आलोचना के तिकास को भी आगे ले जाने र्ें र्हत्िपूणम 

भूतर्का तनभाई। उन्होंने हहदी सातहत्य की कहानी और उपन्यास तिधा को लेकर इतना 

अच्छा कार् कर कदखाया ह।ै इससे पहल ेहर्ने कहानी आलोचना के संदभम र्ें बात की ह ै

अब यहाँ उपन्यास के तिषय से संबंतधत गोपाल राय की आलोचना दषृ्टी दखेना संगत 

ह।ै िैस ेउन्होंने उपन्यासों को लकेर ‘सातहत्याब्द कोश’ रचा और ‘उपन्यास कोश’ भी 

तैयार ककया। इतना ही नहीं बतकक ‘उपन्यास की संरचना’, ‘हहदी उपन्यास का 

इततहास’ और उपन्यासों स ेसंबंतधत थितंत्र आलोचनात्र्क पुथतकें  तलखकर हहदी कर्ा 
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आलोचना र्ें उकलेखनीय योगदान कदया। ऐसी उनकी कायमशीलता पर हरदयाल तलखते 

हैं, “उनकी कर्मिता का सबस े र्हत्िपूणम रूप उनके शोध कायम उनके आलोचना कर्म 

उनके सर्ीक्षा पतत्रका के प्रकाशन और एक प्रकाशन संथर्ा ‘ग्रन्र् तनकेतन’ की थर्ापना 

के रूप र्ें हर्ारे सार्ने आता ह।ै उनकों 1957 र्ें शोध प्रबंध तलखने के तलए तिषय 

तर्ला ‘उन्नीसिीं शताब्दी के उिराधम र्ें हहदी उपन्यास के उद्भि और तिकास के 

परथपर संबंध का अध्ययन तिषय लीक स ेहिा हुआ और अत्यंत दषु्िार र्ा। चाहते तो 

िे इस तिषय पर उकिा-सीधा सुलभ सार्ग्री पर आधाठरत शोध प्रबंध तलखकर उपाधी 

प्राप्त कर सकते र् ेककन्तु उन्होंने ऐसा नहीं ककया। उन्होंने अपने शोध कायम की प्रर्ातणक 

सार्ग्री एकत्र करने के तलए बड़ ेपापड़ बले ेऔर अनेक पुथतकालयों की धूल छानी।”98 

इस कर्न से गोपाल राय की प्रर्ातणकता तसद्ध होती हैं। अत: गोपाल राय के उपन्यास 

संबंतधत आलोचना को तिश्लेषण करन ेसे पहल े ‘उपन्यास’ शब्द ि उपन्यास तिधा के 

बारे र्ें जान लेना आिकयक ह।ै इसतलए उसकी पठरभाषाए ँदखेना अतनिायम ह।ै  

उपन्यास का अर्म एि ंपठरभाषाएँ : 

 उपन्यास तिधा सातहत्य की प्रर्ुख तिधाओं र्ें स ेएक ह।ै जैस ेकहा गया ह ैकक 

यह तिधा आधुतनक काल की प्रर्ुख तिधा र्ानी जाती ह।ै इसका उदय यूरोपीयन 

र्ध्यिगम की पठरतथर्ततयों स ेहुआ ह।ै भारत र्ें इसका उदय ि तिकास उन्नीसिीं सदी र्ें 

हुआ ह।ै खरै यहाँ हर् उपन्यास शब्द पर तिचार करेंगे, “सर र्ोतनयर ने अपने संथकृत-

अंगे्रजी शब्दकोश र्ें उपन्यास के कुछ अर्म कदए ह।ै उकलेख (mention), अतभकर्न 

(statement), सहर्तत (suggession), उद्धरण (quotation), संदभम 

(reference)।”99 

 अनेथि ए. बकेार के अनुसार - “गद्यबद्ध कर्ानक के र्ाध्यर् िारा जीिन तर्ा 

सर्ाज की व्याख्या का सिोिर् साधन बताया ह”ै100  
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  ओंकारनार् के अनुसार “उपन्यास का अर्म ह ै - अध्यायों या प्रकरणों र्ें तलखी 

हुई ऐसी कतर्त और बड़ी आख्यातयका तजसर्ें अनेक पात्र और तिथतृत तर्ा सुसंबधं 

घिनाए ँहो।”101 

 प्रेर्चंद के अनुसार “र्ैं उपन्यास को र्ानि चठरत्र का तचत्र र्ात्र र्ानता ह।ँ 

र्ानि चठरत्र पर प्रकाश ड़ालना और उसके रहथयों को खोलना ही उपन्यास का र्लू 

तत्त्ि ह।ै”102 

 न्यू इंतग्लश तडक्शनरी के अनुसार “उपन्यास एक काकपतनक गद्य कर्ा अर्िा 

इततिृमत्ि ह ै जो पयामप्त दीधम होता ह ै और तजसके कर्ानक र्ें उन चठरत्रों और कायम 

व्यापारों का तचत्रण होता ह ै जो िाथततिक जीिन के चठरत्रों और कायमव्यापारों को 

तनरूतपत करने का प्रयास करते हैं।”103 

 जाजम लुकाच ने उपन्यास के ऐततहातसक पक्ष को सार्ने रखते हुए ऐततहातसक 

उपन्यासों को व्याख्यातयत करते हुए तलखा ह ै“ऐततहातसक उपन्यास का उदय उन्नीसिीं 

शताब्दी के आरम्भ र्ें नेपोतलएन के पतन के सार् हुआ (थकांि का ििैली 1814 र्ें 

प्रकातशत हुआ) ऐततहातसक र्ीर् के उपन्यास हर्ें सत्रहिीं तर्ा अिारहिीं शताब्दी र्ें 

भी तर्लते हैं यकद कोई चाह ेतो क्लातसकल इततहास या तर्र् ंको ऐततहातसक उपन्यास 

के पूिमज र्ान सकता ह ैऔर पीछे जाए तो भारत तर्ा चीन र्ें और पहल ेस ेइस ेखोजा 

जा सकता ह।ै लेककन इस सबस ेऐततहातसक उपन्यास को सर्झना र्ुतककल ह।ै उनर्ें 

सत्रहिीं सदी के तर्ाकतर्त ऐततहातसक उपन्यास (शुडरेी कालप्रानेड़ इत्याकद) को 

उनकी र्ीर् तर्ा पठरधानों के आधार पर ही ऐततहातसक उपन्यास कहा जा सकता 

ह।ै”104 

 सातहत्य की आधुतनक तिधाओं र्ें उपन्यास एक ऐसी तिधा ह ैतजसर्ें जीिन स े

अपने जुड़ाि के कारण बहुत शीध्र लोकतप्रयता प्राप्त कर ली। इसके िारा र्नुष्य और 
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सर्ाज से जुडी हुई तितभन्न घिनाओं को इस रूप र्ें प्रथतुत ककया जाने लगा कक तजसस े

जीिन के तितिध पक्ष एक सार् जीिन्त हो उिे। डॉ. भगीरर् तर्श्र ने र्ाना ह ैकक “युग 

की गततशील पुष्ठभूतर् पर सहज शैली र्ें थिाभातिक जीिन की एक पूणम व्यापक झाँकी 

प्रथतुत करने िाला गद्य-काव्य उपन्यास कहलाता ह।ै नािक, र्हाकाव्य और उपन्यास 

जीिन एिं हचताओं से युि जीिन को सम्पूणम रूप र्ें व्यि करते हैं। परन्तु इन तीनों र्ें 

सुखद और प्राकृततक रूप उपन्यास का ही ह।ै इसर्ें लखेक अत्यंत थिच्छंद होकर अपने 

ह्रदय पिल पर पड़ ेहुए जीिन के जीते-जागते तचत्रों को प्रथतुत करता ह।ै”105 ककसी भी 

सातहत्यांग को तनयर्-तनष्ठ रूप र्ें पठरभातषत कर दनेा कठिन कार् ह।ै और उपन्यास 

को पठरभातषत करना और भी कठिन ह।ै कारण यह तिधा सिामतधक रूपान्तरणीय रूप 

धारण करती ह।ै अतएि तजस ककसी ने भी उपन्यास की व्याख्या दनेे की तहम्र्त जुिाई 

िह हारा ह।ै हहदी भाषा र्ें ही दखेे तो उपन्यास के अनेक प्रकार ह ै और उसके 

तिकासोततहास के तितभन्न युगों र्ें उपन्यास की रचनशीलता र्ें बदलाि आते गए। उसी 

प्रकार उपन्यासकारों िारा दी गई पठरभाषाओं र्ें बदलाि आते गए। िैस ेउपन्यासकारों 

िारा दी गई पठरभाषाओं के थिरूप र्ें भी अंतर आता रहा ह ैजो युगानुरूप उपन्यास 

की पठरितमनशीलता का पठरचयक ह।ै इसी प्रकार गोपाल राय ने भी इन सारी बदलती 

हुई पठरतथर्ततयों को ध्यान र्ें रखकर अपने आलोचना कर्म को आगे बढ़ाया ह।ै  

  उपन्यास सातहत्य की र्हत्िपूणम तिधाओं र्ें स ेएक ह।ै इस तिधा को र्हत्िपूणम 

बनाने का श्रेय उपन्यासकार ि उपन्यास संबंतधत तलतखत आलोचना का होता ह।ै सार् 

ही पािक िगम भी उतना ही र्हत्िपूिम हैं, तजतना की उपन्यास लखेक। िसैे हहदी 

सातहत्य र्ें उपन्यास की एक लम्बी परंपरा चली आ रही हैं। गोपाल राय ने ‘हहदी 

उपन्यास का इततहास’ पुथतक र्ें ‘दिेरानी जेिानी की कहानी’ को हहदी का प्रर्र् 

उपन्यास थिीकारते हुए 1870 ई. स ेलेकर 2000 ई. तक की सर्याितध र्ें तलतखत 

उपन्यास के ऐततहातसक तिकास यात्रा को सर्झाने का प्रयास ककया ह।ै िह र्ानते हैं 

कक “इततहास र्ें घिनाओं और तततर्यों का र्हत्ि तनर्थििाद ह।ै सातहत्य के इततहास की 
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घिनाए ँ पुथतकें  होती हैं तजनकी रचना और प्रकाशन की तततर्याँ उसके तिकास को 

सर्झाने की कंुजी होती ह।ै”106 

 इततहास लखेन र्ें पुथतकों की प्रकाशन सर्य की प्रार्ातणकता के सार्-सार् यह 

भी आिकयक ह ै कक सम्बंतधत रचना की धारा की सही पहचान की जाएं, इसतलए 

गोपाल राय इततहास लखेन के कायम को कठिन र्ानते हुए तलखते हैं कक, “इततहास की 

ककताब र्ें सबस ेर्ुतककल कार् उस ेकालखंडों र्ें बाँिना और उनका नार्करण करना 

होता ह।ै”107 ‘हहदी उपन्यास का इततहास’ र्ें गोपाल राय ने प्रत्येक दशक र्ें तलतखत 

उपन्यास का आरम्भ ि उनके कालिर् को सार्ने रखकर सभी उपन्यास ि 

उपन्यासकार की सर्थत रचनाओं का तििेचन कालिर् र्ें ककया गया हैं। उदाहरण के 

तलए “1947 र्ें अर्ृतलाल नागर का पहला उपन्यास ‘र्हाकाल’ और 1990 र्ें उनका 

अंततर् उपन्यास ‘पीकढ़याँ प्रकातशत हुआ। अत: उनके सर्थत उपन्यास-सातहत्य का 

तििेचन 1947 स े आरम्भ ककया गया ह।ै प्रिृतियाँ के सपष्टीकरण के तलए प्रत्येक 

अध्याय के अंत र्ें ‘हसहािलोकन’ और तिधान ककया गया ह।ै”108 इस इततहास पुथतक 

को कुल सात आध्याय र्ें उपन्यास और उपन्यासकारों को तिभातजत ककया गया ह।ै 

  गोपाल राय ने ‘हहदी उपन्यास का इततहास’ के प्रर्र् अध्याय र्ें उपन्यास का 

अर्म, पठरभाषा तर्ा उपन्यास कहानी और कर्ा र्ें कदखने िाले अंतर को सर्झाने की 

कोतशश की ह,ै सार् ही हहदी उपन्यास का तिकास ककस प्रकार हुआ यह बताने की 

कोतशश भी हुई ह।ै उपन्यास के तिकास के सन्दभम उन्होंने यह कहा, “इसके लगभग 15 

िषम पूिम बँगला और र्रािी र्ें उपन्यास का जन्र् हो चुका र्ा। बंगला और हहदी र्ें 

‘उपन्यास’, उदूम र्ें ‘नातिल’, र्रािी र्ें ‘कादबंरी’, तर्ा गुजरती र्ें ‘निल कर्ा’ की संज्ञा 

प्राप्त हुई।”109 इस प्रकार उपन्यास के नार्ों को लेकर भी तितिध भाषा र्ें प्रचलन ह।ै 

इस अध्याय र्ें हहदी के शुरुआती दौर के उपन्यासों पर बात की गयी ह।ै 
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 ‘निजागरण और हहदी उपन्यास’ शीषमक अध्याय र्ें 1870 स े 1890 ई.तक 

तलख ेगए उपन्यासों पर चचाम की गयी ह।ै तजनका संबंध निजागरण स ेबहुत ही गहरा 

र्ा। िैस ेकहा जाय तो हहदी उपन्यास का निजागरण से गहरा संबंध ह ै इसर्ें कोई 

दोराय नहीं हैं। इसतलए तो हहदी र्ें उपन्यास का आरम्भ भी बँगला और र्रािी की 

अपेक्षा बाद र्ें हुआ। 1857 स े पुनजामगरण का आरम्भ र्ाना जाता ह।ै और इसका 

प्रचार प्रसार 1860 के आसपास हहदी क्षेत्र र्ें तेजी से शुरू हुआ हैं। इस काल के 

उपन्यास का हसहािलोकन करते हुए गोपाल राय तलखते हैं “इस काल के उपन्यासों र्ें 

तजस सर्ाज का अंकन हुआ हैं। िह उच्च र्ध्यिगीय सर्ाज हैं। सर्ाज का तनचला िगम, 

यहाँ तक तनम्न और सार्ान्य को भी इसर्ें अनुपतथर्त हैं। ‘दिेरानी जेिानी की कहानी’, 

‘िार्ा तशक्षक’ और भाग्यिती तीनों र्ें अपेक्षाकृत सर्दृ्ध िैकय, कायथर् और ब्राह्मण 

पठरिारों की तजन्दगी का अंकन ककया गया ह।ै केशिरार् भट्ट, राधाकृष्ण दास, 

बालकृष्ण भट्ट और लाला श्रीतनिासदास के उपन्यास भी तहन्द ूसर्ाज के उच्च िगम का 

ही तचत्रण करते हैं।”110 िथतुत: यह कह सकते हैं कक ये सभी लेखक उच्च और उच्च र्ध्य 

िगम के रह ेऔर अपनी ही सर्झ स ेि े‘राष्ट्र की तलाश’ का प्रयत्न अपनी ही रचनाओं के 

र्ाध्यर् से कर रह ेर्।े 

  इस सर्य के सभी उपन्यासों की प्रर्ुख धारा ‘राष्ट्रीय चेतना’ रही ह।ै आलोचक 

के अनुसार “परीक्षा गुरु का तो यही कें द्रीय तिषय ही ह,ै जबकक अन्य उपन्यासकारों ने 

भी इसका ककसी न ककसी रूप र्ें अंकन ककया ह।ै अंगे्रजों िारा भारत के धन की लिू 

इनकी तचन्ता का प्रर्खु कारण ह,ै तजसस ेबचने के तलए य े‘कारीगरी की तनरर्मक चीजों 

पर धन के अपव्यय का तिरोध करत ेहैं”।111  

 ‘रोर्ांस पािक और उपन्यास’ 1891 से 1917 तक की सर्य सीर्ा र्ें तलख े

उपन्यास की प्रिृतियों पर भी गोपाल राय ने बात की ह।ै इस काल का र्हत्िपूणम 

उपन्यास ह ै ‘चंद्रकांता’ इसके प्रकाशन से ही हहदी उपन्यास के इततहास र्ें ऐसा 

पठरितमन आया कक र्ानो एक नदी, पहाड़ और र्ैदान र्ें उतर आए हो। ‘चंद्रकांता’ के 
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पहल ेहहदी उपन्यासों की प्रतसतद्ध कर् र्ी। इसका कारण यह र्ा की पािक िगम का न 

होना। लेककन इस उपन्यास को पढ़ने के तलए नया पािक िगम तनर्ामण हुआ। इस काल के 

सबसे अतधक र्हत्िपूणम उपन्यासकार दिेकीनंदन खत्री ह,ै तजन्होंने हहदी उपन्यास के 

तिकास र्ें रोर्ांस और रहथय के उपन्यासों को अतधक र्हत्ि कदया र्ा। उनका सबस े

बड़ा योगदान यह ह ैकक उन्होंने हहदी उपन्यास के असंख्य पािक पैदा ककए। इतना ही 

नहीं बतकक आने िाल ेप्ररे्चंद के उपन्यासों के तलए भी पािक पैदा ककए। इस सन्दभम र्ें 

गोपाल राय ने यह तलखा कक, “यह र्ानना असंगत न होगा कक प्रेर्चंद को हहदी र्ें 

लाने का श्रेय, परोक्ष रूप से दिेकीनंदन खत्री को ही ह।ै खत्री जी ने पािक िगम के 

तनर्ामण के रूप र्ें आिकयक उपजाऊ जर्ीन तैयार कर दी तजस पर प्रेर्चंद ने उपन्यास 

की सर्दृ्ध फसल उगाने र्ें सफलता प्राप्त की।”112 गोपाल राय ने दिेकीनंदन खत्री की 

तिचारधारा, कथ्य-तशकप, कर्ा-भाषा का भी संतुतलत तििेचन ककया ह।ै 

 गोपाल राय ने 1891-1917 के बीच तलख े गए उपन्यासों का हसहािलोकन 

ककया ह।ै िे कहते ह ैकक, “इस अिधी के उपन्यासों पर नजर ड़ालने पर पहला तथ्य यह 

सार्ने आता ह ैकक इसी अिधी र्ें हहदी उपन्यास को अपने पैरों पर खड़ा होने के तलए 

जर्ीन तर्ली। इसके पहले हहदी उपन्यास हहदी सातहत्य के उत्र्ानकतामओं के उत्साह 

पर तनभमर र्ा। उसके पािक न के बराबर र्े।”113 इस प्रकार इस काल र्ें पािक िगम का 

तनर्ामण हुआ, इतना ही नहीं गोपाल राय ने दिेकीनंदन खत्री के सार् गोपाल रार् 

गहर्री, ककशोरीलाल गोथिार्ी और अन्य उपन्यासकारों का तिथतृत तििेचन ककया ह।ै 

 ‘यर्ार्म के नऐ थिर’ र्ें प्रर्ुख रूप से आलोचक ने प्रेर्चंद की बात की ह ैतजन्होंने 

उपन्यास तिधा को यर्ार्म की धरातल पर लाया। सन् 1918 र्ें तलखा गया उपन्यास 

‘सेिासदन’ से प्रेर्चंद का हहदी उपन्यास लेखन र्ें प्रिेश हुआ। प्रेर्चंद ने अपने पूिम 

तलखे गए उपन्यास को पीछे छोड़कर यर्ार्मिादी दषृ्टी से उपन्यास का थिागत ककया है। 

उन्होंने अपने उपन्यासों र्ें भाषा, तशकप, कर्ा, प्रथतुतत से नयी प्रणाली अपनायी ह।ै 
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अपने उपन्यासों को उन्होंने अपने सर्ाज और सर्य का र्हाकाव्य बनाया। इसीतलए ि े

हहदी उपन्यास के प्रततर्ान हैं और हहदी उपन्यास की आलोचना की कसौिी भी खरे 

उतरते हैं। गोपाल राय ने प्रेर्चंद के उपन्यासों का सूझबूझ के सार् र्ूकयांकन ककया ह।ै 

उन्होंने तलखा ह,ै “यद्यतप उनका प्रर्ुख लक्ष्य सर्कालीन जीिन को, उसकी सर्थयाओं 

और संघषों के सार् प्रथतुत करना ह,ै पर तजस र्ानि सर्ूह को ि े अपने कथ्य का 

र्ाध्यर् बनाते हैं, उस ेउसकी परूी िाथततिकता और अन्तरंगत के सार् प्रथतुत करने का 

प्रयास भी करत े हैं। प्रेर्चंद के कर्ाससंार र्ें नाना प्रकार के पात्र हैं जो िाथततिक 

व्यतियों की तरह जीते, र्हसूसते, सोचते और आचरण करते हैं। ‘असाधारण’ 

शतिसंपन्न पात्रों का प्ररे्चंद के कर्ासंसार र्ें एकदर् अभाि नहीं ह,ै पर उनकी संख्या 

अतधक भी नहीं ह ै और िे अतधकतर उनके आरंतभक उपन्यासों र्ें हैं। प्रेर्चंद के 

कर्ाससंार की एक उकलखेनीय तिशेषता यह हैं कक उसर्ें से ‘नायक’ तनरंतर अपदथर् 

होता गया हैं। ‘रंगभूतर्’ और ‘गोदान’ इसके उदाहारण हैं। रंगभूतर् का कें द्रीय पात्र 

सूरदास अन्धा, अनपढ़, तभखारी और दतलत िगम का हैं। उसर्ें परंपरागत नायक की 

छति नहीं तलाशी जा सकती। गोदान का होरी तो एक कदर् और आगे बढ़ जाता ह।ै 

सूरदास जन्र्ना नहीं तो कर्ामण अिकय ‘र्हान्’ हैं, पर होरी तो जन्र्ना और कर्ामणा 

दोनों दतृष्टयों से अतत साधारण हैं। उपन्यास र्ें नायक के िूिने या उसे तोड़ने का आरम्भ 

प्रेर्चंद से ही होता ह।ै”114 प्रेर्चंद ने सर्ाज की सार्ातजक, राजनैततक, धार्थर्क, 

आर्थर्क, पठरतथर्ततयों को अपने उपन्यासों स ेकदखाने का सफल प्रयास ककया। सार् ही 

सार्ातजक सर्थयाओं, बरुाईयों पर भी अपनी लखेनी चलायी तजसके कारण तिधिा, 

सती, दहज़े आकद प्रर्ाओं को सर्ाज से दरू करने र्ें प्रेरणा तर्ली। गोपाल राय इस काल 

का हसहािलोकन इस प्रकार करते हैं कक, “प्रेर्चंद इस काल के (1918-1936) ही नहीं 

हहदी उपन्यास के भी तशखर लखेक हैं। जैसा हर् दखे चुके ह,ै िथतु, तशकप और भाषा, 

सभी दतृष्टयों से उनके उपन्यास अपनी तितशष्ट पहचान तनर्थर्त करते हैं और हहदी 

उपन्यास को प्रौढ़ता के िय र्ें पहुचँा दतेे हैं।”115  
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 इसी काल के अन्तगमत ‘नयी कदशाओं की तलाश’ उपशीषमक र्ें गोपाल राय 

1937-1947 तक के उपन्यास और उपन्यासकारों को लेकर चचाम करत ेहैं। यह काल 

प्रेर्चंद के बाद का ह।ै इस काल के र्हत्िपूणम उपन्यासकार जैस ेिृन्दािनलाल िर्ाम, 

जैनेन्द्र कुर्ार आकद के उपन्यासों की भी तिशषेताओं का तिथतार के सार् तिश्लेषण 

ककया हैं। इस के सार् ही आलोचक ने अजे्ञय के औपन्यातसक तशकप के र्हत्ि की 

पहचान कराई ह ैतजसे हर् इस पुथतक र्ें दखे सकते हैं। औपन्यातसक प्रिृततयों का पूरा 

तिकास प्रेर्चंद के बाद होता कदखाई देता ह।ै जैसे कक “जैनेन्द्र कुर्ार ‘सुनीता’ की रचना 

के सार् ही उपन्यासकार के रूप र्ें प्रतततष्टत और हहदी उपन्यास र्ें एक नये र्ोड़ के 

तनर्ामता के रूप र्ें थिीकृतत प्राप्त कर चुके र्े। 1937 ई. र्ें उनका ‘त्यागपत्र’ और उसके 

दो िषम बाद 1939 ई. र्ें ‘ककयाणी’ नार्क उपन्यास प्रकातशत हुए। पुरुषसिा प्रधान 

सर्ाज र्ें स्त्री का अनेकर्ुखी शोषण हहदी उपन्यासकरों की हचता का तिषय शुरू स ेही 

रहा। जैनेन्द्र ने इस हचता को ‘त्यागपत्र’ और ‘ककयाणी’ र्ें नया आयार् कदया।”116 

कथ्य, तशकप और भाषा की दषृ्टी स े प्रेर्चंद ने हहदी उपन्यास को उच्च तशखर तक 

पहुचाया हैं। प्रेर्चंद के सार्-सार् इसर्ें जैनेन्द्र, अजे्ञय, इलाचंद्र जोशी, राहुल 

सांथकृत्यायन, हजारी प्रसाद तििेदी, यशपाल अन्य उपन्यासकारों ने र्हत्िपूणम भूतर्का 

अदा की हैं। “जैनेन्द्र, अजे्ञय और इलाचंद्र जोशी ने हहदी उपन्यास के कथ्य को 

र्नोिैज्ञातनक आयार् प्रदान ककया, जबकक राहुल सांथकृत्यायन, यशपाल और हजारी 

प्रसाद तििेदी ने ऐततहातसक उपन्यास को नतिन संभािनाओं से संपन्न ककया। नारी-

तनयतत का तचत्रण इस अिधी के उपन्यासकरों की भी र्ुख्या हचता रही।”117 इस 

अिधी र्ें तलख ेगए उपन्यासों की प्रर्खु तिशेषता यह रही कक कथ्य, तशकप और भाषा 

के सार्-सार् तस्त्रयों को लेकर हचता और उनके जीिन की अनेक घठित घिनाए ँर्ी।  

 ‘तिर्शम के नए तक्षततज’ 1948-1980 यह सर्य भारत र्ें कई नए तक्षततज को 

जन्र् दनेेिाला रहा ह।ै जैसे राजनीततक र्ें बड़ा बदलाि और भारत की थितंत्रता का 

जश्न। गोपाल राय का र्त ह ैकक सातहत्य के इततहास को राजनीततक घिनाओं के सन्दभम 
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र्ें दखेना कहाँ तक सांगत या लाभप्रद ह।ै यह प्रश्न तििादथपद हैं, राजनीततक घिनाओं 

का भी उस दशे के इततहास पर तुरंत या बाद र्ें, प्रत्येक्ष या परोक्ष प्रभाि पड़ता ही ह।ै 

इस काल के उपन्यासकार ऐततहातसक, सांथकृततक और राजनीततक आकद तिषयों पर 

अपने उपन्यास तलख रह ेर्े। जैसे की ‘िैशाली की नगरिध’ू उपन्यास र्ें बौद्ध सातहत्य 

के सुप्रतसद्ध पात्र आंब्रपाली के चठरत्र को कें द्र र्ें रखकर उस काल की ब्रह्मण, बौद्ध और 

जैन संथकृततयों के िकराि की कहानी बनायी। इस के सार् ही र्गध, काशी, कोशल 

और गणराज्य िैशाली के राजनीततक संघषों का अंकन ककया गया है। इस प्रकार 

गोपाल राय ने तिर्शम के नए तक्षततज के अंतगमत राहुल सांथकृत्यायन, यशपाल, रांगेय 

राघि, भरैिप्रसाद गुप्त और नागाजुमन के उपन्यासों का तििेचन ककया ह।ै सार् ही 

उन्होंने इन उपन्यासकारों की र्ाक्सिामदी दषृ्टी से अपनी असहर्तत भी व्यि की है। 

गोपाल राय ने इस काल के उपन्यासकार अर्तृलाल नागर के औपन्यातसक तिजन, 

तशकप और भाषा की प्रयोगशीलता की बेहद तारीफ की ह।ै  

 गोपाल राय के र्तानुसारका फणीश्वरनार् रेणु थितंत्रता प्रातप्त के बाद के दशक 

र्ें सिमशे्रष्ठ उपन्यासकार ह।ै उन्होंने ‘र्लैा आँचल’ की सार्ातजक, राजनीततक दषृ्टी से 

और कर्ा-भाषा र्ें र्ौजूद हबबधर्थर्ता को ही र्हत्िपूणम र्ाना हैं। इस दशक र्ें रेण ुके 

अततठरि नरेश र्हेता, उदयशंकर भट्ट, कर्लेश्वर, कृष्ण बलदिे िैद और श्रीलाल शुक्ल 

आकद के उपन्यासों का तििेचन हैं। गोपाल राय ने अपने इततहास र्ें कभी-कभी अपनी 

असहर्तत तीखी भाषा र्ें भी व्यि ककया ह।ै गोपाल राय ने श्रीलाल शुक्ल के उपन्यास 

‘राग दरबारी’ के सन्दभम र्ें तलखा हैं कक उपन्यास के रूप र्ें ‘राग दरबारी’ एक असफल 

कृतत ह।ै उनके अनुसार “इसका कारण उपन्यास और वं्यग जैस े दो परथपर तिरोधी 

अनुशासनों को एक दसूरे स े जोड़ने का प्रयास ह।ै वं्यग्य के तलए ‘कर्ा’ का उपयोग 

लाभदायक होता ह।ै पर उसके तलए ‘उपन्यास’ का ढाँचा भारी पड़ता ह।ै उपन्यास र्ें 

वं्यग्य का उपयोग उसके प्रभाि को धारदार बनता ह,ै पर परेू उपन्यास को वं्यग्य के 

साँचे र्ें कफि करना रचनाशीलता के तलए घातक बनता ह।ै वं्यग्यकार की सीर्ा यह 
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होती ह ैकक िह तिषय के सार् अपने को एकाकार नहीं कर पाता। िह स्रष्टा से अतधक 

आलोचक बन जाता ह।ै स्रष्टा अपने तिषय स ेअनुभूतत के थतर पर जुड़ा होता है, जबकक 

वं्यग्यकार तजस िथतु पर वं्यग्य करता ह,ै उसके प्रतत तनर्मर् होता ह।ै”118 इस तरह 

1947 से लेकर 1980 तक हहदी र्ें अलग-अलग तिषयों को लेकर उपन्यासों की रचना 

हुई हैं।  

 गोपाल राय ने ‘सर्कालीन पठरदकृय’ शीषमक र्ें 1981 स े 2000 तक की 

रचनाओं का तििेचन ककया ह।ै उन्होंने सर्कालीनता पर बात करत े हुए कहा हैं, 

“1981-2000 की अिधी को ‘सर्कालीन पठरदकृय’ र्ानना तििादाथपद हो सकता ह,ै 

पर तििेचन की सुतिधा की दषृ्टी स ेइसका कोई तिककप भी नहीं है। इस पठरच्छेद र्ें 

हर्ने उन उपन्यासकारों का तििेचन करने का तनणमय ककया ह ैतजनका पहला उपन्यास 

1981 ई. र्ें या उसके बाद प्रकातशत हुआ। यद्यतप इस िषम को सर्कालीनता का 

आरम्भ र्ानने का कोई तनर्थििाद औतचत्य नहीं ह।ै”119 यह शीषमक सर्य की सीर्ा तय 

करने के तलए कदया हुआ ह।ै इस अिधी र्ें संजीि, रार्कृष्ण तर्श्र, शरद पाण्डये, राजी 

सेि, नातसरा शर्ाम, प्रभा केतन, िीरेन्द्र सक्सेना, र्ैत्रीय पषु्पा और अन्य उपन्यासकारों 

के उपन्यास का तििेचन ककया गया हैं।  

 गोपाल राय के ‘हहदी उपन्यास के इततहास’ र्ें सर्ग्र इततहास लखेन की हचता 

ह,ै परन्तु असहर्तत के कारण ककसी का बतहष्कार भी नहीं हैं। अगर असहर्तत हैं, तो 

उसका उकलखे जरुर ह।ै इसर्ें ऐसे अनेक उपन्यासकारों और उपन्यासों का तििेचन ह,ै 

जो हहदी उपन्यास के पािकों के तलए अपठरतचत और अज्ञात ह।ै लेककन गोपाल राय ने 

हहदी उपन्यास की सभी प्रिृततयों, धाराओं और दतृष्टयों के उपन्यासों का पठरचय अपने 

इततहास र्ें कदया ह ैऔर उनका सर्ुतचत तििेचन और र्ूकयांकन भी ककया ह।ै गोपाल 

राय के तििेचन और र्कूयांकन स े ककसी की असहर्तत हो सकती ह,ै लेककन यह भी 

ध्यान र्ें रखने की बात हैं कक ककसी भी इततहास लेखन र्ें इततहासकार की अपनी 

सर्झ, दषृ्टी और संिेदना के अनुसार ही रचनाओं का तिश्लेषण और र्कूयांकन ककया 
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जाता ह।ै तजसस ेअन्यों की असहर्तत की सदा संभािना रहती ह।ै इस प्रकार गोपाल 

राय ने ‘हहदी उपन्यास का इततहास’ र्ें नय े और पुराने उपन्यासकार और उनके 

उपन्यासों का तििेचन कर उनकी सिीक पहचान बनायी ह।ै 

 गोपाल राय उपन्यास का उदय यूरोप स ेर्ानते हैं। और इसी दौर र्ें हहदी र्ें 

‘दिेरानी जेिानी की कहानी’ 1870 उपन्यास प्रकि हुआ। परन्तु इसके पहले ही 

भारतीय भाषाओं र्ें उपन्यास शब्द का अलग-अलग प्रांतीय भाषा के शब्दों र्ें प्रिेश हो 

चुका र्ा। इस संदभम र्ें हजारी प्रसाद तििेदी कहते ह,ै “….. सभी प्रांतीय भाषाओं र्ें 

उपन्यास तलख े गए र्।े कहीं-कहीं तो उपन्यास का पयामयिाची शब्द ही कादम्बरी 

ह।ै”120 र्रािी और बंगला र्ें उपन्यास की शुरुआत हहदी से पहले र्ानी जाती ह ैजहाँ 

उसे ‘नॉिेल’ और ‘कादम्बरी’ नार् स ेसंबोतधत ककया गया।  

 भारतीय सातहत्य र्ें आख्यान के जो तितिध थिरूप र्े उसर्ें से उपन्यास तिधा 

का रूप तभन्न र्ा। इसतलए सही नार् की खोज करना कठिन लगने लगा। परन्तु इस 

सर्थया के सर्ाधान के तलए कई प्रयोग हुए ह।ै जैस े कहीं परम्परा से तो कहीं 

आतिष्कार की प्रिृति से। उपरोक्ि कर्न के अनुसार र्रािी र्ें उपन्यास को ‘कादबंरी’ 

कहा जाता ह।ै गुजराती र्ें ‘निल कर्ा’ तजसस ेउपन्यास की निीनता की प्रिृतियों की 

ओर संकेत होता ह ैऔर कर्ा स ेभारतीय परम्परा का बोध होता ह।ै हहदी र्ें लोकतप्रय 

‘उपन्यास’ नार् बंगला भाषा से आया तजसे अंगे्रजी र्ें ‘नािेल’ कहा जाता ह।ै 

  गोपाल राय तलखते हैं कक “हहदी उपन्यास का भारतीय निजागरण स ेगहरा 

संबंध ह।ै बंगला और र्हाराष्ट्र की तुलना र्ें हहदी क्षेत्र र्ें निजागरण की प्रकिया कुछ 

बाद र्ें आरम्भ हुई इसतलए हहदी र्ें उपन्यास का आरम्भ भी बंगला और र्रािी की 

अपेक्षा ततनक बाद र्ें हुआ।”121 बंगला र्ें भूदिे र्ुखजी उपाध्याय की पुथतक 
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‘ऐततहातसक उपन्यास’ 1862 र्ें सबस े पहले इस शब्द का प्रयोग हुआ। बाद र्ें 

बंककर्चंद्र ने अपनी रचनाओं को उपन्यास कहा तो उनके उपन्यासों की लोकतप्रयता के 

सार् यह नार् भी लोकतप्रय हुआ। हहदी र्ें उपन्यास नार् ही नहीं उसका रूप भी 

आरम्भ र्ें बंगला से आया। इधर जब से हहदी निजागरण की चचाम का शोर बढ़ा, तब 

से हहदी की अनन्यता तसद्ध करन े पर सारा जोर लगाया जा रहा र्ा। इस प्रयत्न र्ें 

भारतीय निजागरण की अनेक सच्चाइयों को झुिलाने की कोतशश हो रही र्ी। ऐसी 

तथर्तत र्ें कुछ लोगों को यह बात थिीकार करने र्ें कठिनाई हुई कक ‘उपन्यास’ बंगला 

से हहदी र्ें आया। लेककन यह एक ऐततहातसक सच्चाई ह।ै इसका प्रर्ाण गोपाल राय की 

रचना ‘हहदी उपन्यास का इततहास’ दतेी ह।ै “हहदी र्ें नािेल के अर्म र्ें उपन्यास पद का 

प्रर्र् प्रयोग 1875 ई र्ें हुआ। बंगला र्ें नािेल के अर्म र्ें उपन्यास पद का प्रयोग 

1862 ई र्ें भूदिे र्खुोपाध्याय ने ककया र्ा तजस ेबंककर्चंद्र चिजी ने अपनी रचना के 

िारा लोकतप्रय बनाया।”122 इसके सार् ही र्ाधिप्रसाद तर्श्र ने भी तलखा ह ैकक “हहदी 

र्ें उपन्यास शब्द बंगला से आया ह ैऔर अनुकरण तप्रय रचना चतुर बंगाली गं्रर्कारों न े

आधुतनक लक्षण स ेइस ेअंगे्रजी के नािेल शब्द का पयामय बना कदया ह।ै”123 

 इस प्रकार गोपाल राय ने ‘हहदी उपन्यास’ को लकेर कई तिषयों पर अपनी बात 

रखी ह।ै उपन्यास का अध्ययन करना हहदी उपन्यासों की रचना धार्थर्कता को न्याय 

दनेा ह।ै गोपाल राय के उपन्यासों स ेसंबंतधत सोच ि तिचारों पर बात करने स ेयह 

सार्ने आता ह ैकक उनके अनुसंधान और आलोचना लेखन र्ें तितिधता, व्यापकता और 

तकम  के सार् उपन्यास लखेन की आलोचना सार्ने आती ह।ै गोपाल राय के उपन्यासों 

से संबंतधत आलोचना का अध्ययन करन ेके तलए पहल ेउनके िारा रतचत उपन्यासों स े

संबंतधत रचनाओं का अध्ययन करना जरुरी ह।ै इसतलए उनकी रचनाओं से पठरतचत 

होना आिकयक ह।ै अत: उनकी हहदी उपन्यास की आलोचना स े सबंंतधत पुथतकें  
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तनम्नतलतखत रूप र्ें हैं - ‘हहदी कर्ा सातहत्य और उसके तिकास पर पािकों की रुतच 

का प्रभाि’ (1965), ‘गोदान : अध्ययन की सर्थयाए ँ ‘(1966), ‘हहदी का प्रर्र् 

उपन्यास ‘दिेरानी जेिानी की कहानी’ (1966), ‘हहदी उपन्यास कोश : दो खण्डों र्ें 

(1968-1969), ‘अजे्ञय और उनके उपन्यास’ (1975), ‘शेखर : एक जीिनी’ (1975), 

‘रंगभूतर् : पुनर्ुमकयांकन (1983), ‘र्ैला आँचल’ (2000), ‘कदव्या और हहदी उपन्यास 

का इततहास’ आकद। इन आलोचनात्र्क पुथतकों िारा गोपाल राय ने उपन्यास के उदय 

से लेकर सर्कालीन उपन्यास की तथर्तत तक पािकों को पठरतचत कराया ह।ै 

 हहदी उपन्यास संबंतधत आलोचना दतृष्ट शुरूआती दौर र्ें तिकतसत नहीं हुई। 

इस संदभम र्ें गोपाल राय ने तलखा ह ै कक “गोदान अध्ययन की सर्थयाए’ँ (1966) 

नार्क पुथतक र्ें ककया र्ा। तब स ेलेकर आज तक ‘गोदान’ पर कई पुथतकें  प्रकातशत हो 

चुकी ह।ै पर इसर्ें अतधकांश सकंलन के रूप र्ें हैं। जो र्ोड़ी सी ‘गोदान’ पर थितंत्र 

आलोचना पुथतकें  हैं उनर्ें गंभीर अध्ययन तर्ा िैज्ञातनक दषृ्टी का अभाि ह।ै थियं र्ेरी 

पहली पुथतक र्ुझे अपयामप्त और दोषपूणम प्रतीत होती ह।ै”124 गोपाल राय की पुथतक 

‘हहदी कर्ा सातहत्य और उसके तिकास पर पािकों की रुतच का प्रभाि’ और ‘गोदान : 

अध्ययन की सर्थयाए’ँ आकद ने बाद की रचनाओं र्ें उपन्यास स ेसंबंतधत आलोचना र्ें 

योगदान कदया ह।ै 

 गोपाल राय ने कई सारे उपन्यासों का अध्ययन कर हहदी का प्रर्र् उपन्यास 

ककसे र्ाना जाए इस बात पर भी ध्यान आकर्थषत ककया ह।ै ‘दिेरानी जेिानी की 

कहानी’ पंतडत गौरीदत की कृतत ह ैतजसे सन् 1966 र्ें गोपाल राय ने सपंाकदत ककया। 

यह एक आलोचनात्र्क पुथतक ह।ै कुछ आलोचकों ने इसे हहदी का प्रर्र् उपन्यास कहा 
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ह।ै ककन्तु बहुत सारे लखेक और आलोचक लाला श्रीतनिासदास के उपन्यास ‘परीक्षा 

गुरु’ (1882) को हहदी का पहला उपन्यास र्ानते हैं। रार्चंद्र शुक्ल ने भी ‘परीक्षा गुरु’ 

ि श्रद्धारार् फुलौरी कृत ‘भाग्यिती’ (1877) को प्रर्र् उपन्यास र्ाना ह।ै इसी संदभम 

र्ें गोपाल राय तलखते हैं “शुक्ल जी की इस र्ान्यता को तो ज्यो का त्यों थिीकार कर 

तलया ह।ै पर इस सर्थया पर गंभीरतापूिमक तिचार करने का कष्ट नहीं उिाया ह ैककसी 

भी आलोचक या शोध कताम ने। ‘परीक्षा गुरु’ के पूिम तलतखत कर्ा पुथतकों पर तिचार 

नहीं ककया ह।ै यह कारण ह ैकक आज तक हहदी के प्रर्र् उपन्यास के संबंध र्ें एक गलत 

धारणा प्रचतलत ह।ै”125 सही र्ायने र्ें ऐसी धारणाओं को और प्रश्नों को गोपाल राय ने 

सर्ाप्त करन ेका प्रयास ककया ह।ै उन्होंने अपनी कृततयों के र्ाध्यर् स ेहहदी उपन्यासों 

की सही आलोचना कर अब-तक चली आ रही धारणा को सधुारा ह।ै “इस र्त या 

धारणा का तनराकरण पंतडत गौरीदि तलतखत ‘दिेरानी जेिानी की कहानी’ के प्रकाशन 

से होगा ऐसा र्ुझे तिश्वास ह।ै यह पुथतक प्रर्र् बार सन् 1870 ई. र्ें प्रकातशत हुई र्ी 

तजसकी सुचना इसके र्खु पृष्ठ से प्राप्त होती ह।ै इसके पहले हहदी र्ें केिल एक ही और 

र्ौतलक गद्य कर्ा पुथतक तर्लती ह।ै िह ह ै सयैद इंशाकला खां िारा रतचत ‘रानी 

केतकी की कहानी’ तजसकी रचना 1800 ई. के आस पास हुई र्ी। ‘भाग्यिती’ और 

‘परीक्षा गुरु’ दोनों ही इसके बाद की रचनाए ँह।ै ‘रानी केतकी की कहानी’ से लेकर 

‘परीक्षा गुरु’ के बीच रतचत र्ौतलक कर्ा तनम्नतलतखत ह ै- ‘रानी केतकी की कहानी’ 

(1800 ई. के लगभग) ‘दिेरानी जेिानी की कहानी’ (1870) ‘िार्ा तशक्षक’ (1872) 

‘भाग्यिती’ (1877) ‘अर्ृत चठरत्र’(1880) ‘तन:सहाय तहन्द’ू (1881) और ‘परीक्षा 

गुरु’1882”126 इसी को िर्िार रूप दकेर आगे उन्होंने उपन्यास संबधंी तिशेषताओं की 
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चचाम की ह।ै गोपाल राय ने ‘रानी केतकी की कहनी’ को उपन्यास की संज्ञा नहीं दी। 

इसका तिश्लेषण करते हुए िे कहते हैं, “यह पयामप्त आकार र्ें गद्य कर्ा तो ह ै इसर्ें 

तचतत्रत संसार काकपतनक भी ह ै पर उपन्यास लखेक तितशष्ट गुण यर्ार्मता और 

निीनता का इसर्ें सिमर्ा अभाि ह ै- गद्य कर्ा सूफी प्रेर्ाख्यान ह।ै हर् इसर्ें जीिन 

की झलक नहीं पाते। इसके पात्र हर्ारे ससंार के व्यति न होकर रूर्ानी काव्य लोक के 

असार्ान्य और अतत लौककक प्राणी ह।ै इसकी भाषा गद्य होने के बािजूद सभी प्रकार 

की सातहतत्यक रूकढ़यों, अलंकृत िजमनों, तुकों और अनुप्रासों स ेपणूम कृतत्रर् भाषा ह।ै 

अत: ‘रानी केतकी की कहानी’ को हहदी का पहला उपन्यास नहीं र्ाना जा सकता। 

यद्यतप िह हहदी की पहली र्ौतलक गद्य कर्ा अिकय हैं।”127 

 हहदी का प्रर्र् उपन्यास र्ानते हुए ‘दिेरानी जेिानी की कहानी’ की कुछ 

तिशेषताओं को थपष्ट करने का प्रयास ककया गया ह।ै “इसर्ें पहली बार परंपरा स े

हिकर कर्ा कहने का प्रयास ककया गया ह।ै कर्ाकार पुराने आख्यान लखेकों की तरह 

ककसी राजा सेि सारं्त या शूरिीर की कहानी नहीं कहकर साधारण तनम्निगीय 

पठरिार की ‘दिेरानी जेिानी की कहानी’ कहता ह।ै”128 ‘दिेरानी जेिानी की कहानी’ 

र्ें तत्कालीन िैकय सर्ाज की सांथकृततक और पाठरिाठरक तथर्तत उनके आचार-

तिचार, पिम-त्यौहार, रीती-ठरिाज तर्ा घरेलु िातािरण का इस कर्ा-िथतु र्ें यर्ार्म 

तचतत्रत हुआ ह।ै इसका प्रर्र्त: हहदी र्ें प्रयोग हुआ ह।ै इस उपन्यास र्ें थर्ान ि पात्रों 

की िाथततिकता कदखायी गयी ह।ै “उदाहरणार्म र्ेरि, कदकली, पुड़, पुजाम, गुड़गाँि आकद 

तजतने थर्ानों के नार् इस कर्ापुथतक र्ें आय ेउनकी िाथततिक भौगोतलक तथर्तत ह।ै 

पात्रों के नार् भी पािमती, दौलतरार्, छोिे आकद िाथततिक व्यतियों के नार् ह।ै 
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.....पात्रों और थर्ानों के नार्ों की िाथततिकता के कारण कर्ा र्ें यर्ार्मता और 

तितशष्टता का गुण आ जाता ह ैजो उपन्यास के तलए अतनिायम ह।ै”129 

 गोपाल राय ने आलोचक का धर्म तनभाते हुए ‘दिेरानी जेिानी की कहानी’ 

उपन्यास के गुणों के सार्-सार् उसर्ें ककस प्रकार के दोष पाये गए ह ैइस पर भी तिथर् 

होकर तिचार ककया ह।ै “इसर्ें उस जठिल िथतुतिन्यास नािकीय तशकप और 

र्नोिैज्ञातनक तर्ा तिश्वासोत्पादक चठरत्र तचत्रण का अभाि ह।ै”130 आगे ि ेकहते हैं, 

“कर्ानक तशकप, घिनाए ँि पात्रों के चठरत्र तचत्रण का सफल प्रयोग नहीं कर पाये और 

उनका कोई थितंत्र आतथतत्ि तनर्ामण न कर सके। यहाँ तक कक दिेरानी का चठरत्र भी 

तिश्वासोत्पादक नहीं बन पाया ह।ै”131 

 गोपाल राय िारा इस उपन्यास की भाषा का उदहारण प्रथतुत हैं “र्ेरि र्ें 

सिमसखु नार् का एक अग्रिाल बतनया र्ा। र्ंडी र्ें आढ़त की दकुान र्ी। आसपास के 

गाँिो से सौदा लाते इसकी दकुान पर बेच जाते। पैसा रूपया तुलाई का इनके सार् भी 

लग जाता और जब कभी भी भाि चढ़ा दखेता हजार दो हजार का चाय पान लकेर 

दकुान र्ें ड़ाल दतेा फायदा दखे उसे बेच ड़ालता।”132 इस र्ें प्रथतुत भाषा और कथ्य 

तशकप का प्रयोग इसके पहले ककसी कृतत र्ें नहीं तर्लता। अत: हहदी के पहले उपन्यास 

के रूप र्ें ‘दिेरानी जेिानी की कहानी’ को थिीकार ककया जा सकता ह।ै 

 ‘गोदान’ प्रेर्चंद िारा रतचत हहदी का सिमश्रेष्ठ उपन्यास ह।ै प्रेर्चंद पहल ेउदूम र्ें 

तलखते र्े बाद र्ें उन्होंने हहदी र्ें ‘सेिासदन’ (1918) उपन्यास स ेतलखना शुरू ककया। 

इस प्रकार प्रेर्चंद ने हहदी र्ें अनेक उपन्यास तलखे। जैसे - ‘प्रेर्ाश्रर्’ (1921), ‘िरदान’ 

(1921), ‘रंगभूतर्’ (1925), ‘कायाककप’ (1926), ‘तनर्मला’ (1927), ‘गबन’ 
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(1931), ‘कर्मभूतर्’ (1932), ‘गोदान’ (1936), ‘र्ंगलसतू्र’ (अपूणम 1936) आकद। इन 

उपन्यासों की गोपाल राय ने ‘हहदी उपन्यास का इततहास’ र्ें अन्य उपन्यासों के सार् 

तुलना की ह।ै  

 प्रेर्चंद को उपन्यास का सम्राि कहा जाता ह ैक्योंकक उनके उपन्यासों के तिषय 

तिथतठरत और सर्ाज के तनकि ह।ै ‘गोदान’ भारत के एक साधारण गाँि की कहानी हैं। 

ऐसा गाँि तजसे उपन्यास र्ें पढ़ने के बाद हर्ें अपने गाँि की याद अनायास आ जाती 

ह।ै गोदान के गाँि का िणमन करत ेहुए बच्चन हसह तलखते हैं कक, “गाँि र्ें खेते हैं। खेतों 

र्ें गाँि हैं। खेतों की र्ढ़ेे हैं। तजन पर होकर गुजरनेिाले पश ु भी ह,ै आदर्ी भी ह।ै 

ककसान ह,ै चरगाह े ह ै जहाँ गाए ँ चरती ह।ै खपरैल और फूस के र्कान है, िार पर 

चरनी ह।ै उसर्ें नांद ेह,ै िहां बंध ेहुए ंजानिर सानी खाते हैं, ओसारे र्ें तखत ह।ै खूंिी 

पर िोलक िंगी हैं, ताख पर बेिन र्ें बंधी रार्ायण की पुथतक हैं। घर के कोने र्ें तुलसी 

का चबूतरा ह।ै खपरैलो पर लौकी बेल ेचढ़ी ह।ै कहीं गाय बंधी ह ैकहीं बलै। कहीं चूकहा 

ह,ै कहीं चक्की ह।ै कहीं पआुल ह ैकहीं चारपाई, कहीं होली का हुड़दगं ह ैतो कहीं आर् 

की ड़ालों पर अलापती कोयल और चहकते र्ैना।”133 ‘गोदान’ उपन्यास र्ें ऐस ेबहुत 

दकृय तर्लेंगे जो गाँि के संदभम र्ें सुन्दर तबम्ब पािक के सार्ने प्रथतुत करते हैं। दसूरी 

तरफ उपन्यासकार ने ऐसे गाँि का तचत्रण ककया ह ैजहाँ चारों कदशाओं र्ें लिू-पाि हैं, 

गरीबी ह,ै लोक बेिस ह,ै लाचारी ह,ै िहाँ भ्रष्टाचार भी तखला हुआ ह।ै 

 ‘गोदान ; नया पठरप्रेक्ष्य’ पुथतक की चचाम करना अतनिायम हो जाता ह ैक्योंकक 

यह पुथतक गोपाल राय िारा रतचत आलोचनात्र्क पुथतकों र्ें सबस ेर्हत्िपूणम ह।ै इस 

पुथतक को उन्होंने ग्यारह अध्यायों र्ें तिभातजत ककया ह।ै कुछ अध्यायों का शीषमक हर्ें 

अलग स ेआकर्थषत करता ह,ै जैस ेएक अध्याय का शीषमक ह ै‘एक रोर्ांच रतहत त्रासदी’ 

और अन्य अध्याय का शीषमक ह ै ‘भारतीय दाम्पत्य जीिन का शोकगीत’। इस 
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आलोचनात्र्क रचना र्ें गोपाल राय ने थियं ऐसा कार् ककया ह ैजहा ँउनकी गहरी 

अंतदृमतष्ट को दखेा जा सकता ह।ै इस पुथतक के पहले अध्याय र्ें गोपाल राय ने प्रेर्चंद 

के व्यतित्ि और कृततत्ि पर गंभीरता स ेतिचार करते हैं। 

 ‘गोदान ; नया पठरप्रेक्ष्य’ की भूतर्का र्ें थियं गोपाल राय नें तलखा ह ै कक “र्ैं 

र्ानता ह ँ कक गोदान का तििेचन प्रेर्चंद की उपन्यास कला के र्कूयांकन के तलए 

एकर्ात्र आधार ह।ै गोदान के तिथतृत अध्याय के तबना प्रेर्चंद की उपन्यास कला के 

र्हत्ि को नहीं सर्झा जा सकता। दसूरे गोदान हहदी उपन्यास र्ें उस तशखर के सर्ान 

ह ैतजसके दोनों ओर पिमत के दो भागों के उतार चढ़ाि ह।ै इसके सतिथतार अध्याय के 

तबना हहदी उपन्यास के थिरूप की सम्यक् पहचान सम्भि नहीं ह।ै तीसरे यह कक हहदी 

की श्रेण्य और तशखर औपन्यातसक कृतत होने के कारण ‘गोदान’ अपने दशे के अतधकांश 

तिश्वतिद्यालयों र्ें स्नातकोिर कक्षाओं र्ें तिशेष अध्ययन का तिषय हैं।”134  

  खगेन्द्र िाकुर का कहना हैं कक “गोदान केिल ककसान िगम की नहीं, पूरे भारतीय 

सर्ाज की कर्ा हैं। भारतीय सर्ाज र्ें आज भी यानी प्रेर्चंद के बाद छह दशक स े

अतधक का सर्य बीत जाने पर भी सर्ाज का प्राय: सिर प्रततशत तहथसा खेती पर 

तनभमर करता ह ैऔर गाँि र्ें रहता ह।ै हालांकक भतूर् संबंध खेती के तरीके और गाँि की 

हालत र्ें काफी पठरितमन आ गया हैं।”135 भारतीय सर्ाज र्ें ककसान का जो थर्ान हैं, 

िही थर्ान ‘गोदान’ के नायक होरी का भी हैं। गोदान की र्ुख्य कर्ा ककसानों की 

सर्थया पर आधाठरत ह।ै िह आज के सर्य र्ें प्रासंतगक लगती ह,ै कारण यहा ह ैकक 

कदन-ब-कदन ककसानों की आत्र्ाहत्या की घिनाए ँ बढ़ती ही जा रही ह।ै सार्ान्य 

ककसान का प्रतततनतधत्ि करते हुए गोदान का होरी ककसान की हर सर्थया का 

संघषामत्र्क सार्ना करता ह।ै परन्तु िह सर्कालीन योग के ककसानों की तरह 

आत्र्ाहत्या नहीं करता। तजसका िणमन आलोचक गोपाल राय ‘गोदान नया: पठरप्रेक्ष्य’ 

र्ें प्रासंतगक दतृष्टकोण स ेही ककया ह।ै  
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 ‘उपन्यासकार प्रेर्चंद’ शीषमक अध्याय र्ें हहदी र्ें प्रेर्चंद ि उनके उपन्यासों का 

थर्ान क्या ह ैयह बताने का प्रयास आलोचक िारा ककया गया ह।ै “प्रेर्चंद हहदी के 

प्रर्र् उपन्यासकार ह ै तजनकी रचनाए ँ उपन्यास की कसौिी पर पूरी तरह स े खरी 

उतरती ह।ै इसके पूिम हहदी र्ें ऐसा कोई उपन्यासकार नहीं हुआ र्ा।”136 प्रेर्चंद के 

उपन्यासों की प्रर्खु तिशेषता यह रहीं कक उन्होंने उपन्यास र्ें तत्कालीन सर्ाज का 

यर्ार्म तचत्रण कलात्र्क ढंग से कर्ा सातहत्य र्ें प्रथतुत ककया ह।ै प्रेर्चंद ने तब्रठिश 

शोषण के पठरणार् थिरूप ककसानों की तनधमनता, उनकी दयनीय जीिन तथर्तत 

असहनीय पीड़ा आकद तथर्ततयों का तचत्रण ककया ह।ै ‘प्रेर्ाश्रर्’ र्ें भी इसी प्रकार की 

तथर्ततयाँ दतृष्टगत होती ह।ै ध्यान दनेे की बात ह ै कक प्रेर्चंद ने ककसान, स्री शोषण, 

अछूतों की सार्ातजक तथर्तत सांप्रदातयकता तहन्द-ूर्ुतथलर् संबधं आकद सर्कालीन 

पठरतथर्ततयों की र्लू सर्थयाओं को लेकर कलर् चलाई और यह सर्थयाए ँतत्कालीन 

सर्य र्ें सही भी सातबत भी होती गयी। गोपाल राय प्रेर्चंद की दतृष्ट से नारी तिषय 

की तथर्तत को दशामते हुए कहते हैं कक “प्रेर्चंद के नारी पात्र अपनी सार्ातजक तथर्तत के 

प्रतत तिद्रोहशील तो ह ैपर तनजीि प्रततर्ा बना दतेे हैं। सरु्न (सेिासदन) आरम्भ र्ें 

ककतनी बेजबान ह ैपर पूरे सर्ाज के तखलाफ तिद्रोह करती हैं। पर अंत र्ें प्रेर्चंद के 

आदशम की बतल हो जाती ह।ै”137 यह कहना आिकयक न होगा कक आलोचक की हर 

बात से सहर्त होना ही चातहए। प्रेर्चंद को लकेर गोपाल राय की कुछ बातों स ेपूरी 

तरह सहर्त होना संभि नहीं हैं लेककन इस बात के तलए उनकी प्रशंसा की जानी 

चातहए कक 1966 र्ें उन्होंने इस पुथतक पर एक आलोचनात्र्क दषृ्टीकोण बनाने की 

कोतशश की ह।ै 

 ‘गोदान ग्रार् जीिन और कृतष संथकृतत का र्हाकाव्य’ शीषमक र्ें र्हाकाव्य और 

उपन्यास को पठरभातषत करते हुए दोनों की चेतना ककस प्रकार अतभव्यि होती ह ै
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इसका तचत्रण ककया ह।ै ‘गोदान’ ग्रार् जीिन ि कृतष जीिन को उसकी सम्पूणमता र्ें 

प्रथतुत करने िाला अतितीय उपन्यास ह।ै भारतीय गाँि और कृतष का संबंध अिूि ह।ै 

आज भी भारतीय जनसखं्या के लगभग 85 प्रततशत लोग गाँि र्ें ही तनिास करते हैं 

और सभी कृतष जीिन पर ही अपना जीिन तनभमर करत ेहैं। गोपाल राय का कहना ह ै

कक “प्रेर्चंद ने गोदान र्ें ग्रार्ीण जीिन को यर्ार्म रूप र्ें प्रथतुत करन ेके तलए उसके 

सभी पक्षों का थपष्ट ब्योरे िार और तितशष्टीकृत िणमन ककया ह।ै ग्रार् जीिन के यर्ार्म 

को रूपातयत करने के तलए उन्होंने तनन्र्तलतखत पक्षों का तचत्रण ह,ै 

 गाँिों की भौगोतलक तथर्तत उनकी बनािि और प्राकृततक पठरिेश।  

 पात्रों का नार्करण िेशभूषा और शारीठरक बनािि।  

 पात्रों की आर्थर्क सार्ातजक तथर्तत।  

 पात्रों के कायम एिं िातामलाप के तिषय।  

 पात्रों की भाषा।”138 

 डॉ. रार्दरश तर्श्र गोपाल राय के तिचार से अपनी सहर्तत दशामते हैं। िे कहते 

ह,ै “र्ैं र्ानता ह ँिह तिशेषता ह,ै उनकी यर्ार्म की पकड़ ह ैयर्ार्म सतह पर फैली हुए 

गंदगी नहीं ह ैबतकक र्ानि जीिन के बुनयादी प्रश्न। उसके अनेक-अनेक बाहरी भीतर 

थिरूपों को बनाने िाली बदलने िाली पठरतथर्ततयाँ, सर्थयाए ँ अपसी संबंध और 

र्नाि र्न के भीतर के अनेक गहन रहथयर्य सत्य यर्ार्म ह।ै”139 

 जो व्यति सार्ातजक जीिन के यर्ार्म को लक्ष्य बनाकर चल ेह ैिह व्यति ही 

सार्ातजक जीिन को पठरिेश र्ें रखकर चलता ह।ै ‘गोदान’ उपन्यास र्ें कुछ ग्रार्ीण 

पात्रों के नार् जैस ेहोरी, गोबर, शोभा, हीरा, भोला, तंगी, बंसी, र्ातादीन, कोदई, 

र्र्ुरा, रार्सेिक, दलुारी, धतनया, सोना, रूपा, झुतनया, पुतनया, कातलया इत्याकद 
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अपना र्हत्िपूणम थर्ान रखते हैं। इन पात्रों के नार् पठरिेश को ध्यान र्ें रखकर ही कदय े

गये ह ैतजस पर आलोचक गोपाल राय ने अपनी पुथतक र्ें तिथतार स ेचचाम की ह।ै  

 ‘गोदान’ को र्हाकाव्य र्ाना जाए या नहीं। इस संबंध र्ें कई आलोचक 

नकारात्र्क सोच रखते हैं। इसका तििरण गोपाल राय ने अपनी आलोचनात्र्क पुथतक 

र्ें कदया ह।ै ‘गोदान’ ग्रार् जीिन और कृतष संथकृतत का र्हाकाव्य ह।ै ि ेअपनी कृतत र्ें 

इस पर एक परूा अध्याय तलखते ह।ै गोपाल राय की आलोचना का सबसे र्हत्िपूणम 

अंग यह ह ैकक िह हर बात को िोंक बजाकर कहते हैं। िे तबना प्रर्ाण के कोई बात नहीं 

कहते। आचायम नंददलुारे िाजपेयी ‘गोदान’ को र्हाकाव्यात्र्क उपन्यास र्नाने के पक्ष 

र्ें नहीं र्े। उन्होंने अपने तकम  भी कदए र्े। गोपाल राय ने उनको उद्धृत करते हुए 

उनका जो खण्डन ककया ह ैिह पुन: उनकी गहरी अंतदृमतष्ट का संकेतक ह।ै 

 गोपाल राय कहते हैं कक िाजपेयी की गोदान के बारे र्ें तलखी आलोचना पूिमगृह 

से ग्रथत ह।ै उपन्यास का प्रकार ऐसा भी होता ह ै जो अपनी व्यापकता गहराई और 

तििेचन र्ें र्हाकाव्य सातबत होता ह।ै इस आलोचन दषृ्टी स ेकह सकते हैं कक गोदान र्ें 

ग्रार्ीण जीिन और कृतष संथकृततक का यर्ार्म तचत्रण हुआ ह।ै इसी तलए ‘गोदान’ को 

दशे की ग्रार्ीण सर्ाज की भाग्यगार्ा प्रथतुत करनेिाला अतुलनीय उपन्यास कहा 

जाता ह।ै तजसर्ें कृषक जीिन की अभािपूणम जीिन पद्धतत ि आंसुओं की ददम भरी 

पुकार ह।ै 

 ‘एक रोर्ांच रतहत त्रासदी’ शीषमक र्ें गोपाल राय ने गोदान के र्हाकाव्य की 

व्यापकता और गंभीरता तचतत्रत करने के सार्-सार् होरी की त्रासदी पूणम जीिन पद्धतत 

को भी कदखाने का प्रयास ककया ह।ै “ये घिनाए ँहोरी को ककसान से र्जदरू बना दतेी ह ै

यह भी होरी के जीिन की बहुत बड़ी टे्रजडी ह।ै िह तजन्दगी भर र्जदरूी को हये कर्म 

सर्झता रहा ह।ै र्जदरू बनना ककसान की र्यामदा के प्रततकूल ह ैऔर होरी के र्न र्ें 

यह र्यामदा भािना कूि-कूि कर भरी हुई ह।ै पर उसका कोई िश नहीं चलता। िह बैलों 
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की जोड़ी खरीद नहीं पाता।”140 इस प्रकार गोदान एक त्रासदी के प्रभाि से युि रचना 

ह।ै होरी की छोिी सी इच्छा गाय खरीदने की परूी नहीं होती। सघंषम करने के बािजूद 

िह परातजत होता ह।ै तजसके कारण यह त्रादसी पूणम प्रभाि स े युि रचना सातबत 

होती ह।ै 

 भारतीय दांपत्य जीिन के शोकगीत के रूप र्ें भी ‘गोदान’ उपन्यास हर्ारे 

सर्क्ष ह।ै गोपाल राय इस र्ें तनम्निगीय ककसान दपंतत के जीिन को दखेते हैं। जैस े

“होरीरार् ने दोनों बलैों को सानी-पानी दकेर अपनी स्त्री धतनया स ेकहा - गोबर को 

उख गाड़ने भेज दनेा। र्ैं न जाने कब लौिू। जरा र्ेरी लािी द ेद।े धतनया के दोनों हार् 

गोबर से भरे र्े। उपल ेपार् कर आई र्ी। बोली - अरे कुछ रस पानी तों कर लों। ऐसी 

जकदी क्या ह?ै”141 इस तरह के पतत-पत्नी के बीच के संिादों से प्रेर्चंद ने तनम्निगीय 

पतत-पत्नी का दम्पत्य जीिन प्रथतुत ककया ह।ै इस तरह भारतीय दम्पत्य जीिन का और 

एक उदहारण हर् थपष्ट दखेते हैं। 

 “धतनया ने कुदाल दकेर कहा क्या अभी सबरेा ह ैजो उख गाड़ने चले? सूरज 

दिेता र्ार्े पर आ गया। नहाने धोने जाि-रोिी तयार ह।ै 

 होरी ने धनु्ना कर कहा र्झुो भूख नहीं ह।ै 

 धतनया ने जल े पर नोन तछड़का - हा ँ काह े को भखू लगेगी। भाई ने बड़े-बड़ े

लड्डू तखला कदए ह ैन। भगिान ऐसे सपूत भाई सबको द।े 

 होरी तबगड़ा। और िोध अब रतथसयाँ तुड़ा रहा र्ा - तू आज र्ार खाने पर लगी 

हुई ह।ै 

 धतनया ने नकली तिनय का नािक करके कहा - क्या करू तुर् दलुार ही इतना 

करते हो कक र्ेरा तसर कफर गया ह।ै 

 तू घर र्ें रहने दगेी कक नहीं? 

 घर तुम्हारा र्ातलक तुर् र्ैं भला कौन होती ह ँतुम्हें घर से तनकालने िाली?”142 
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 इस वं्यग्यात्र्क संिाद र्ें जो ततिता और सार्-सार् र्ें तर्िास ह ै िह सरल 

ग्रार्ीण दांपत्य र्ें ही सम्भि ह।ै यहाँ थपष्ट होता ह ै कक ‘गोदान’ उपन्यास भारतीय 

दांपत्य का शोकगीत ही ह।ै तजसके र्ाध्यर् से सर्ाज र्ें पतत-पत्नी की प्रिृतियाँ सार्ने 

आती ह।ै 

 ‘गोदान की ग्रारे्तर कर्ा’ शीषमक अध्याय र्ें गोपाल राय ग्रार्ीण जीिन की 

कर्ा के सार्-सार् तत्कालीन तालुकेदार अतभजात िगम का जीिन भी कदखाते हैं। 

गोदान र्ें नगरी जीिन के प्रर्ुख पात्र ह ै रायसाहब, र्ेहता, तर्जाम और ओंकानार् 

आकद। “गोदान’ की ग्रारे्तर कर्ा की प्रर्खु स्त्री पात्रों र्ें र्ालती और गोहिदी ह।ै गोबर 

और झुतनया भी इस कर्ा र्ें अपनी भूतर्का अदा करते हैं। र्ालती, बश्न सरोज 

रायसाहब की लड़की र्ीनाक्षी के पतत कंुिर कदतग्िजय हसह और राय साहब के 

प्रततिदंी राजा सूयमप्रताप हसह इस कर्ा के गौण पात्र हैं।”143 

 उपयुमि सभी पात्र शहरी िातािरण से प्रभातित ह।ै इन पात्रों र्ें आदशमिाद 

कर्ोिेश झलकता ह।ै कहना होगा कक इन पात्रों की कर्नी और करनी र्ें बहुत अंतर ह।ै 

प्रेर्चंद ने ओंकारनार् के चाठरतत्रक अंतर्थिरोधों का तचत्रण करके अपने सर्य के 

संपादकों के चठरत्र की झांकी पेश की ह।ै “ओंकारनार् बातें तो बहुत उंची करते हैं दशे 

भति सर्ाजिाद और नारी जागरण के पक्ष र्ें जोरदार लेख तलखते हैं और बहस करत े

हैं। पर उनका चठरत्र बेदाग नहीं ह।ै ि ेथिदशेी आंदोलन के तहर्ायती ह ैपर अपने पत्र 

र्ें तिदशेी िथतुओं के तिज्ञापन छपाते हैं। पत्र चलाने के तलए ओंकारनार् यह सर्झौता 

करने को बाध्य ह।ै अपने पत्र की ग्राहक संख्या बढ़ाने के तलए िे श्रीर्ती खन्ना की 

खुशार्ती करते हैं तर्ा रायसाहब स े आर्थर्क सहायता लेते हैं तजसके फलथिरूप 

रायसाहब के तिरुद्ध कजतनकली सच्ची खबर को भी िे अपने पत्र र्ें प्रकातशत नहीं कर 

पाते। ओंकारनार् के चठरत्र की कर्जोरी खुलकर सार्ने आती ह ै जब िे र्ालती के 

बहकािे र्ें आकर शराब पी लेते हैं। र्ालती उन्हें तजस सहजता स ेउकलू बनाती ह ैउसस े
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रायसाहब की यह उति तबककुल सही र्ालूर् पड़ती ह ैऐसा भला आदर्ी कैसे इतना 

अच्छा तलखता ह।ै”144 

 ग्रारे्तर कर्ा के अंततर् र्ुख्य पात्र हैं खुशामद। उनके रंग, रूप, िेश-भूषा आकद 

का िणमन करने के बाद प्रेर्चंद उनके थिभाि और अनुभािों का तििरण पेश करते हैं। 

िे िोटिग के सर्य चौंक पड़ते र्े और नेश्नातलथिों की तरफ िोि दतेे र्े। िे सूफी 

र्ुसलर्ान र्े। दो बार हज कर आय ेर्े। र्गर शराब खुब पीते र्े। कहते र्े ‘जब हर् 

खुदा का एक हुक्र् भी नहीं र्ानते तो दी के तलए क्यंू जान दें।’ उसी प्रकार तर्जाम साहब 

भी ग्रारे्तर जीिन शैली के जीि र्े। तर्जाम साहब भाषण दनेे की कला र्ें, र्सतलस 

ज़र्ाने के कार् र्ें र्ातहर ह।ै तजस ढंग से बातों-बातों र्ें िे पं. ओंकारनार् को शराब 

तपलाने के तलए र्ालती की फ़ीस के एक हजार रुपये िसूल लेते हैं िह उनकी व्यिहार 

चतुरी का पठरचायक ह।ै 

 गोबर भी एक गाँि का लड़का ह।ै परन्तु िह जीतिका की तलाश र्ें गाँि से भाग 

कर लखनऊ पहुचंता ह।ै तो िह भी ग्रारे्तर कर्ा का तहथसा बन जाता ह।ै पहले िह 

र्जदरू के रूप र्ें लखनऊ आता ह।ै उस ेतर्जाम साहब के सहयोग से 15 रुपये र्हीने की 

नौकरी तर्लती ह।ै उसके जीिन र्ें भारी पठरितमन आ जाता ह।ै गाँि का युिक शहर र्ें 

आकर कैसे पठरिर्थित होता ह ैइसका सही तचत्रण एक उपन्यासकार करता ह।ै 

 गोपाल राय का कहना ह ै कक “गोबर की कहानी के िारा प्रेर्चंद ने शहर के 

तनम्निगम की हजदगी का तचत्र प्रथतुत ककया ह।ै जीने के तलए चलनेिाली प्रततयोतगता, 

खुली जगह का अभाि, नातलयों स ेआनेिाली बदबू, अकेलेपन का बोझ आकद तर्लकर 

जीिन को ककतना असहनीय बना दतेे हैं इसका अच्छा तचत्र गोबर की कहानी प्रथतुत 

करती हैं।”145 
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 ‘गोदान : नया पठरप्रेक्ष्य’ पुथतक के ‘र्ात्र सत्य का िाहक’ शीषमक अध्याय र्ें 

गोपाल राय ने यह बताने की कोतशश की हैं कक उपन्यास तिधा का संबधं यर्ार्म ि 

सत्य की पठरतध र्ें आता ह।ै सातहत्य की अन्य कोई तिधा इस यर्ार्मिाद से उतनी 

गहराई के सार् नहीं जुड़ी हुई ह ैतजतना यह उपन्यास जुड़ा ह।ै िैस ेहहदी उपन्यास का 

भी यर्ार्म से अत्यंत घतनष्ठता का संबंध ह।ै हहदी के प्रारंतभक उपन्यास र्नोरंजन को ही 

सिमर्ा र्ानते हैं। गोपाल राय ‘गोदान’ को र्ात्र सत्य पर आधाठरत उपन्यास र्ानते हैं। 

“गोदान प्रेर्चंद का अंततर् पूणम उपन्यास ह।ै गोदान का र्ुख्य या कें द्रीय तिषय ह ै

जर्ींदार र्हाजनों और सरकारी अर्लों के शोषण के फलथिरूप दयनीय हजदगी जीने 

िाला भारतीय ककसान तजसका प्रतततनतधत्ि होरी और उसका पठरिार करता ह।ै 

ग्रार्ीण जीिन का ऐसा यर्ार्मिादी और तिशद तचत्रण शायद ही ककसी भारतीय 

उपन्यास र्ें तर्ल,े हहदी की तो बात ही अलग ह।ै ‘गोदान’ भारतीय कृषक जीिन की 

आंसू भरी कहानी का तिषद गीत ह।ै ग्रार्ीण जीिन का शायद ही कोई पहल ुहो तजस 

पर उपन्यासकार ने अपनी सहानुभूतत पूणम दषृ्टी न ड़ाली हो।”146 इस प्रकार गोदान 

यर्ार्मिादी उपन्यास ह ै तजसर्ें सत्य की र्ात्रा अतधक ह।ै गोदान के यर्ार्मिाद पर 

खगेन्द्र िाकुर ने दषृ्टी ड़ालकर यह थपष्ट ककया हैं, “गोदान की पठरप्रेक्ष्य की दषृ्टी स ेदखेने 

पर थपष्ट होता ह ै कक प्ररे्चंद का यर्ार्मिाद जीिन के गतीशील यर्ार्म की अगली 

अिथर्ा की पठरककपना करना हैं। अत: उनका यर्ार्मिाद कहने िाले यह सर्झ पाते 

कक यर्ार्म की अगली अिथर्ा की पठरककपना करना जीिन के आदशों के तबना सम्भि 

नहीं हो सकता।”147 इस तलए प्रेर्चंद के उपन्यासों र्ें यर्ार्मिाद का आदशोन्र्ुख भाि 

कदखाई दतेा ह।ै  

 ‘गोदान का तशकप’ अध्याय र्ें गोपाल राय ने गोदान के तशकप िैतशष्ट को 

उद्घाठित ककया ह।ै तशकप को लेकर गोपाल राय तलखते हैं, “हहदी आलोचना र्ें 
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उपन्यास तशकप की अिधारणा को लेकर बहुत अथपष्टता ह।ै कुछ अलोचक तशकप प्रयोग 

‘कला’ के अर्म र्ें करत ेहैं और कुछ शलैी के अर्म र्ें कुछ दोनों को तर्ला दतेे हैं। इसके 

फलथिरूप उपन्यास तशकप का तििेचन उलझ जाता ह ै और उपन्यासकार के तशकप 

िैतशष्य का उद्घािन नहीं हो पाता ह।ै िथतुत: शैली और कला दोनों से सबंंध होने पर 

भी तशकप अपनी प्रकृतत र्ें उनसे तभन्न और तितशष्ट होती ह।ै”148 तशकप स ेउपन्यास की 

कर्ा र्ें चातुयम या कौशल आता ह।ै गोपाल राय ‘गोदान’ उपन्यास के र्ाध्यर् स ेतशकप 

को लकेर अनेक तिशेषताए ँ सार्ने लाते हैं उनका कहना ह ै कक “प्रेर्चंद उन 

उपन्यासकारों र्ें ह ै तजनकी कला तनरंतर तिकासर्ान होती ह।ै गोदान र्ें प्रेर्चंद की 

कला संिेदना यर्ार्म की पहचान और प्रथतुतत, तशकप तर्ा भाषा शलैी सभी दतृष्टयों स े

अपने उत्कषम पर अितथर्त ह।ै अत: प्रकारांतर से गोदान के तशकप का तििेचन प्रेर्चंद 

के औपन्यातसक तशकप के तििेचन का पयामय बन जाता ह।ै”149 गोपाल राय की तरह 

‘गोदान’ के तशकप पर भी हहदी के आलोचकों ने अपने-अपने राय दी तजसका उदाहरण 

दनेा यहाँ आिकयक होगा। “गोदान के तशकप पर प्रेर्चंद के आलोचकों ने बहुत ध्यान 

कदया हैं, जैसे नन्ददलुारे िाजपेयी, डॉ. नागेन्द्र, नतलन तिलोचन शर्ाम आकद। इन सबकी 

राय इस संबंध र्ें प्राय: सर्ान ह ै कक गोदान िील-ेिीले गणन िाला उपन्यास ह।ै 

सेिासदन, गबन आकद का तशकप सुगठित ह,ै कसा हुआ ह,ै यह बात एकदर् गलत हैं, 

ऐसा नहीं। ‘गोदान के कर्ानक र्ें तीलापन हैं। इस र्ार्ल ेर्ें प्ररे्चंद का बचाि करने 

की भी जरुरत नहीं हैं। और भी उपन्यास हहदी र्ें हैं तजसका तशकप बहुत कसा हुआ 

हैं।”150 गोदान के तशकप पर िीके होने के कारण को बताते हुए खगेन्द्र िाकुर ने तलखा, 

“असल र्ें गोदान का बतुनयादी र्हत्ि उसके ऐततहातसक पठरप्रेक्ष्य के कारण ह।ै और 

उस पठरप्रेक्ष्य के तलए परूी सार्ातजक प्रकिया को कर्ा र्ें सर्ेिना जरुरी र्ा। और परूी 

सार्ातजक प्रकिया को सर्ेिने के तलए अनेक कर्ाए ंएक सार् चल रहीं हैं। िीलेपन का 

थिाभातिक कारण यही ह ैऔर यही गोदान के सौन्दयम का र्ुख्य आधार भी हैं।”151  
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 गोपाल राय प्रेर्चंद ि अन्य उपन्यासकारों को ध्यान र्ें रखकर तििेचन करत े

हैं। “प्रेर्चंद की अपने कर्ा ससंार की प्रथतुतत या रचना की यही पद्धतत ह ै तजसका 

तकम संगत तनिामह गोदान र्ें सिमत्र हुआ ह।ै प्ररे्चंद के पूिमिृति उपन्यासों और गोदान र्ें 

फकम  यह ह ै कक जहाँ पूिमिर्थि उपन्यासों र्ें ककथसागों अतधक प्रर्खु हैं िहाँ गोदान र्ें 

उसकी भूतर्का काफी कर् हो गयी ह।ै गोदान र्ें प्रेर्चंद या तो पािक को ककसी दकृय के 

सर्क्ष अर्िा ककसी पात्र के र्नोदशे र्ें अितथर्त कर दतेे हैं। या उस ेककसी उंचे थर्ान 

पर करके अपने िणमन की दरूबीन र्ार् दतेे हैं। कर्ाकार के रूप र्ें हथतक्षेप िे नहीं 

करते हैं। जहाँ उन्हें कोई अपनी बात कहनी होती ह ैपठरिेश का िणमन करना होता ह ै

अर्िा ककसी पात्र का चठरत्र तिश्लेषण या उसके र्नोभािों का उद्घािन करना होता 

ह।ै”152 

 ‘गोदान के पात्र’ शीषमक उपन्यास र्ें गोपाल राय उपन्यास की कर्ा ससंार के 

प्रर्ुख तनणामयक ि थिरूप तनधामरक उपन्यास के पात्र ही र्ानते हैं। ‘गोदान’ उपन्यास के 

पात्रों को प्रेर्चंद ने अत्यंत सजीि रूप कदया ह।ै अलग-अलग िगों के ि र्ानतसकता के 

पात्र गोदान र्ें तचतत्रत हुए ह।ै सार् ही उनके सघंषम को भी प्रेर्चंद ने तचतत्रत ककया ह।ै 

पात्रों की तितशष्टता ही ‘गोदान’ उपन्यास का िैतशष्ट ह।ै “गोदान र्ें यकद एक ओर िेि 

ग्रार्ीण पात्र ह ैतो दसूरी ओर आधुतनक र्ानतसकता िाल ेनागठरक पात्र भी ह।ै ग्रार्ीण 

पात्रों र्ें भी तितभन्न आर्थर्क तथर्ततयों के ककसान, ककसान-र्जदरू, पििारी, पुरोतहत, 

जर्ींदार का काठरन्दा, धनी ककसान, साहकार आकद अनेक िगों के पात्र ह।ै नागठरक या 

अर्मनागठरक पात्रों जर्ींदार, प्रोफ़ेसर, संपादक, डॉक्िर, बैंकर, दलाल, दकुानदार आकद 

के सार्-सार् र्जदरू, लगेंिाले, छोिे दकूानदार आकद अनेक तबकों के पात्र ह।ै इस पात्र 

सर्ुदाय र्ें पुरुषों और तस्त्रया, बचे्च और बूढ़े, सिणम और अिणम, पंतडत और अनपढ़ 

अनेक प्रकार के लोग ह।ै कहना न होगा कक पात्रों का यह िैतिध्य ही गोदान को 
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र्हाकाव्यात्र्क थिरूप प्रधान करता ह।ै”153 इस प्रकार कह ेसकते हैं कक उपन्यास के 

पात्र और उसकी तिषय, िथतु, तशकप भाषा आकद के र्ाध्यर् से उस उपन्यास को एक 

तितशष्ट थर्ान तर्लता ह।ै गोदान उपन्यास र्ें होरी एक पात्र ह ैजो सच्चा ककसान ह।ै िह 

कार्चोर नहीं ह।ै र्रते दर् तक िह भूतर्, कुदाल और फाके से अपना संबंध बनाय े

रखता ह।ै इस प्रकार के अन्य पात्र भी सर्ाज के सचे्च तचत्र अंककत करते हैं। गोदान र्ें 

पुरुष पात्रों के सार्-सार् नारी पात्र भी सकिय भतूर्का र्ें कदखाये गए ह।ै गोपाल राय 

स्त्री पात्रों की आलोचना करते हुए कहते हैं कक “प्रेर्चन्द का नारी तिषयक आदशम 

र्ालती र्ें पूणमत: प्रततफतलत हुआ ह।ै प्ररे्चंद चाहते र् े कक भारत की तशतक्षत तस्त्रयाँ 

पाठरिाठरक बंधन र्ें न पड़ कर परुषों कों दशे-सेिा के तलए प्रेरणा दें और थियं भी 

र्ैंदान र्ें आकर सर्ाज की सेिा करें। र्ालती उनकी उस आकांक्षा को रूपातयत करती 

ह।ै र्ालती नियुग की आधुतनक नारी का प्रतततनतधत्ि तों करती ही ह ैिह प्रेर्चंद के 

इतच्छत तिश्वास तिशफुल हर्ककग या आदशम का सजीि तिग्रह भी ह।ै”154 

 गोपाल राय ने ‘गोदान की भाषा’ शीषमक अध्याय र्ें ‘गोदान’ की भाषा पर 

ध्यान आकर्थषत ककया ह।ै आलोचक ने उपन्यास की भाषा के तितशष्ट पक्ष को सार्ने 

रखकर उपन्यास की आलोचना की ह।ै उन्होंने तलखा ह ै“1957 स े1965 तक र्ैं कॉलेज 

र्ें र्ा। उस सर्य आचायम दिेेन्द्रनार् शर्ाम, प्रोफ़ेसर. नतलन तिलोचन शर्ाम और 

प्रोफ़ेसर जगनार्राय शर्ाम र्।े िे पढ़ाते भी र् ेऔर शोध भी कराते र् ेछात्रों कों पढ़ाने 

के तलए ि ेगहन अध्ययन करत ेर् ेिही, परंपरा र्ुझे तर्ली बहुत र्हनेत स ेछात्रों को 

पढ़ाया उसे तलखकर सार्ग्री के रूप र्ें संगृहीत ककया। उपन्यास एिं भाषा िगैरह पर 

र्ेरी जो ककताब हैं ि ेउसी अध्यापन का प्रततफल ह।ै”155 प्ररे्चंद की भाषा शैली को डॉ. 

गोपाल राय ने बहुत सरल शब्दों र्ें व्यि ककया ह ै“गोदान के कर्ा ससंार र्ें कदखाई 
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पड़नेिाले िैतिध्य के अनुरूप ही उसकी भाषा र्ें तितिधता ह।ै गोदान र्ें दो बहुत थपष्ट 

कर्ा संसार ह ैएक गाँि का और दसूरी नगर की। प्रेर्चंद गाँि और नगर की कहानी 

एक जैसी भाषा र्ें नहीं करते। ककथसागो के रूप र्ें प्रेर्चंद बहुत साल अतभधात्र्क 

भाषा का प्रयोग करत ेहैं। ि ेतत्सर् शब्दों का प्रयोग बहुत कर् करते हैं। तद्भि शब्दों के 

अततठरि संथकृत और अरबी फारसी के उन्हीं शब्दों का प्रयोग करत ेहैं जो सार्ान्य 

बोलचाल र्ें घुलतर्ल गये ह।ै”156 गोपाल राय के अनुसार ‘गोदान’ की भाषा को 

सजमनात्र्क बनाने के तलए लेखक शब्द चयन िाक्य गिन और पैराग्राफ तनर्ामण स े

लेकर शब्द शतियों, अलंकारों, गुणों, अनेक प्रकार की प्रयोग ििताओं, र्ुहािरों, 

लोकोतियों आकद शैतलयाँ उपकरणों का प्रयोग करत ेहैं। गोपाल राय नारी पात्रों की 

भाषा पर तिचार करते हैं। “गोदान के स्त्री पात्र पुरुष पात्रों की तुलना र्ें अपभ्रष्ट और 

िेि तद्भि शब्दों का ही प्रयोग अतधक ककया ह।ै तत्सर् शब्दों को तबगड़ने की प्रिृति भी 

उसर्ें पुरुषों की अपेक्षा अतधक कदखती ह।ै पुरुष पात्र अतधक स े अतधक ‘तशक्षा’ को 

‘तशच्छा’ ‘जन्र्’ को ‘जनर्’ ‘नीलार्’ को ‘तनलार्’ बोलते हैं। पर स्त्री पात्र इन्हें अपनी 

उच्चारण सुतिधा के अनुसार तचच्छा (पृ. 48) अलर् और तछकलर् (पृ. 434) र्ें पठरणत 

कर दतेे हैं। ग्रार्ीण तस्त्रयों र्ें व्याप्त तनरक्षरता को दखेते हुए प्रेर्चंद का यह भाषा बोध 

अद्भुत रूप से सुक्ष्र् और सिीक ह।ै”157 प्रेर्चंद ने हहदी कर्ा सातहत्य के तलए एक 

आदशम भाषा-शैली का तनर्ामण ककया र्ा। तजसके कारण गद्य शलैी तनर्ामता के रूप र्ें 

भी उनका थर्ान उभरकर हहदी सातहत्य र्ें सदा बना रहगेा। भाषा के सबंंध र्ें प्रेर्चंद 

ने सरलता, सहज थिच्छन्दता, र्ुहािरा-लोकोति प्रयोग, थिाभातिक, लाक्षाणीकता 

आकद को जो अपनाया हैं िह आज तक सिमर्ान्य हैं।  

 संथकृत उदूम अंगे्रजी आकद भाषा के शब्दों के अपभ्रष्ट रूप उपन्यास र्ें प्रयोग हुए 

ह।ै इसका उदाहरण सतहत ि पृष्ठों की सखं्या दकेर अपनी प्रर्ातणकता को अतधक 

सुथपष्ट करते हैं। गोपाल राय कहते हैं “गोदान की भाषा के इस ककतचत तिथतृत तििेचन 
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का तनष्कषम यह ह ै कक प्रेर्चंद ने अपने औपन्यातसक संसार के तनर्ामण र्ें भाषा के 

र्ाध्यर् से बहुत कुशल और रचनात्र्क प्रयोग ककया ह।ै यह भाषा प्रेर्चंद के रचना 

संसार को न केिल उसके सम्पूणम यर्ार्मता र्ें प्रथतुत करती ह ै िरन् अपनी 

सजमनात्र्कता स ेउस ेतितशष्ट थिरूप भी प्रदान करती ह।ै गोदान की भाषा र्ें िणमन की 

सिीकता और हबबधर्थर्कता, नािक की तीव्रता और सहजता, भािांकन की 

सुक्ष्र्परकता और र्ूतम क्षर्ता र्नोतिज्ञातनक तिश्लेषण की थपष्टता तर्ा कतिता का 

संकेन्द्रण ह।ै”158 

 ‘प्रेर्चंद की उपन्यास कला’ अध्याय र्ें गोपाल राय ने उपन्यास तिधा की 

तिकतसत कला यात्रा पर तिचार ककया ह।ै उपन्यास की कला पर ि ेतलखते हैं कक “तिश्व 

सातहत्य र्ें उपन्यास अपने तिकास के उस सोपान पर पहुचं चुका ह ै जहां कला की 

सारी र्ांगे और अपेक्षाए ंउसकी भी र्ांगें और अपेक्षाए ंबन गयी ह।ै कुछ सर्य पूिम 

(यूरोप र्ें लगभग 200 िषम पूिम और भारत र्ें 100 िषम पूिम) उपन्यास अतनिायमत: 

र्नोरंजन का सार्ान र्ाना जाता र्ा। यद्यतप आज भी उपन्यास अपने ढंग स ेपािकों 

का र्नोरंजन करता ह।ै तजस प्रकार अन्य कोई कला अपने सदथयों का र्नोरंजन करती 

ह ै पर र्नोरंजन या र्नबहलाि उपन्यास का लक्ष्य नहीं रह गया ह।ै उपन्यास अब 

अपने को कला रूप र्ें पूणमत: प्रतततष्टत कर चुका ह।ै”159 ‘प्रेर्चंद की उपन्यास कला’ 

तिकास के तििेचन के प्रसंग र्ें एक और बात का थपष्ट कर दनेा आिकयक ह,ै प्रेर्चंद ने 

1900 ई. के लगभग उपन्यास तलखना आरम्भ ककया और उनका अंततर् उपन्यास 

‘गोदान’ 1936 र्ें प्रकातशत हुआ। इस बीच की रचनाओं र्ें प्रेर्चंद की उपन्यास कला 

का सर्य तिकास कदखाई दतेा ह।ै ‘गोदान’ र्ें प्ररे्चंद उपन्यास कला अपने उत्कषम पर 

ह।ै  
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 ‘रंगभूतर्’ सन् 1924 ई. प्रेर्चंद का सबस े बड़ा उपन्यास हैं। कुछ लोग इस 

उपन्यास को ‘गोदान’ स ेभी ऊँची रचना र्ानते हैं, परन्तु हर् सर्झते हैं कक ‘रंगभूतर्’ 

र्ें ‘गोदान’ जैसी संिेदना की सर्ानता नहीं पाई जाती। उनका बड़ा लकेिर ही उसके 

प्रभाि को बोखरा रहा हैं। इसर्ें संदहे नहीं कक प्रेर्चंद की दषृ्टी इस रचना र्ें बहुत 

व्यापकता ली हुई हैं। इस उपन्यास र्ें प्रेर्चंद ने पहली बार दशेी ठरयासतों की तबगड़ी 

तथर्तत राजाओं के अत्याचार और अन्याय को प्रथतुत करके इस ओर दशे का ध्यान 

आकर्थषत ककया। दशेी ठरयासतों र्ें बेचारे ककसानों की और भी बुरी अिथर्ा है। प्रेर्चंद 

ने इस उपन्यास र्ें पीतड़त प्रजा के सार् अपनी सच्ची सहानुभूतत कदखाया हैं।  

 नार्िर हसह ‘रंगभूतर्’ उपन्यास पर िीप्पणी करते हुए एक बड़ी र्हत्िपूणम बात 

कहीं ह ै -“रंगभूतर् उस दौर का आजादी की लड़ाई के उस दौर का इततहास ह,ै जब 

आजादी की लड़ाई प्रत्येक्षा रूप से नहीं चल रही र्ी। आंदोलन जी सर्य परती र्ें र्ा, 

सूरदास प्रेर्चंद का सबसे लड़ाकू नायक हैं और कदातचत सातहत्य र्ें उसके जोड़ का को 

दसूरा होरी नहीं हैं। यही होरी तब सार्ने आया, जब राष्ट्रीय आंदोलन उतार पर 

र्ा।”160  

 रंगभूतर् पर आधाठरत आलोचनात्र्क रचना ‘रंगभूतर् : पुनर्ुमकयांकन’ यह 

गोपाल राय की र्हत्िपणूम पुथतक ह।ै प्रेर्चंद िारा रतचत उपन्यास ‘रंगभूतर्’ रंगभूतर् 

का र्हत्ि थपष्ट करते हुए अपने काल की सिमश्रेष्ठ रचना र्ानी जाती ह।ै गोपाल राय के 

शब्दों र्ें दखेें तो “रंगभूतर् अपने काल के सर्थत भारतीय कर्ा सातहत्य र्ें अतिततयक 

ह।ै अपने सर्य का जैसा व्यापक और यर्ार्म तचत्रण ‘रंगभूतर्’ र्ें हुआ ह ैिसैा प्रेर्चंद के 

अन्य ककसी उपन्यास र्ें नहीं तर्लता िह र्ुझे कहने र्ें ततनक भी संकोच नहीं भारतीय 

भाषा के ककसी भी उपन्यास र्ें दलुमभ ह ै‘रंगभूतर्’ सहीं अर्ों र्ें अपने यगु का दपमण ह।ै 

यों ‘गोदान’ को भी हर् ‘र्हाकाव्यात्र्क’ उपन्यास ही र्ानते हैं पर ‘रंगभूतर्’ तजतना 

र्हाकाव्य के तनकि ह ै उतना ‘गोदान’ नहीं।”161 इस पुथतक र्ें कुल तर्लाकर चार 
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अध्याय ह।ै पहल ेअध्याय र्ें लेखक ने ‘रंगभूतर्’ को एक राजनीततक उपन्यास के रूप र्ें 

दखेा ह।ै दसूरे अध्याय का शीषमक ह ै ‘उपन्यास र्ें नायक की सर्थया और रंगभूतर् का 

सूरदास’। तीसरा अध्याय ‘रंगभूतर्’ के कर्ातशकप पर ह।ै और अंत के अध्याय र्ें बहुत 

सिीक तरीके से ‘रंगभूतर्’ का सर्ग्र र्ूकयांकन ककया गया ह।ै पूरी ककताब र्ें गोपाल जी 

एक सीध े अलोचक की तरह हर्ें नजर आते हैं। क्योंकक यह उकलखेनीय ह ै कक 

आलोचनात्र्क ककताब के लखेक के रूप र्ें तसफम  ‘गोपाल’ छपा ह।ै इस नार् के सार् 

‘राय’ नहीं ह।ै 

 इस पुथतक (रंगभूतर्) र्ें 1920-1930 की सर्य की सच्ची कहानी ह।ै ‘रंगभूतर्’ 

र्ें तचतत्रत 1920-1930 का भारतीय जीिन राष्ट्रीय संघषम और जीिन दशमन तबककुल 

आकार हो गया ह।ै गोपाल राय के अनुसार ‘रंगभूतर्’ भी पहल ेउदूम र्ें ‘चौगाने हथती’ 

शीषमक स े तलखा गया पर प्रकातशत हुआ पहल ेहहदी र्ें। गोपाल राय का कहते हैं कक 

जहाँ तक र्ेरी जानकारी ह ैप्रेर्चंद तिषयक आलोचना और शोध-गं्रर्ों र्ें ‘रंगभूतर्’ का 

तििेचन तो हुआ ह ै पर ‘रंगभूतर्’ पर पहली थितन्त्र पुथतक दो िषम पिूम (1981) र्ें 

प्रकातशत डॉ. कर्लककशोर गोयनका कृत ‘रंगभूतर् : नये आयार्’ ही ह।ै रंगभूतर् : नय े

आयार् को पढ़कर गोपाल राय ने अपनी ओर स े‘रंगभूतर् का र्कूयांकन’ करने की िान 

ली और िह उन्होंने ‘रंगभूतर्: पुनर्ुमकयांकन’ के र्ाध्यर् स ेबहुत सही ि सिीक दषृ्टी स े

तििेचन कर कदखाया ह।ै उसका तनम्नतलतखत रूप से तििेचन ककया जा सकता ह।ै 

 ‘रंगभूतर्: पुनर्ुमकयानक’ कुल तर्लाकर 60 पुष्टों की पुथतक ह।ै और उसर्ें चार 

अध्यायों र्ें अलग-अलग तबन्दओुं को लेकर र्कूयांकन ककया गया ह।ै ‘रंगभूतर्: एक 

राजनीततक उपन्यास’, ‘उपन्यास र्ें नायक की सर्थया और रंगभूतर् का सूरदास’, 
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‘रंगभूतर् का कथ्य एिं तशकप’, ‘रंगभूतर् र्कूयांकन’ आकद बातों गोपाल राय ने पर 

तिचार ककया ह।ै िह इस प्रकार ह।ै 

 ‘रंगभूतर् : एक राजनीततक उपन्यास’ शीषमक र्ें भारत की 1920-1930 र्ें 

राजनीततक आंदोलन ि थिाधीनता संग्रार् का तचत्रण हुआ ह।ै गोपाल राय ने ‘रंगभूर्ी’ 

उपन्यास को राजनीततक उपन्यास र्ानकर उस सर्य की राजनीततक घिनाओं का 

सर्ाज पर ककस प्रकार का प्रभाि कदखाई कदया ह ैउसका तचत्रण करते हैं। “1920 ई. र्ें 

ही गांधी जी ने र्ोतीलाल नेहरु, दशेबंधु, तचतरंजनदास और लाला लजपत राय के 

सहयोग से सत्याग्रह आंदोलन आरम्भ कर कदया र्ा। इस आंदोलन के कुछ र्हत्िपूणम 

र्ुद्दे र्े थिदशेी का प्रचार तिदशेी िथतुओं तर्ा सरकारी थकूलों-कॉलेजों और सरकारी 

नौकठरयों का पठरत्याग, अदालतों तर्ा कौंतसल का बतहष्कार, राष्ट्रीय तिद्यालयों 

र्हातिद्यालयों की थर्ापना, अथपृकयता तनिारण, सांप्रदातयक एकता कायम करना 

आकद।”162 

 यह सर्य गांधी जी का सर्य र्ा तजसकारण राजनीततक घिनाओं र्ें बहुत सी 

गंभीरता भी आयी। गाधंी जी ने दशे र्ें आंदोलन चलाये और एकता कायर् रखने की 

कोतशश की। परन्तु कुछ कारणों से राजनीततक र्ें कई गि तनर्ामण हुए जैसे - “गांधी जी 

ने फरिरी 1922 र्ें िारदोली र्ें सतिनय अिज्ञा आंदोलन आरम्भ करने की घोषणा 

की। पर इसी बीच 2 फरिरी को ‘चौरा चौरी कांड़’ हो गया और गांधी जी ने आंदोलन 

िापस ल ेतलया। आंदोलन के अचानक िापस ल ेतलये जाने के फलथिरूप राष्ट्रीय र्ुति 

संग्रार् र्ें कतमव्य तिर्ूढ़ता की तथर्तत पैदा हो गयी। कांगे्रस के नेता दो दलों र्ें बि गए। 

एक दल उन लोगों का र्ा जो असहयोग और बतहष्कार के कायमिर् को जारी रखना 

चाहते र्े। दसूरा दल उन नेताओं का र्ा जो काउतन्सलों का चुनाि लड़ने के पक्ष र्ें 

र्े।”163 इस कारण प्ररे्चंद ने राजनीततक पक्षों र्ें आपसी गुि तनर्ामण करके दशे र्ें 
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अराजकता सांप्रदातयकता का र्ाहौल पैदा करने िाले पक्षों का तिरोध तो नहीं ककया 

परन्तु उसका तचत्रण जरुर ककया ह।ै ‘रंगभूतर्’ का रचना-काल 1922-24 ई. ह ैऔर 

प्रेर्चंद ने इस सर्य की राजनीततक तथर्तत को उपन्यास र्ें कदखाने का प्रयास ककया ह।ै 

 प्रेर्चंद ने अपने सर्य के राजनीततक यर्ार्म का तचत्रण उसकी सर्थत जठिलता, 

गहराई और व्यापकता र्ें ककया ह।ै उकलखेनीय ह ै कक प्ररे्चंद खुकलर्-खुकला अंगे्रजी 

सरकार के तखलाफ बगाित नहीं करत ेकदातचत उनकी पाठरिाठरक पठरतथर्ततयाँ और 

र्ानतसकता उसके अनुकूल नहीं र्ी। सार्ातजक संथर्ा र्ें ककस राजनीततक संथर्ा र्ें 

इसका तचत्रण प्रभु सेिक और अन्य पात्रों के िारा करते हैं। “सेिा सतर्तत का नायक 

बनते ही प्रभू सेिक उस ेराजनीततक संथर्ा बना दतेा ह।ै कर्ाकार के अनुसार ‘अब तक 

इस संथर्ा का कायम क्षेत्र सार्ातजक या र्ेलों िलों र्ें यातत्रयों की सहायता बाढ़ बुड ेर्ें 

पीतडतो का उद्धार, सखू े क्षरेु र्ें तिपति के र्ारे दओुं का कष्ट तनिारण य े ही उसके 

र्ुख्या तिषय र्े। प्रभ ूसिेक ने इसका कायमक्षते्र तिथतृत कर कदया। इसकों राजनीततक 

रूप द ेकदया। यद्यतप उन्होंने कोई नया प्रथताि न ककया ककसी पठरितमन की चचाम तक न 

की पर धीरे-धीरे उनके असर से नय े भािों का संचार होने लगा’।”164 प्रेर्चंद के 

राजनीततक सर्झ और राजनीततक यर्ार्म के तिश्लेषण की क्षर्ता उस काल के 

अतधकांश नेताओं की तुलना र्ें कहीं अतधक प्रखर र्ी। इसी कारण रंगभतूर् एक सफल 

राजनीततक उपन्यास के रूप र्ें सार्ने आता ह।ै 

 ‘उपन्यास र्ें नायक की सर्थया और रंगभूतर् का सूरदास’ अध्याय र्ें रचना र्ें 

नायक की तथर्तत ि सर्थया को लेकर तिचार ककया गया ह।ै िैस े तो नायक को 

ऐततहातसक पठरप्रेक्ष्य र्ें दखेना आिकयक ह।ै भारत र्ें बहुत प्राचीन काल स ेसंथकृत 

र्हाकाव्यों और नािकों र्ें नायक का शीषम थर्ान रहता ह।ै “आकद कति िाकर्ीकक स े

लेकर र्ध्यकालीन कति गोथिार्ी तुलसीदास तक के संथकृत-हहदी सातहत्य र्ें नायक 
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अपने गौरिपूणम पद पर प्रतततष्टत रहा ह ै इस बीच काव्यशातस्त्रयों ने भी नायक को 

पठरभातषत करने के अनेक प्रयास ककये।”165 इस ेऔर अतधक थपष्ट करने के तलए गोपाल 

राय के तिचारों को दखेना होगा। “पाश्चात्य सातहत्य र्ें भी प्राक् आधुतनक युगीन 

सातहत्य र्ें नायक (होरी) की लगभग यही तथर्तत र्ी। होर्र के र्हाकाव्यों के नायक 

अर्ानिीय शति साहस और क्षर्ता स े युि दिेताओं के तप्रय र्नुष्य ह ै परिती 

र्हाकाव्यों और नािकों के नायक भी असाधारण िीर, योद्धा, त्यागी, साहसी, दशेभि, 

तििेकशील आकद अनेक र्ानिीय गुणों से युि प्रथतुत ककये गये ह।ै और अंगे्रजी शब्द 

कोशों तर्ा आलोचना-गं्रर्ों र्ें होरी की पठरभाषा इन्हीं र्ानिेतर गुणों के सजीि तिग्रह 

के रूप र्ें की गयी ह।ै”166 

 उपयुमि ‘नायक’ (होरी) संबंधी धारणा प्राचीन काल से लेकर आधुतनक काल के 

पूिम तक सारे ससंार र्ें एक ही सर्ान रूप र्ें प्रचतलत रही। लेककन आधुतनक काल के 

आगर्न स े ही नायक तिषयक प्राचीन कालीन धारणा र्ें गहरा पठरितमन हो गया। 

आधुतनक काल र्ें सर्ाज का सारं्ती ढांचा पहल ेढीला हुआ और बाद र्ें तबखर गया। 

यद्यतप सर्ाज के तभन्न-तभन्न भागों र्ें सारं्तिादी व्यिथर्ा के पतन के तभन्न-तभन्न 

अिथर्ाए ँ रही। कहीं इसका पतन जकदी हुआ तो कहीं बाद र्ें, कहीं इसका थर्ान 

पूँजीिाद ने तलया, कहीं साम्रज्यिाद ने और कहीं सर्ाजिाद ने। पर दरे सबेर ससंार के 

अतधकांश भागों से सार्ंतिादी व्यिथर्ा का खात्र्ा हो गया। इसका असर नायक 

तिषयक पठरककपना पर थिाभातिक रूप से पड़ा। सारं्ती व्यिथर्ा र्ें राजा या सारं्त 

ही सातहत्य का संरक्षक या पोषक र्ा। अत: सातहत्य र्ें प्राय: िही, नायक भी हुआ 

करता र्ा। सारं्त ही सर्ाज का नेता और आदशम र् ेऔर नायक भी सार्ंत का होता 

र्ा। उस सर्य का सातहत्य जनता के सुख: दःुख का सातहत्य नहीं सारं्ती रूतच और 

संिेदना का सातहत्य र्ा। अत: सातहत्य र्ें नायक की पठरककपना सारं्ती रूतच और 
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संिेदना के अनुरूप ही होती र्ी। बाद र्ें र्ध्यिगम के आते ही नायक की भूतर्का र्ें 

र्ध्यिगम सार्ने आया। गोपाल राय बताते हैं “पठरणार्थिरूप ि ेप्रर्ातणकता के सार् 

इस िगम स े अपने उपन्यासों के नायकों का चुनाि करने र्ें सर्र्म हुए। धीरे-धीरे 

सर्ाजिादी धारा का प्रसार हुआ और तब उपन्यास लेखकों ने तनम्निगीय जीिन को 

भी अपने उपन्यासों का तिषय बनाना शुरू ककया और आर् आदर्ी भी अपनी सारी 

कर्जोठरयों और साधारणताओं के सार् उपन्यास का नायक बनने लगा। इसी बीच कुछ 

र्नोिैज्ञातनक उपन्यासकारों ने असार्ान्य चठरत्र िाले व्यतियों को अपने उपन्यासों का 

नायक बनाकर उनके र्नोतिश्लेषण का भी प्रयास ककया।”167 

 गोपाल राय ने आश्चयम व्यि करते हुए कहा “नायक के चुनाि र्ें हहदी कर्ाकारों 

ने तबककुल शुरू र्ें ही र्ौतलक िांततकारी दतृष्टकोण का पठरचय कदया ह।ै प्राचीन का 

प्रबंध काव्यों नािकों और गद्य काव्यों र्ें स्त्री को नायक का पद नहीं प्राप्त होता र्ा। पर 

हहदी के पहले ही उपन्यास पं. गौरीदि कृत ‘दिेरानी जेिानी की कहानी’ 1870 ई. र्ें 

ही एक र्ध्यिगीय नारी को प्रर्ुख पात्र बनाने का सौभाग्य प्राप्त हुआ। हहदी के दसूरे 

उपन्यास ‘भाग्यिती’ 1877 ई. र्ें भी प्रर्ुख पात्र का थर्ान स्त्री को ही तर्ला बाद र्ें 

प्रेर्चंद जैनेन्द्र अजे्ञय यशपाल अन्य अनेक उपन्यासकारों ने स्त्री को उपन्यास का प्रर्खु 

पात्र बनाया जो नायक तिषयक असाधारण को बदलने र्ें सहायक हुआ।”168 

 पर तनम्न िगम के अत्यंत साधारण आदर्ी को अपने कर्ानायक के रूप र्ें चुनने 

का पूरा श्रेय र्ुंशी प्रेर्चंद को ही जाता ह।ै इस प्रसंग र्ें ‘रंगभूतर्’ के सूरदास और 

‘गोदान’ के होरी का तिशेष उकलेख आिकयक ह।ै इसके पहल े हहदी के ककसी भी 

उपन्यासकार ने इस प्रकार के तुच्छ उपके्षीय अततसाधारण आदर्ी को उपन्यास का 

नायक नहीं बनाया र्ा। गोपाल राय ने बताया कक “प्रेर्चंद ने अपने कर्ानायक 

सूरदास को तिशेष चठरत्र प्रदान करन ेका प्रयास ककया ह।ै िह जाततगत शारीठरक और 
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आर्थर्क दषृ्टी से साधारण होने पर भी चठरत्र की दषृ्टी असाधारण और र्हान ह।ै ऐसा 

लगता ही कक प्रेर्चंद की नायक तिषयक धारणा र्ूल रूप स ेनहीं बदली ह ैि ेजैसे यह 

र्ानते प्रतीत होते हैं कक नायक को जातत और िगम की दतृष्ट स ेनहीं तो चठरत्र की दषृ्टी 

स े तो र्हान होना चातहए। पर अपने अतभन्न उपन्यास ‘गोदान’ र्ें ि े अपनी नायक 

तिषयक अिधारणा र्ें िांततकारी पठरितमन लाते हुए कदखाई पड़ते हैं। गोदान का होरी 

सूरदास तजतना साधारण तो नहीं हैं। ह ैिह भी साधारण ही जातत का र्हतो अनपढ़ 

केिल तीन बीघे जर्ीन का ककसान पर प्ररे्चंद ने उसके चठरत्र को सूरदास की तरह 

र्हान या उदाि बनाने की कोतशश नहीं की ह।ै िह अपनी सर्ूची साधारण र्ें ही 

उपन्यास का नायक बनने र्ें सर्र्म हुआ ह।ै”169 इस प्रकार ‘रंगभूतर्’ उपन्यास के 

सूरदास नायक को नायक तिषयक दषृ्टी स ेदखेना आिकयक ह।ै 

 सूरदास ‘रंगभूतर्’ उपन्यास का नायक ह ैतजस ेहर् कें द्रीय पात्र भी कह सकते हैं। 

लेककन गोपाल राय ने उसे शास्त्रीय दषृ्टी स ेनायक कहना कदातचत सहीं नहीं सर्झा ह।ै 

परन्तु िह उपन्यास का र्ुख्य या कें द्रीय पात्र एचआई ह।ै कें द्रीय पात्र इसतलए ह ै कक 

उस रचना की कर्ा कें द्रीय पात्र के हर्ेशा सतर्प्त होती ह।ै प्रेर्चंद ने यह अच्छी तरह 

सर्झ तलया र्ा कक यह सारं्तों का िह युग र्ा जब सातहत्य के नायक राजकुर्ार या 

उसके सर्कक्ष सारं्त ही हुआ करते र्े। उपन्यास आधुतनक युग की सातहत्य तिधा ह ै

तजसर्ें आदर्ी, तनम्न और र्ध्यिगम की तजन्दगी सारं्त िगम या उच्चिगम से ककसी भी 

कदर स ेर्हत्ि की नहीं र्ानी जाती। प्रेर्चंद ने रंगभूतर् र्ें एक अतत साधारण आदर्ी 

को उपन्यास के नायक का दजाम कदया ह।ै िह आदर्ी सूरदास ह।ै सूरदास जातत स े

सर्ाज के सबसे उपेतक्षत िगम हठरजन स े ह।ै शरीर से अपंग, अँधा, शैतक्षक दषृ्टी स े

तनरक्षर और आर्थर्क दषृ्टी से तभखर्ंगा ह।ै प्रेर्चंद ने सूरदास जैस ेसिमसाधारण पात्र को 

र्हाकाव्यात्र्क उपन्यास का नायक बनाकर आधुतनक प्रगततशील पठरितमनशील 

दतृष्टकोण का पठरचय कदया ह।ै गोपाल राय का र्ानना ह ै कक “सूरदास की पृष्ठभूतर् 
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तजतनी साधारण ह ैउसका चठरत्र उतना ही तितशष्ट ह।ै कदातचत प्रेर्चंद अब तक यह 

र्ानते र्े कक पात्र चाह ेतजस िगम का हो नायक बनने के तलए अपने चठरत्र का र्हान 

होना आिकयक ह।ै इस कारण सरूदास आर्थर्क, सार्ातजक, शैतक्षक, शारीठरक दषृ्टी स े

अतत साधारण होने पर भी चठरत्र की दषृ्टी स े र्हान ह।ै”170 कहा जाता ह ै कक दढ़ृ 

संककप और आत्र्तिश्वास साधारण व्यति को भी र्हान बना दतेा ह।ै इस चठरत्र र्ें 

सूरदास का व्यतित्ि सतम्र्तलत ह।ै 

 गोपाल राय के अनुसार “सूरदास के चठरत्र र्ें दोनों गुण भरपूर र्ात्रा र्ें 

तिद्यार्ान ह।ै तर्. जान सेिक सूरदास की जर्ीन तसगरेि का कारखाना लगाने के तलए 

लेना चाहते हैं। सूरदास अपनी जर्ीन बेचने के तलए तैयार नहीं ह।ै उसका संककप ह-ै

र्ेरे जीते जी तों जर्ीन नहीं तर्लेंगी। हा ँर्र जाऊ तो भल ेही तर्ल जाए। सूरदास इस 

संककप स ेकभी तडगता नहीं। एक बार अपने पड़ोतसयों िारा अपर्ातनत होने पर िह 

जर्ीन बेच दनेे की बात सोचता ह ैपर तुरंत ही उसे अपनी कर्जोरी का भान हो जाता 

ह ैऔर िह अपने तनश्चाय पर ड़ि जाता ह।ै एक बार पुन: हर् उसे कहते पाते हैं - अगर 

जर्ीन जाएगी तो उसके सार् र्ेरी जान भी जाएगी।”171 ऐसे सूरदास दढ़ृ सकंकप 

रखनेिाला धन का लोभी नहीं ह ैसार् ही िह साधन की पतित्रता र्ें तिश्वास रखता ह।ै 

इतना ही नहीं बतकक सरूदास दकुर्न से भी प्यार करने की क्षर्ता रखता ह।ै सूरदास के 

चठरत्र का तिकास उपन्यास के ही पात्र तर्. गांगुली करते हुए नजर आते हैं। िे कहते हैं 

कक, “सूरदास अभी नहीं र्रेगा बहुत कदनों तक नहीं र्रेगा! हर् सब र्र जायेंगे, कोई 

काल कोई परसों पर सरूदास अर्र हो गया। उसने तो काल को तजत तलया। उसका 

जीिन पंचभूतों को संथकार स े तसतर्त र्ा। अब िह प्रसाकदत होगा सर्थत प्रान्त को 

सर्थत दशे को जागृतत प्रधान करेंगा हर्ें कर्मव्यता का िीरता का आदशम बनाएगा। यह 

सूरदास की र्ृत्य ु नहीं ह।ै तसफम  उसकी जीिन ज्योतत का तिकास ह।ै”172 सूरदास न 
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केिल प्रेर्चंद िारा रतचत हहदी कर्ा सातहत्य का ही नहीं बतकक सर्थत भारतीय कर्ा 

सातहत्य का एक अतिथतार्थनय पात्र ह।ै 

 ‘रंगभूतर्’ का कर्ा तशकप’ अध्याय र्ें रंगभूतर् की कर्ािथतु को लकेर बात की 

ह।ै इस उपन्यास का कें द्रीय तिषय क्या ह?ै इसका उद्देश सर्ाज र्ें क्या ह?ै और इस 

कृतत िारा सर्ाज को क्या सन्दशे तर्लना चातहए? यह कर्ा िथतु की तिशेषताओं स े

पता चलता ह।ै ‘रंगभूतर्’ र्ें तचतत्रत उपयुमि तिषय स ेसंबंतधत कर्ा गोपाल राय के 

अनुसार इस प्रकार ह ै “जहाँ तक ‘रंगभूतर्’ का तचत्रण ह ै यद्यतप सर्सार्ातजक 

पठरतथर्ततयों और अपनी व्यतिगत सीर्ाओं के चलते प्रेर्चंद ने इस तिषय को र्ोड़ा 

रं्द/डकंहीन कर कदया ह।ै पर जैसा हर् पहले अध्याय र्ें दखे चुके ह ैउनका र्ुख्य उद्देश 

थिाधीनता संग्रार् का तचत्रण ही ह।ै इसके तलए उपन्यास र्ें सूरदास और जान सेिक के 

संघषम को प्रर्खु कर्ा के रूप र्ें प्रथतुत ककया ह।ै ऊपर स ेदखेने पर सरूदास और जान 

सेिक का सघंषम शुद्ध आर्थर्क संघषम जान पड़ता ह।ै पर इस संघषम र्ें सूरदास के तखलाफ 

जो भारत की आर् जनता का प्रतीक बन गया ह।ै पूंजीिादी सार्ंतिादी और 

साम्रज्यिादी शतिया एकजुि हो जाती ह ैऔर उनसे िक्कर लेने के तलए सरूदास के सार् 

भी जनता और उसके नेता प्रततबद्ध हो जाते हैं। इस प्रकार यह संघषम राष्ट्रीय संग्रार् की 

शक्ल ले लेता ह।ै इस सगं्रार् र्ें सरूदास और जान सेिक के सार् देर सबरे उपन्यास के 

सभी प्रर्खु पात्र और सकैड़ों गौण पात्र जनर्ें अतधकांश तबना नार् के ह ैशातर्ल हो 

जाते हैं।”173 

 ‘रंगभूतर् : पुनर्ुमकयांकन’, पुथतक र्ें गोपाल राय ने एक-एक पात्र की कर्ा को 

दशमया ह ैजो रंगभूतर् उपन्यास र्ें र्हत्ि रखते हैं। उपन्यास र्ें तचतत्रत कर्ा को पृष्ठों के 

सार् उदहारण दतेे हुए कर्ा को बताने की कोतशश की ह।ै इस सन्दभम र्ें गोपाल राय 

का तलखते हैं “सूरदास और जान सेिक की यह संघषम कर्ा प्रर्र् पठरच्छेद से 46 िे 
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पठरच्छेद तक लगभग 33 पठरच्छेदों र्ें प्रथतुत की गई ह।ै उपन्यास र्ें कुल 66 प्रततशत 

अंश र्ें फैली हुई ह।ै”174 र्ुख्य कर्ा के सार्-सार् गोपाल राय ने अन्य पृष्ठ संख्याओं की 

भी आलोचना की ह।ै “प्रर्र् दो पठरच्छेदों र्ें (पृ.1-20) सरूदास और ज्ञान सेिक की 

संघषम कर्ा जन्र् लेती ह।ै तीसरे पठरच्छेद र्ें जान सेिक र्ें पठरिार की कर्ा आरम्भ 

होती ह ैऔर उसी र्ें राकी, जानध्िी, कंुिर भारत हसह, डॉ. गांगुली, तिनय आकद िारा 

थर्ातपत सेिक दल की कर्ा आरम्भ हो जातत ह।ै पठरच्छेद 9.7 र्ें सरूदास - जान 

सेिक की सघंषम कर्ा ह।ै पठरच्छेद 8.9 र्ें र्खु्यत: सेिक दल की कर्ा ह।ै तजनर्ें 

सोकफया तिनय की प्रेर्कर्ा भी जन्र् लेती ह।ै”175 

 अंततर् अध्याय ‘रंगभूतर् : र्कूयांकन’ र्ें उपन्यास ‘रंगभूतर्’ के तितिध पहलुओं 

को लेकर र्कूयांकन ककया गया ह।ै कर्ा, र्हाकाव्य, पात्र, चठरत्र, उपन्यास तशकप आकद 

बातों पर आलोचनात्र्क दषृ्टी स ेर्कूयांकन ककया गया ह।ै उपन्यास की कर्ा को लेकर 

कोई संदहे नहीं ह।ै एक र्ुख्य कर्ा ह ैऔर इसके सार् ही कई ओर अनेक कर्ाए ंचलती 

रहती ह।ै रंगभूतर् को गोदान की तरह र्हाकाव्यात्र्क व्यिथर्ा र्ानते हुए गोपाल राय 

ने र्ूकयांकन ककया ह ै“गोदान की तरह यह भी र्हाकाव्यात्र्क उपन्यास ह।ै बतकक यह 

कहना कहीं ज्यादा संगत होगा कक र्हाकाव्य संबंधी परंपरागत कसौिी पर ‘रंगभूतर्’ 

‘गोदान’ की तुलना र्ें र्हाकाव्य के अतधक तनकि ह।ै”176 

 ‘रंगभूतर्’ अपने सर्य की सिामतधक सर्थयाओं और व्यापक प्रश्नों को लेकर 

गोदान से कहीं अतधक गहराइयों तक जाकर जुड़ता ह।ै प्रेर्चंद ने थितंत्रता प्रातप्त के पूिम 

की भारतीय जीिन की सबस ेबड़ी सर्थया थितंत्रता प्रातप्त की र्ी। उसी सर्थया को 

उपन्यास र्ें उिाकर तत्कालीन युग की धड़कनों की आिाज सुनने ि तचतत्रत करन ेका 

र्हत्िपूणम प्रयास ककया ह।ै ‘रंगभूतर्’ का र्ूकयांकन करके आलोचक ने हहदी आलोचना 
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के तलए र्हत्िपूणम योगदान कदया ह।ै र्हाकाव्यात्र्कता, नायक, पात्र और तशकप को 

लेकर नई दषृ्टी तनर्ामण की ह ैजो हहदी पािकों के तलए कदशा प्रदान करती ह।ै 

 ‘शेखर: एक जीिनी र्ूकयांकन’ यह पुथतक गोपाल राय िारा रतचत 

आलोचनात्र्क पुथतक ह।ै इस पुथतक का प्रकाशन सन् 1975 र्ें ‘अनुपर् प्रकाशन’ 

पिना स ेहुआ। इस पुथतक का र्लू उद्दशे यह ह ैकक इसर्ें अजे्ञय के जीिन का पठरचय 

और ‘शेखर एक जीिनी’ उपन्यास के पहलुओं को र्हत्ि दतेे हुए उनका तिश्लेषण ककया 

गया ह।ै ‘शेखर एक जीिनी’ 1940 भाग एक और 1944 र्ें भाग दो अजे्ञय िारा रतचत 

उपन्यास ह।ै अगर अजे्ञय के रचनात्र्क तिकास को दखेा जाए ँतो उन्होंने सातहत्य के 

सभी तिधाओं र्ें रचनाए ँकी ह।ै 

 इस पुथतक र्ें ‘अजे्ञय का जीिन और पठरचय’ प्रर्र् अध्याय र्ें कदया गया ह ै

और उसके बाद ‘शेखर : एक जीिनी’ उपन्यास का आलोचनात्र्क तििेचन ककया गया 

ह।ै “र्ध्य तििीय संथकृतज्ञ पठरिार र्ें अजे्ञय का जन्र् 7 र्ाचम 1911 र्ें उिर प्रदशे के 

दिेठरया तजल े के कतसया नार्क थर्ान पर हुआ।”177 अजे्ञय का पूरा नार् सतच्चदानंद 

हीरानंद िात्सायन ह।ै उनका पठरिार सम्पन्नता पूणम र्ा। उनके तपता पुरातत्ि तिभाग 

र्ें नौकरी करते र्े। अजे्ञय की तशक्षा-दीक्षा पूरी परंपरानुसार और पद्धतत स ेहुई तजसर्ें 

बच्चों को तितभन्न प्रकार के र्ंत्र, श्लोक व्याकरण आकद जबानी याद कराये जाते र्े। 

 गोपाल राय स ेलेकर इस उपन्यास पर कई आलोचक ने लखेनी चलायी ह।ै कफर 

भी सातहत्य र्ें सिामतधक तििाकदत उपन्यास यही रहा ह।ै इसका कारण बताते हुए ए. 

अरतिन्दाक्षण तलखते हैं कक “इसर्ें प्रेर् संककप का एक नया सन्दभम तििृत होता ह।ै 

शेखर के व्यतित्ि को रूपातयत करने र्ें उपन्यास र्ें उकलेतखत प्रेर् संबंधों का योगदान 

हैं। याने शेखर ने ककस प्रकार अलग-अलग प्ररे् व्यापारों को दखेा ह।ै जो भी हों उसर्ें 

एक खुलापन ह ै या सहजता ह ै या तीक्ष्णता ह।ै परम्परािादी आलोचकों को यह 
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खुलापन रुचा नहीं और उनकी दषृ्टी र्ें िह प्रकृततिादी तचत्रण ह।ै प्रेर् का यह खलुापन 

कहना यह बेहतर होगा भारतीय उपन्यास के तलए नया ह।ै”178 इस तरह परम्परािादी 

आलोचकों ने प्रेर् सम्बंतधत हहदी उपन्यासों को हर्ेशा ही तििादों के घेरे र्ें रखा हैं। 

अत: शखेर एक जीिनी इसका अपिाद ह।ै 

 ‘शेखर: एक अधरूी कृतत’ अध्याय र्ें इस उपन्यास को पूणम नहीं र्ाना गया 

कारण ‘आत्र्ानेपद’ र्ें लेखक ने थियं तलखा ह ै“शेखर के तीसरे भाग र्ें तचत्र पूरा हो 

जाता ह ैपर िह अभी तक प्रकातशत नहीं हुआ ह।ै”179 सही बात ह ैअभी तक तीसरा 

भाग प्रकातशत नहीं हुआ ह।ै उपन्यास के दसूरे भाग के अंत तक जाने जाते शेखर 

आतंकिाकदयों के दल र्ें शातर्ल हो जाता ह ै तजसकी पठरतनतत प्राणदये के रूप र्ें 

थिाभातिक ह।ै पर यहाँ उपन्यासकार के तलए कला के रूप र्ें सबस े बड़ी चुनौती 

उपतथर्त ह।ै पहल ेऔर दसूरे भागों र्ें उन कारणों, पठरतथर्ततयों, र्न:तथर्ततयों का 

तिश्लेषण ह ै तजन्होंने शखेर को तिद्रोही, िांततकारी बनाया। पर िह कैस े ितन्तकारी 

बना यह जानना हर्ारे तलए बाकक ही रह जाता ह।ै प्रर्र् दो भागों र्ें उसकी कोई थपष्ट 

और प्रभािी र्ूर्थत हर्ारे सर्क्ष उपतथर्त नहीं हो पाती ह।ै 

 ‘शेखर: एक जीिनी या उपन्यास’ शीषमक अध्याय र्ें इस रचना को जीिनी कहें 

या उपन्यास यह प्रश्न हर्ारे सार्ने आता ह।ै लेककन इसका जिाब गोपाल राय द ेदतेे 

हैं। उन्होंने कई सन्दभम दकेर आलोचना की ह।ै यह प्रश्न इसतलए उपतथर्त होता ह ैकक 

शेखर ि अज्ञेय के बीच सर्ानता कदखाती ह।ै “नार् को ही ल,े शखेर पूरा नार् चंद्रशेखर 

हठरदि पंतडत ह ै और अजे्ञय पूरा नार् सतच्चदानंद हीरानंद िाथत्यायन ह।ै शखेर के 

तपता पुरातत्िज्ञ र्े और अजे्ञय के तपता भी पुरातत्िज्ञ और पुरालेखों के तिशेषज्ञ र्े। 

अजे्ञय के तपता के नौकरी के तसलतसल ेर्ें दशेभ्रर्ण करना पड़ता र्ा। शेखर के तपता का 

भी तबादला ककर्ीर, लाहौर, लखनऊ, सारनार्, पिना आकद थर्ानों पर होता रहता 
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यद्ध्यपी प्रथतुत पंतियों के लेखक को अजे्ञय के सम्बन्ध र्ें तिशेष जानकारी नहीं ह ैपर 

जो भी र्ोड़ी बहुत परकीय या सकंेडरी जानकारी ह।ै उसके अनुसार शेखर और अजे्ञय 

के पोशाख की तििरतणका काफी र्ेल खाती ह।ै अजे्ञय भी सशस्त्र िांतत र्ें तहथसा लेते हैं 

और शेखर भी जले जाते हैं। दोनों का डीलडौल और चठरत्र बहुत कुछ सार्ान ह।ै”180 

 ऐसी बहुत कुछ सर्ानताए ँह ैपरन्तु जीिनी और उपन्यास र्ें अंतर होता ह।ै इस 

रचना र्ें उपन्यास के तत्त्ि अतधक थपष्ट रूप से सार्ने आते हैं। इसतलए इस रचना को 

गोपाल राय उपन्यास र्ानकर चलते हैं। “शेखर बचपन स ेही अंतर्ुमखी ह ैतचन्तलशील 

ह।ै अपने चारों ओर के िातािरण स ेतनराश होकर िह और भी थितनष्ठ होता जाता ह।ै 

िह अनुभि करता ह ैकक िह अकेला ह।ै र्ैं अकेला इसतलए ह ँकक र्ैं उस प्रकार का नहीं 

ह,ँ तजसे लोग अच्छा कहते हैं, र्ैं पढ़ता नहीं ह,ँ ढीि ह,ँ लड़ाकू ह,ँ शैतान ह।ँ इस प्रकार 

बाहरी जगत सहानुभूतत बचाकर िह थिकें कद्रत ह ैएक जीता जागता औपन्यातसक पात्र 

ह।ै इसी कारण ‘शेखर : एक जीिनी’ को जीिनी न र्ानकर उपन्यास र्ानना संगत 

हैं।”181 

 ‘शेखर: एक जीिनी’ का प्रततपाद्य यह ह ैकक शतश और शेखर के प्रेर् प्रसंग को 

आलोचकों ने अश्लील ि अनैततक र्ाना ह।ै इस पर गोपाल राय ठिप्पणी दतेे ह,ै ‘प्रर्र् 

तो नैततकता के जो र्ापदड़ं ह ैिे सर्य काल और पठरतथर्तत सापेक्ष हैं। शेखर शतश के 

बीर्ार होने के बािजूद चूर्ता ह ैयह घतनष्ठ प्रेर् का द्योतक ह ैिासना का नहीं’। ऐस े

प्रेर् को अश्लीलता कहने िाले आलोचकों को गोपाल राय पूिामग्रह से ग्रथत र्ानते हैं। 

 इस के सार् ही आलोचक गोपाल राय ने इस उपन्यास के तशकप को लकेर कई 

बातें रखी ह।ै र्ोिे तौर पर इस ेफ्लैशबॅक (पूिमदीतप्त) शलैी का उपन्यास कहा गया ह।ै 

इसर्ें तशकप की दषृ्टी स े अनेक कतर्याँ ह ै कफर भी गोपाल राय का यह र्त उनकी 

रचनाधर्थर्ता को थपष्ट करता ह।ै ि ेकहते हैं, “सार्ान्य र्नोतिज्ञान और र्नोतिश्लेषण 
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शास्त्र के गंभीर अध्ययन तर्ा पाश्च्यात्य र्नोिैज्ञातनक उपन्यासों की तशकप प्रतितध स े

प्रेरणा और कदशा ग्रहण कर अजे्ञय ने ‘शेखर : एक जीिनी’ की रचना की जो कई दतृष्टयों 

स ेअपूणम और त्रुठिपूणम होने पर भी अपनी तितशष्टता र्ें अपने थर्ान पर ज्यों का त्यों 

अितथर्त ह ैऔर कोई दसूरी कृतत उसका थर्ान अब तक नहीं ल ेपायी ह।ै उसस ेआगे 

जाने की बात तो दरू रही। हहदी उपन्यास के इततहास र्ें अजे्ञय का नार् केिल ‘शेखर : 

एक जीिनी’ को लेकर ही अर्र रहगेा।”182 

 हहदी र्ें र्नोिैज्ञातनक उपन्यासों को प्रौढ़ रूप दनेे का श्रेय भी अजे्ञय को ही ह।ै 

अजे्ञय र्ें कई बातें एक सार् कदखाई पड़ती ह ैजो तर्ल-जुलकर एक अलग सौष्ठि का 

तनर्ामण करती ह।ै अजे्ञय र्ें र्नोतिश्लेषण की गहन क्षर्ता ह।ै जागृत और सुक्ष्र् 

सौन्दयमबोध ह।ै कला के प्रतत ईर्ानदारी की चेतना ह ैऔर अनुकूल तशकप-सृतष्ट करने की 

शति ह।ै र्ानना होगा कक िे र्नोिैज्ञातनक सत्यों को प्रतीतत कराने के तलए ही गढ़े गए 

ह।ै लखेक ने पात्रों के अतंरसत्यों का तिश्लेषण करने के तलए र्नोतिज्ञान की दषृ्टी को 

थिीकारा ह ैजीिन की अनुभूततयाँ जीिन से ही ली गई ह।ै 

 अंत र्ें आलोचक ने इस उपन्यास की भाषा पर भी तिचार ककया गया ह।ै इस 

उपन्यास की भाषा सिमत्र व्याकरण, अर्मतिज्ञान और काव्यशास्त्र आकद तिशेषताओं 

लेकर उभरी ह।ै जो काव्य के तनकि जाती ह।ै 

 ‘र्ैला आँचल’ उपन्यास फणीश्वरनार् रेणु िारा रतचत ह ैयह उपन्यास आंचतलक 

उपन्यासों की शुरुआत करने िाला उपन्यास सातबत होता ह।ै यह ऐसा तितशष्ट प्रारंभ 

र्ाना जायेगा तजसने एक तो नयी तिधा का नार्करण ककया और दसूरी तरफ उसी 

तिधा र्ें ऐसी कृतत सातहत्य को दी तजसने अछूती दतुनया का हर कोना उजागर ककया। 

सार् ही नये प्रश्नों सभंािनाए ंऔर नई कदशा प्रदान की ह।ै डॉ. र्ुफख्खर एहततशार् 

जुबैरी ने ‘र्ैला आँचल’ को लेकर तलखा ह ै “थिातंत्रोिर सातहतत्यक प्रिृति के रूप र्ें 

आंचतलकता एक र्हत्िपूणम उपलतब्ध ह।ै आंचतलक सातहत्य र्ें आँचल जीिन अपने 
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सजीि एिं नसैर्थगक रूप र्ें सम्पूणम सौंदयम और कुरुपुता के सार् प्रकि हो जाता ह।ै उसर्ें 

अनुभि की सघनता एि ंप्रर्ातणकता सार्ातजकता का संथपशम करके लोक जीिन की 

साक्षी बन जाती ह।ै आंचतलक उपन्यास आँचल तिशेष के सर्ग्र जीिन को रूपातयत 

करता ह।ै उसर्ें सम्पूणम पठरिेश के उकलास दखु-सुख व्यर्ा एि ं आशा की र्हागार्ा 

साकार होती ह।ै”183 िीक उसी प्रकार गोपाल राय ने ‘र्ैला आँचल’ का ऐततहातसक 

र्हत्ि तसद्ध ककया ह।ै “हहदी उपन्यास के इततहास’ र्ें आंचतलक उपन्यास की 

अिधारणा ‘र्ैला आँचल’ के प्रकाशन के बाद ही तिकतसत हुई! इस पद का प्रयोग भी 

प्रर्र् बार सभंित: रेण ुने ही ‘र्ैला आँचल’ की भूतर्का र्ें ककया ह।ै”184 “यह ह ैर्लैा 

आँचल एक आंचतलक उपन्यास। कर्ांचल ह ै पूर्थणया। पूर्थणया तबहार राज्य का एक 

तजला ह।ै....र्ैंने इसके एक तहथसे के एक ही गाँि को-तपछड़ ेगाँिों का प्रतीक र्ानकर 

इस ककताब का कर्ाक्षते्र बनाया ह।ै”185 इस उद्धरण पर गोपाल राय अपनी दो बातें 

रखते हैं। एक कर्ाक्षते्र का तपछड़ापन और दो गािँ स ेउसका अतनिायम सबंंध। ऐसी कई 

बाते हैं जो ‘र्ैला आँचल’ उपन्यास के बारे र्ें सार्ने रखी ह ैतजसे दखेने की आिकयकता 

ह।ै 

 ‘उपन्यास की पहचान र्लैा आँचल’ गोपाल राय िारा तलतखत एक सर्ीक्षात्र्क 

ककताब ह।ै इस र्ें ‘र्ैला आँचल’, उपन्यास की आंचतलक, आिधारण हहदी उपन्यास 

तिधा की योगदान प्रणाली के सार्ने रखी ह।ै इस रचना र्ें आंचतलक उपन्यास की 

तितिध तिशेषताए ँथपष्ट की गयी ह।ै नायक, पात्र, भाषा और कर्ा को आंचतलकता र्ें 

जोड़कर दखेा गया ह।ै तजसको आगे थपष्ट रूप से दखेा जायेगा। गोपाल राय ने ‘र्ैला 

आँचल’ उपन्यास की आलोचना कई अध्यायों र्ें की ह।ै िह ह ै ‘प्रार्तर्की’, ‘आंचतलक 

उपन्यास की आिधारणा और हहदी उपन्यास’, ‘रेणु की उपन्यास यात्रा’, ‘कथ्य और 
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तशकप’, ‘पात्र योजना - भाषा’, ‘रेणु के उपन्यासों का प्रकाशन काल’ ‘संदभम ग्रन्र्’ आकद। 

इस तरह स े‘र्ैला आँचल’ उपन्यास को सभी प्रकार के आयार्ों के िारा हर्ारे सार्ने 

प्रथतुत ककया ह।ै 

 ‘प्रार्तर्की’ र्ें उन्होंने अपनी पुथतक ‘उपन्यास की पहचान र्ैला आँचल’ को 

ककस तरह सजाया ह ैआकद पक्षों को हर्ारे सार्ने रखा ह ैइसका दो-ढाई पन्नों र्ें थियं 

के तिचार व्यि ककये ह।ै 

 दसूरा अध्याय ‘आंचतलक उपन्यास की अिधारणा और हहदी उपन्यास’ र्ें 

गोपाल राय ‘र्ैला आँचल’ से ही आंचतलक उपन्यास की अिधारणा का तिकास या 

प्रारंभ र्ानते हैं। रेणु के पहले हहदी र्ें गाँि का तचत्रण बहुत सारे उपन्यासों र्ें दखेने को 

तर्लता ह ैपर िह आंचतलक उपन्यास नहीं र्ाने जा सकते। तो कफर आंचतलक उपन्यास 

ककसे र्ाने और उसे कैसे पहचाने? यहाँ गोपाल राय आंचतलक उपन्यास की पहचान के 

कई आधार प्रथतुत करते हैं, “आंचतलक उपन्यास की पहचान के कई आधार हो सकते हैं। 

एक पहचान नायक की तथर्तत से बनती ह।ै उपन्यास ने नायक की अिधारणा 

र्हाकाव्य और नायक स ेली र्ी। पर तिकास का प्रकिया र्ें नायक उपन्यास से धीरे-

धीरे तनष्कातसत होता गया और उसके थर्ान पर सार्ान्य थतर के पात्र कें द्र र्ें अितथर्त 

होते हैं। हहदी र्ें प्ररे्चंद के ही उपन्यासों से ही नायक संबधंी अिधारणा र्ें भारी 

पठरितमन होता कदखाई दनेे लगता ह।ै ‘सेिासदन’ और ‘तनर्मला’ र्ें स्त्री-पात्रों ने 

कें द्रीयता प्राप्त की पुराने र्हाकाव्यों और नािकों र्ें नातयका-नायक की पत्नी या प्रेयसी 

ही हो सकती र्ी। ‘सेिासदन’ और ‘तनर्मला’ र्ें उन्हें थितंत्र थर्ान प्राप्त हुआ। ‘रंगभूतर्’ 

और ‘गोदान’ र्ें अत्यंत साधारण थतर के पात्र उपन्यास के कें द्र र्ें आये और ‘गबन’ तर्ा 

‘कर्मभूतर्’ र्ें एक सार् एकातधक पात्रों ने केन्द्रीयता प्राप्त की। रेणु हहदी के पहल े
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उपन्यासकार ह ै तजन्होंने उपन्यास स े नायक को लगभग तनष्कातसत कर कदया और 

उसके थर्ान पर पूरे गाँि को ही तबिा कदया। ‘र्ैला आँचल’ की यह तिशषेता आंचतलक 

उपन्यास की प्रर्ुख तिशषेता के रूप र्ें थिीकार कर ली गयी ह।ै”186 हहदी सातहत्य र्ें 

‘र्ैला आँचल’ सिमप्रर्र् आंचतलक उपन्यास हैं। इससे पहल े के तजन उपन्यासों को 

आंचतलक कह कदया गया उनका पठरिेश र्ात्र आंचतलक हैं, उस पठरिेश के भीतर 

बहती हुई जीिनधारा और सर्ाज केतन्द्रत न होने स े ि े र्ूलतः आंचतलक नहीं ह।ै 

लेककन ‘र्ैला आँचल’ र्ें आंचतलक पठरिशे के अततठरि सर्ाज कें द्रीय आंचतलक जन-

जीिन को सबस ेपहले अपना तिषय बनाया। इतना ही नहीं आंचतलक उपन्यास तितशष्ट 

सर्ाज का अखंड़ तचत्रण करन े के तलए सर्ाज जीिन की सर्थत कदशाओं को थपशम 

करने िाली अनेक खण्ड-खण्ड उपकर्ाओं, परीकर्ाओं और तथर्ततयों का सहारा लेता 

ह।ै  

 हहदी के अनेक उपन्यासों र्ें भौगोतलक-प्राकृततक और भातषक संथकृततक 

तिशेषताए ँतितशष्ट ह।ै बालकृष्ण भट्ट से लेकर अज्ञेय, नागाजुमन ने इसका तचत्रण ककया 

ह।ै परन्तु उसके परेू व्यतित्ि का तनर्ामण करने की ओर ध्यान नहीं कदया। हहदी के इतर 

उपन्यासकार ग्रार्ीण आँचल को ककस प्रकार से दखेते हैं उसका तिश्लेषण गोपाल राय 

करते हैं “प्रेर्चंद के प्रेर्ाश्रर् कर्मभूतर् गोदान आकद उपन्यासों र्ें कर्ा की पृष्ठभूतर् 

अिध क्षेत्र ह ैपर िह पृष्ठभूतर् र्ात्र ह।ै तजस ग्रार्ीण सर्ाज का अंकन प्रेर्चंद ने अपने 

उपन्यासों र्ें ककया ह ैिह अपनी प्रकृतत र्ें भारतीय और संिेदनशीलता र्ें िैतश्वक ह।ै 

इस क्षते्र की सांथकृततक पहचान प्रथतुत करने र्ें भी प्रेर्चंद की तिशषे रूतच नहीं 

कदखायी। अपिाद रूप र्ें तशिपूजन सहाय अपने उपन्यास ‘दहेाती दतुनया’ (1926) र्ें 

भोजपुर आँचल के एक गाँि को उसकी सर्थत सांथकृततक और भातषक तिशेषताओं के 

सार् प्रथतुत करते हैं। पर िह एक अलग-र्लग पड़ा हुआ प्रयास प्रतीत होता ह।ै 

नागाजुमन प्रेर्चंद की तुलना र्ें अपने क्षेत्र तिशषे आर्थर्क तर्तर्लांचल के भूगोल और 
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प्रकृतत को अतधक प्रर्खुता के सार् प्रथतुत करते हैं। और उनके उपन्यासों र्ें 

तर्तर्लांचल की रीतत ठरिाजों के अंकन पर भी कुछ जोर ह ै पर नागाजुमन भी 

तर्तर्लांचल की गरीबी, अतशक्षा, जर्ींदारों िारा दतलत िगम के शोषण, दतलत सर्ाज 

र्ें उभरती तिद्रोह की चेतना आकद का ही तचत्रण प्रर्ुखता के सार् प्रथतुत करते हैं।”187 

सार् ही बहुतििाह, िृद्ध तििाह, बाल तििाह, तिधिा सर्थया तर्ा रूकढ़-परंपरा का 

तचत्रण अनेक उपकर्ाओं र्ें हुआ ह।ै परन्तु आंचतलकता की कसौिी र्ें कोई भी उपन्यास 

आता नहीं। ‘र्ैला आँचल’ ही आंचतलक उपन्यास ह ैइसकी चचाम डॉ. गोपाल राय करत े

हैं और इस उपन्यास की र्ौतलकता ि तिशेषता पर तलखते हैं “िथतुत: रेणु ने ही पहली 

बार तबहार के पूर्थणया तजकल े के एक बड़ े गाँि र्ेठरगंज को सार्ातजक, आर्थर्क, 

शैक्षतणक और राजनीततक दषृ्टी से तपछड़ ेआँचल का प्रतीक बनाकर पूरे अचं को उसकी 

सम्पूणमता र्ें कलाकारोतचत संिेदनशील के सार् प्रथतुत ककया। यह उकलखेनीय कथ्य ह ै

कक पूरा उपन्यास र्ेरीगंज र्ें ही केतन्द्रत ह।ै यकद कर्ा र्ेरीगंज के बाहर तनकलती भी ह ै

तो उसी प्रकार जैस ेसुबह गाँि से शहर जानेिाला ग्रार्ीण शार् या रात को गाँि िापस 

लौि जाता ह।ै ‘र्ैला आँचल’ र्ें लगभग तीन सौ पात्र ह ैतजनर्ें लगभग एक सौ चालीस 

र्ेरीगंज के तनिासी ह ैऔर पच्चीस जन्र्ना बाहर के होते हुए भी कायमक्षेत्र की दषृ्टी स े

र्ेरीगंज के ही ह।ै लगभग एक सौ पैंतीस र्ात्र र्ेरीगंज के बाहर के होते हुए भी 

र्ेरीगंज को अपने आसपास अर्िा पूरे दशे की हजदगी से जोड़ते हैं। ‘र्ैला आँचल’ र्ें 

एक भी ऐसा पात्र नहीं ह ैतजस ेकें द्रीय पात्र कहा जा सके नायक कहा जाने लायक पात्र 

तो इसर्ें कोई ह ैनहीं। लगभग आधा दजमन पात्र ककतचत प्रर्ुखता प्राप्त करते हैं पर ि े

सब तर्लकर भी ‘र्ैला आँचल’ की पूरी कहानी का प्रतततनतधत्ि नहीं करते।”188 कहने 

का तात्पयम ह ैकक उपन्यास के गौण पात्र भी कर्ा र्ें र्हत्िपूणम भूतर्का तनभाते हैं। इसर्ें 
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छोिी-र्ोिी भूतर्काए ंतनभानेिाले सैकड़ों पात्र ह ैजो अपने सर्य की कहानी को कहने 

र्ें भरपूर योग दतेे हैं। 

 आंचतलक उपन्यास की परम्परा र्ें शलैेश र्ठियानी को रेण ु के सचे्च 

उिरातधकारी र्ानकर गोपाल राय ने उनके उपन्यासों का पठरचय कदया। इसके सार् 

ही उदयशंकर भट्ट, रार्दरश तर्श्र, र्ैत्रीय पुष्पा, भगिानदास र्ोरिाला आकद अन्य को 

भी आंचतलक उपन्यासकार र्ानकर रेण ुको आंचतलक उपन्यास की अिधारणा को थपष्ट 

करने का श्रेय कदया ह।ै इस की पुतष्ट करन ेके तलए उनके िारा कही गयी बात को सार्ने 

रखना आिकयक ह।ै “यह बात ककतचत तिश्वास के सार् कही जा सकती ह ैकक हहदी र्ें 

आंचतलक उपन्यास की अिधारणा हहदी के ही उपन्यासों के आधार पर तिकतसत हुई। 

इसके तिकास र्ें भुिनेश्वर तर्श्र, गोपाल रार्गहरी, तििेदी, प्रेर्चंद, तशिपूजन सहाय, 

नागाजुमन अन्यों का र्हत्िपूणम योगदान ह।ै पर आंचतलक उपन्यास की अिधारणा को 

थपष्ट और अंततर् रूप दनेे का श्रेय फनीश्वरनार् रेणु को ह।ै उनके बाद के उपन्यासकारों 

ने इस अिधारणा का तितनयोग ही अपने उपन्यासों र्ें सफल या असफल रूप र्ें ककया 

ह।ै”189 

 ‘उपन्यास की पहचान - र्ैला आँचल’ र्ें गोपाल राय ने केिल ‘र्ैला आँचल’ पर 

ही बात नहीं की बतकक रेणु के सभी उपन्यासों को लेकर अपनी राय दी है। जहा ँजरूरत 

पड़ी िहां हहदी उपन्यासों की परंपरा र्ें कई दसूरे लेखकों के उपन्यासों को भी चचाम र्ें 

सतम्र्तलत कर तलया और अपनी आलोचना का दसूरा दायरा व्यापक ककया। अत: ‘रेण ु

की उपन्यास यात्रा’ शीषमक र्ें रेणु िारा तलतखत उपन्यासों की चचाम िे करते हैं। जहा ँ

गोपाल राय की आलोचना दषृ्टी तुलनात्र्क बनती ह।ै “रेणु का प्रर्र् उपन्यास ‘र्ैला 

आँचल’ ह ैजो सन् 1954 ई. र्ें प्रकातशत हुआ। इस उपन्यास की श्रेष्ठता के संबधं र्ें 

अतधकतर आलोचक एकर्त ह।ै”190 गोपाल राय ने उपन्यास की भाषा पर भी ध्यान 
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कदया ह।ै उपन्यास र्ें आंचतलकता (िाि) की पहचान करने र्ें आँचल की भाषा का भी 

बड़ा योगदान रहा ह।ै भाषा के थिरूप का सतिथतार तििरण शलैी के प्रसंग र्ें कदया 

गया ह,ै आंचतलक उपन्यास सर्ाज जीिन का पूरी तरीके से तचत्रण करता ह।ै रेण ुके 

‘र्ैला आँचल’ की आलोचना हर्ने दतेख अब उनके अन्य उपन्यासों पर संक्षेप र्ें दषृ्टी 

ड़ालनी होगी। 

 ‘परती पठरकर्ा’ फनीश्वरनार् रेण ुका दसूरा प्रतसद्ध उपन्यास र्ाना जाता ह।ै 

इस उपन्यास के सन्दभम र्ें गोपाल राय तलखते हैं “र्ैला आँचल का हहदी जगत र्ें जैसा 

थिागत हुआ िह अभूतपूणम र्ा। उसस ेउत्सातहत होकर रेण ु ने दसूरा उपन्यास ‘परती 

पठरकर्ा’ तलखा जो सन् 1957 ई. र्ें राजकर्ल प्रकाशन कदकली स े प्रकातशत हुआ। 

‘परती पठरकर्ा’ की कर्ाभूतर् भी पूर्थणया आँचल ही ह।ै”191 डॉ. गोपाल राय ने दोनों 

उपन्यासों की तुलना करते हुए कहा ह ै“र्ैला आँचल र्ें जहां पूर्थणया आँचल के 1944-

1948 के जीिन यर्ार्म को कैर्रे की आँखों से बदं करने की कोतशश की गयी ह ैिहां 

‘परती पठरकर्ा’ र्ें 1953-1956 के सर्य की कहानी प्रथतुत की गयी ह।ै अंतर यह ह ै

कक र्लैा आँचल र्ें तजस कैर्रे का प्रयोग ककया गया ह ै उसका शीशा रंगीन नहीं ह ै

बतकक ‘परती पठरकर्ा’ र्ें प्रथतुत कैर्रे के शीश ेपर लखेक के झूिे सपनों और कुथर्ातपत 

आशािाद का रंग चढ़ गया ह।ै”192 परती पठरकर्ा र्ें तजतेंद्र का बार-बार आना तजसस े

िह उपन्यास का नायक लगता ह ैलेककन केिल प्रर्ुख पात्र होने के अलािा िह नायक 

नहीं हैं। इस उपन्यास र्ें ऐस ेकई प्रसंग हैं, तजससे तजतेंद्र गौण पात्र के रूप र्ें सार्ने 

आता ह।ै इस उपन्यास र्ें नैका सुनारी कर्ा प्रर्खु हैं। जीतेन्द्र भल ेही इस उपन्यास का 

नायक नहीं हैं, बािजूद इसके िह उपन्यास का सिम प्रर्खु पात्र हैं। िह आँचल प्रगतत का 

प्रतीक हैं।  
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 आलोचक गोपाल राय के अनुसार ‘परती पठरकर्ा’ र्ें अनेक पहल ुसार्ने आते 

हैं। इस उपन्यास र्ें भी सर्कालीन यर्ार्म का तचत्रण हुआ ह।ै “परानपुर के अनपढ़ 

ग्रार्ीणों, अक्षर कह युिकों, थकूलों कॉलेजों र्ें पढ़नेिाले छात्रों, जाततिादी संथकारों स े

ग्रथत नर-नाठरयों, घूर्ंतु और नारदी र्नोिृति की तस्त्रयों, सभी राजनीततक दलों की 

शाखाओं के अधकचरे नेताओं, शाततर र्ुकदर्े बाजों और इसके सार्-सार् लोकगार्ाओं 

के गायब लोकनािकों के र्ंचन आकद के बड़ ेयर्ार्म तचत्र परती पठरकर्ा र्ें उपलब्ध 

होते हैं।”193 

 ‘रेण’ु का तीसरा उपन्यास ‘दीघमतपा’ सन् 1963 ई. िीं र्ें प्रकातशत हुआ। यह 

पूरा 128 पृष्ठों का लघ ुउपन्यास ह।ै इस सन्दभम र्ें गोपाल राय बताते हैं कक, “इसका 

कारण यह ह ै कक ‘र्ैला आँचल’ या ‘परती पठरकर्ा’ की तरह दीघमपता का कर्ाक्षेत्र 

कोई आँचल तिषय न होकर तबहार की राजधानी पिना का एक िगीक तिर्ेन्स होथिल 

ह।ै बाद र्ें चलकर इस बात को लेकर खूब बहस हुई कक नगर के ककसी तिशेष र्ुहकल,े 

होिल या छात्रािास को आधार बनाकर तलख ेगए उपन्यास को ‘आंचतलक’ उपन्यास 

की संज्ञा दी जाए या नहीं। दीघमपता को इस तििाद के घेरे स ेबाहर रखकर एक लघ ु

उपन्यास के रूप र्ें दखेना ही बेहतर होगा और इसर्ें संदहे नहीं कक दीघमपता एक 

सफल यर्ार्मिादी लघु उपन्यास ह।ै”194 इस उपन्यास र्ें होिलो र्ें तनिास करती 

र्तहला, लड़ककयों की सर्थयाओं को उजागर ककया ह।ै आज के आधुतनक ि िैज्ञातनक 

युग र्ें नौकठरपशेा अकेली स्त्री को नगर र्ें रहत ेअनेक सर्थयाए ँतनर्ामण होती हैं उसका 

नि यर्ार्म तचत्रण ‘दीघमपता’ र्ें हुआ ह।ै “पूँजीिादी अर्मव्यिथर्ा र्ें सुन्दर जिान स्त्री 

को भोग की िथतु बना दनेे के तलए अनेक एजेंतसयां सतत कायमशील रहती ह।ै प्राय: 

नगर र्ें तथर्त कार्काजी र्तहला छात्रािास भी इस प्रकार की एजेंतसयों का रूप ग्रहण 
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कर लेते हैं। नारी ककयाण की अनेक संथर्ाए ंऊपर से नारी ककयाण का र्खुौिा लगाकर 

भीतर से नारी दहे के व्यापार र्ें लगी हुई ह।ै प्राय: अर्म, लोभी, चठरत्रहीन, अतशतक्षत 

और आधुतनक तस्त्रयाँ सर्ाज सेिा के नार् पर नारी ककयाण संथर्ाओं र्ें प्रिेश कर 

जाती ह ै और अपने ही जैसे छदर् सर्ाज सेतियों, भ्रष्ट व्यिसातययों और सरकारी 

पदातधकाठरयों के सहयोग से नारी दहे का व्यिसाय चलाती ह।ै ‘दीघमपता’ र्ें इसी 

यर्ार्म का तचत्रण ककया गया ह।ै”195 

 गोपाल राय ने ‘रेणु’ के चौर् े उपन्यास ‘जुलसू’ 1965 ई. की भी आलोचना 

र्हत्िपूणम रूप र्ें की ह।ै 1965 र्ें प्रकातशत यह उपन्यास ज्ञानपीि पुरथकार स े

सम्र्ातनत ह।ै इस उपन्यास र्ें पाककथतान स ेपूर्थणयां तजले र्ें आय ेशरणारर्थर्यों की 

सारू्तहक र्ानतसकता का तर्ा उनके जुलसू का अतभन्न तहथसा बनकर चेतना की आखों 

िारा अिलोकन ककया गया ह।ै इस तिषय के बारे र्ें आलोचक गोपाल राय यह तलखते 

हैं, “1947 ई. र्ें भारत के बंििारे के बाद पूिीं पाककथतान से तहन्द ूशरणर्थर्यों का एक 

जुलूस पतश्चर्ी बंगाल और तबहार के पूर्थणया तजले र्ें पहुचँा अपनी जर्ीन और पठरिेश 

स े उखड़ा हुआ यह जुलूस अपठरतचत और अनजानी भूतर् पर पहुचंकर अपने 

अजनबीपन के बोध और पीड़ा स ेर्िु नहीं हो पाता। पूर्थणया तजल ेके तनिासी भी इन 

उखड़ ेहुए लोगों की व्यर्ा को नहीं सर्झ पाते। यह दोनों सर्ुदाय एक दसूरे के प्रतत 

अतिश्वास पूिामग्रह और तिरोध का भाि पालते हुए तनाि की तजन्दगी जी रह ेहैं।”196 

इस उपन्यास र्ें दशे की भािात्र्क एकता का प्रश्न सार्ने आया ह।ै इसके सार् ही 

भाषा, खानपान, िेशभषू, रीतत-ठरिाज, संथकृतत, नृत्य, गीत आकद र्ें िैतिध्य को 

कदखाया गया ह।ै शायद इसतलए भारत र्ें ही आदर्ी दसूरे क्षते्र र्ें जाने के बाद थियं 

को अजनबी सा र्हससू करता ह ै और इसी अतिश्वास को दरू करन े के तलए ही 
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उपन्यासकार कोतशश करते हैं। उन्हीं की तिशेषताओं को आलोचक तत्कालीन 

पठरतथर्ततयों से जोड़ कर अपनी आलोचनाए ँकरते हैं।  

 ‘कदव्या’ उपन्यास यशपाल का सिमशे्रष्ठ उपन्यास हैं। सन् 1945 ई. र्ें कदव्या का 

प्रर्र् प्रकाशन थियं यशपाल की दखेरेख र्ें तिरसि प्रकाशन स े हुआ। उसके बाद 

इलाहाबाद स े लोकभारती प्रकाशन िारा 1987, 1996 तर्ा 2000 ई. र्ें तीन 

संथकरण प्रकातशत हुए ह।ै उपन्यास की पहचान ‘कदव्या’ र्ें गोपाल राय ने ‘कदव्या’ 

उपन्यास की ऐततहातसक असंगततओं पर प्रकाश ड़ाला ह।ै िे ‘कदव्या’ उपन्यास के 

अंतसंबंधों को और कतर्यों को सही तठरके से थपष्ट करते हुए नजर आते हैं। “1987 के 

तिद्यार्ी संथकरण के पाि के आधार पर ‘कदव्या’ व्याख्या और र्कूयांकन का प्रयास 

ककया ह।ै पुथतक के तनदशे के तौर पर दी गई पषृ्ट संख्याए ंइसी संथकरण की ह।ै कहीं-

कहीं अथपष्टता का तनराकरण करने के तलए 1996 के संथकरण स े पािकों ने भी 

सहायता ली गयी ह।ै इस बात की ततनक भी तचन्ता नहीं की गई ह ैकक अन्य आलोचकों 

ने ‘कदव्या’ के बारे र्ें क्या कह रखा ह।ै यकद उनकी बात पाि स ेपृष्ट होती ह ैतो उस े

थिीकार कर तलया गया ह।ै पर जो तनष्कषम पाि से पृष्ट नहीं होते उन्हें थिीकार करन े

की बाध्यता नहीं रही ह।ै”197 

 उपन्यास की पहचान ‘कदव्या’ पुथतक बारह अध्यायों र्ें तिभि ह।ै ‘अतीत और 

इततहास’, ‘कदव्या का कर्ा संसार’, ‘र्ार्थर्क प्रयोग’, ‘पात्र’, ‘इततहास स े कदव्या का 

संबंध’, ‘कदव्या का सर्ाज’, ‘कदव्या र्ें तचतत्रत भारती संथकृतत’, ‘नारी तिर्शम’, ‘तशकप’, 

‘भाषा’, ‘उपन्यास की दषृ्टी स े कदव्या का र्ूकयांकन’, ‘यशपाल: व्यतित्ि और कर्ा 

यात्रा’ आकद। 
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 ‘अतीत, इततहास और उपन्यास’ अध्याय र्ें गोपाल राय तलखते हैं कक “उपन्यास 

का अतीत स ेबहुत गहरा संबंध ह।ै तकनीकी अर्म र्ें अतीत को ल ेतो उपन्यास अतीत 

के तसिा कुछ हो ही नहीं सकता। अतीत, इततहास और उपन्यास का संबधं बहुत नाजुक 

और जठिल ह।ै”198 यहा ँगोपाल राय ने अतीत, इततहास और उपन्यास के संबंध र्ें बड़ी 

बात की ह।ै “कततपय आलोचक एक झिके के सार् इततहास स ेउपन्यास के संबंध को 

खाठरज कर दतेे हैं। डॉ. नार्िर हसह का र्ानना ह ैकक इततहास पर आधाठरत उपन्यास 

उच्च कोठि का उपन्यास हो ही नहीं सकता। पूणम या पूरा अतीत पर आधाठरत उपन्यास 

को तो िे कदातचत उपन्यास र्ानना ही नहीं चाहते। पर यह सुतिचाठरत दतृष्टकोण नहीं 

ह ैितमर्ान की अिधी केिल क्षण तक सीतर्त ह ैऔर क्षण चाह ेकतिता और कहानी का 

तिषय बन जाय उपन्यास का तिषय नहीं बन सकता ह ैपर उस तिजन की अतभव्यति 

के तलए उपन्यासकार को काल के बहुत आयार् र्ें प्रिेश करना पड़ता ह।ै यह आयार् 

अतीत का ही होता ह।ै इततहासकार अपने तलए तीस िषम स ेअतधक अतीत की सीर्ा 

को थिीकार करता ह।ै पर उपन्यास के तलए यह सभंि नहीं ह।ै क्योंकक इततहासकार 

अतीत को बाहर से दखेता ह ैजबकक उपन्यासकार का अतीत उसके तलए तनजी अनुभि 

और संिेदना स ेसर्पृि होता ह।ै उपन्यासकार का अपना अनुभि चाह ेएक र्ाह का हो 

या अथसी िषों का िह उसके तलए ििमर्ान ही ह।ै उपन्यासकार का ििमर्ान उसकी 

आयु और अनुभि के अनुसार छोिा या बड़ा हो सकता ह।ै काल और थर्ान के आयार् र्ें 

घठित तथ्य उसके प्रत्यक्ष्य इतन्द्रयबोध स े जुड़ े होते हैं। तजन्हें थर्रण करता हुआ या 

पुन:जीता हुआ िषम दो िषो या अतधक सर्य र्ें अपनी रचना पूरी करता ह।ै यह 

इततहास इसतलए नहीं होता कक उपन्यासकार घठित तथ्यों का थियं ही साक्ष्य होता ह ै

और इततहासकार को उसके सार्ने झुकना पड़ता ह।ै”199 

 ‘कदव्या’ र्ें यशपाल ने ऐततहातसक पृष्ठभूतर् को तलया ह।ै इसतलए इततहास और 

ऐततहातसक उपन्यास को दषृ्टी र्ें रखते हुए गोपाल राय ने ‘अतीत इततहास और 
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उपन्यास’ के अंतसंबंधों की सूक्ष्र् पड़ताल की ह।ै यह ध्यान दनेे योग्य ह ैकक इततहास 

तथ्यानुरूप होता ह ैऔर उपन्यास चँूकक सातहत्य लेखन की एक तिधा ह ैइसतलए उसर्ें 

तथ्यों के तनरूपण के सार्-सार् ककपना का सर्ािेश भी अनायास हो जाता ह।ै इसतलए 

“इततहास और ऐततहातसक उपन्यास की िकराहि नहीं होती ह।ै”200 

 ‘कदव्या’ उपन्यास का कर्ा ससंार गोपाल राय ने बहुत ही सरलता स े थपष्ट 

ककया ह।ै गोपाल राय ने कदव्या का कर्ा संसार ककपनाप्रसुत र्ाना ह।ै कारण इस र्ें 

कही पर भी उपन्यासकार ने सर्य का उकलखे नहीं ककया। परन्तु बीच र्ें ऐततहातसक 

प्रसंगों को रखा ह।ै तजसका तिश्लेषण गोपाल राय करत े हैं। “तबककुल आरम्भ र्ें ही 

‘सागल नारी’ का उकलेख ह।ै ‘सागल’ या ‘शाकल’ आज के पाककथतन र्ें तथर्त 

‘थर्ालकोि का प्राचीन नार् ह।ै”201 उपन्यास की कर्ा र्ें अनेक प्रसंग आए ह।ै तजसर्ें 

र्ार्थर्क प्रसंग का तिश्लेषण गोपाल राय करते हैं। उपन्यास का कर्ा ससंार जीिन्त और 

र्ार्थर्क प्रसंगों स ेही र्हत्िपूणम बनता ह ैकारण जीिन्त और र्ार्थर्क प्रसगं स ेही कोई 

भी प्रसंग अतिथर्ाराणीय बनता ह।ै गोपाल राय के अनुसार “आचायम रार्चंद्र शुक्ल ने 

प्रबन्ध काव्य की सफलता के तलए ‘भािुकता’ सम्यक र्ार्थर्क प्रसंगों को अतनिायम 

बताया ह।ै औपन्यातसक ससंार की रोचकता के तलए भी र्ार्थर्क प्रसंगों की योजना 

अतनिायम ह।ै ‘कदव्या’ इस दषृ्टी से एक सफल उपन्यास र्ाना जा सकता ह।ै इसका पहला 

ही प्रसंग ‘र्धुयिम’ अपनी सजीिता के तलए उकलखेनीय ह।ै”202  

 उपन्यासकार ककसी तिशेष ऐततहातसक कालखंड़ को चुन लेने के बाद उसी 

तत्कालीन पठरिेश र्ें थितंत्र तिचार करता ह ैऔर अपनी ककपना के अनुरूप ही उसी 

पठरिेश को आतभव्यि करता ह ैककन्तु न तो िह पूणम इततहास होता ह ैन पूणम ककपना। 

इस संदभम र्ें गोपाल राय तलखते हैं कक “उपन्यास चाह ेसर्कालीन जीिन स ेसंबधं हो 
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या ‘अततत्कातलन’ जीिन स े तथ्यों या घिनाओं का उसर्ें अतधक र्हत्ि नहीं होता। 

उपन्यास तजतनी उच्च कोठि का होगा उसर्ें तथ्य या घिनाए उतनी ही कर् होंगी।”203  

 गोपाल राय ने इस पुथतक के चौर् ेअध्याय र्ें पात्रों का पठरचय कदया ह।ै इस 

उपन्यास के पात्र ककपनाप्रसूत ह।ै आलोचक ने ‘कदव्या’ उपन्यास के पात्रों के चठरत्र ि 

रंगभूषा को लेकर कई बाते सार्ने लायी ह ै“प्राचीन सातहत्य, कला और अलग उपलब्ध 

तििरणों से उस काल के सर्य का जो तचत्र तनर्थर्त होता ह ैिह पात्रों के चठरत्र पर पूरी 

तरह स ेहािी ह।ै पात्रो की िेशभूषा, रूपतिन्यास, अलंकार, अर्मशास्त्र आकद अजंता की 

गुफाओं र्ें तनर्थर्त तचत्रों तर्ा एलोरा, खजुराहो, कोणाकम  आकद के र्ंकदरों की दीिारों 

पर तनर्थर्तों के अनुरूप ह।ै”204 ‘कदव्या’ र्ें केिल दो पात्र ‘तर्तलन्द’ और ‘पुष्यतर्त्र’ ऐस े

ह ैजो र्ूलतः ऐततहातसक ह ैककन्तु “इनका केिल उकलखे हुआ ह।ै उपन्यास की दषृ्टी स े

यह अच्छा ही होगा; पर यशपाल ने इन की ऐततहातसक तिद्यर्ानता के सन्दभम र्ें ऐस े

असािधानी बरती ह ैतजसकी उपके्षा नहीं की जा सकती।”205  

 ‘कदव्या’ उपन्यास र्ें िर्थणत सर्ाज और तचतत्रत भारतीय संथकृतत का थिरूप 

तत्कालीन बौद्ध पठरिेश और सारं्ती सरंचना के अनुरूप ह।ै तजस ेगोपाल राय ने बहुत 

अच्छे ढंग से बतलाया ह।ै उपन्यास र्ें तत्कालीन सर्ाज के तितभन्न िगों के अनुरूप 

िस्त्राभूषण के प्रयोग के तचत्रण के सार् ही सारं्ती सर्ाज र्ें होने िाल ेतितभन्न उत्सिों 

का जैस:े दोल र्होत्साि, र्धुपयम अतभषेक आकद का िणमन ककया गया ह।ै यशपाल ने 

तत्कालीन सर्ाज र्े गतणकाओं और दासों की तथर्तत, दास व्यािसाय और अन्य तिषयों 

पर और सर्ाज एिं सार्ान्य जन का बड़ा तबम्बात्र्कता के सार् तचत्रण प्रथतुत ककया 

ह।ै गोपाल राय ने इस उपन्यास की आलोचना करते हुए तत्कालीन सर्ाज की इन 

सभी सार्ातजक और सांथकृततक तथर्ततयों का बेहद सूक्ष्र् और तिथतृत आलोचकीय 



167 
 

तिश्लेषण प्रथतुत ककया ह।ै दशे र्ें जातत प्रर्ा की जड़ें बहुत गहरी पैिी हुई हैं। ‘कदव्या’ र्ें 

भी उच्च ि तनम्न िगम के संघषम का बखूबी िणमन ककया ककया ह।ै गोपाल राय तलखते हैं 

कक “कदव्या के रचना प्रकाशन के सर्य ही नहीं आज भी दशे पर भूतर्पततयों, 

अपराधकर्ी राजनीततक और चतुर पूँजीपततयों का शासन ह।ै सार्न्य ‘जन’ इनके 

शोषण और दर्न का तशकार ह।ै र्ाठरश कम्युतनथि पािी के प्रििा के रूप र्ें सार्ने 

आता ह।ै िह ‘जन’ को सार्न्तों के अत्याचार न सहने, पूणम र्नुष्य बनने, अपने तलए 

संघषम करने के तलए ललकारता ह।ै”206 

 संपूणम उपन्यास र्ें नारी जीिन के तितभन्न संघषों का सर्िेा हुआ ह।ै िथतुत: 

‘कदव्या’ उपन्यास की रचना के तपछे यशपाल की र्लू र्शंा भारतीय नारी की 

पराधीनता के लम्बे इततहास को उजागर करना ह।ै यशपाल ने ‘कदव्या’ नार्क पात्र के 

जठरये सार्न्ती सर्ाज र्ें स्त्री की तथर्तत का गहन तचत्रण ककया ह ैसार् ही बौद्धकालीन 

पठरिेश र्ें स्त्री की िाथततिक तथर्तत का यर्ार्म तचत्र प्रथतुत करने र्ें भी उन्हें सफलता 

तर्ली ह।ै 

 इस उपन्यास र्ें ‘कदव्या’ कहीं तपतृसिा की तनयर्ाितलयों स ेबचने का प्रयास 

करती ह ैतो कहीं िह उसका पुरजोर तिरोध करती कदखाई दतेी ह।ै िह सिमत्र स्त्री की 

आत्र्तनभमरता और थिातभर्ान को अतधक र्हत्ि दतेी ह।ै अंत र्ें िह न तो पृर्ुसेन के 

प्रथताि को ही थिीकार करती ह,ै न ही सार्न्ती व्यािथर्ा के पोषक रुद्रधीर के। िह 

र्ाठरश के आश्रय को थिीकार कर लेती ह।ै यशपाल के इस तनष्कषम पर तिचार करत े

हुए गोपाल राय ने यह तलखा “यहाँ एक असंगतत भी कदखाई दतेी ह।ै ‘कदव्या’ आचायम 

रुद्रधीर स ेअपने ‘आत्र्तनभमर’ रहने का संककप व्यि करती ह ैपर र्ाठरश का आश्रय 

थिीकार कर लेती ह।ै य ेदोनों बातें परथपर तिरोधी ह।ै यहाँ पर यह प्रश्न उिाया जा 
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सकता ह ैकक ‘कदव्या’ के तलए ‘आत्र्तनभमर’ होने का आधार क्या ह?ै र्ाठरश की पत्नी के 

रूप र्ें उसका आत्र्तनभमर होना कोई अर्म नहीं रखता। जो हो यह यशपाल के तिजन 

का स्त्री तिर्शम ह।ै जो इक्कीसिीं शताब्दी के नारी तिर्शम की दषृ्टी स ेबहुत तपछाड़ा हुआ 

ह।ै”207 यहाँ पर ध्यान दनेे की बात ह ैकक कदव्या ने तत्कालीन सार्न्ती सर्ाज के तभतर 

तर्ार् कठिनाइयों से गुजरने के पश्च्यात चुनाि की थितंत्रता थियं आर्थजत की ह।ै 

तनणमय का अतधकार, सम्पन्नता प्राप्त करने के तलए स्त्री का यह सघंषम आज भी जारी ह।ै 

 गोपाल राय ने इस उपन्यास की भाषा और तशकप को भी अलग स ेशीषमक दकेर 

तिचार ककया ह ै और उपन्यास की दषृ्टी स े ‘कदव्या’ का सही र्कूयांकन भी ककया ह।ै 

उन्होंने कर्जोर पक्ष को भी सार्ने रखकर सचे्च आलोचक की भूतर्का तनभाई। अपने 

अध्याय र्ें गोपाल राय ने हजारी प्रसाद तििेदी के उपन्यास ‘बाणभट्ट की आत्र्कर्ा’ 

और राहुल सांकृत्यायन के ‘हसह सेनापतत’ के बराबर ‘कदव्या’ की भाषा और तशकप का 

सूक्ष्र् अध्ययन एि ं तिश्लेषण ककया ह ै तर्ा इस दषृ्टी स े उपन्यास की सफलता और 

असफलता के अनेक पक्ष भी उजागर ककए ह।ै गोपाल राय ने ‘कदव्या’ को उपन्यास कला 

की दषृ्टी स ेसफल उपन्यास नहीं र्ानते। उनके शब्दों र्ें “उपन्यास कला के थतर पर 

‘कदव्या’ उकलखेनीय रचना नहीं र्ानी जा सकती। हहदी उपन्यास के इततहास र्ें इसका 

उकलखे ककसी पढ़ाि या र्ोड़ के रूप र्ें नहीं ककया जा सकता। इसके बािजूद इसका 

तितभन्न पाठ्यिर्ों र्ें तनधामरण और तबना पाि की भ्रष्टता की तचन्ता ककये संथकरण-

दर-संथकरण र्ुद्रण आश्चयम र्ें ड़ालनेिाला तो हैं ही।”208 आलोचक की इस बात स े

असहर्त हुआ जा सकता ह।ै यकद उपन्यास की ऐततहातसकता और तशकप तिधान के 

पक्ष को छोड़ कदया जाय तो ‘स्त्री तिर्शम’ की दषृ्टी स े यह उपन्यास र्हत्िपूणम र्ाना 
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जाता ह।ै थिंय लेखक ने भी ‘स्त्री जीिन’ की र्ार्थर्क अतभव्यति की दतृष्ट स े अनेक 

थर्ानों पर उपन्यास को र्हत्िपूणम र्ाना ह।ै 

 अंततर् र्ें ‘कदव्या’ उपन्यास के लखेक यशपाल के व्यतित्ि और कृततत्ि को भी 

थपष्ट ककया ह।ै इतना ही नहीं गोपाल राय ने अपनी आलोचकीय दषृ्टी स ेउपन्यास की 

ऐततहातसकता, कर्ा संरचना र्ें आये तितिध र्ार्थर्क प्रसंगों और भाषा एिं तशकप की 

सकू्ष्र्ता के सार् दशामया ह।ै सार् ही तत्कालीन सारं्ती सर्ाज और सांथकृततक 

बौद्धकालीन पठरिेश र्ें स्त्री की यर्ार्म तथर्तत के तितभन्न पहलुओं का बहुत अच्छी 

तरीके से पठरचय कराया ह।ै उन्होंने अपनी आलोचकीय दषृ्टी के जठरये उपन्यास की 

ऐततहातसकता, कर्ा ससंार र्ें आयें तितिध र्ार्थर्क प्रसंगों एिं भाषा-तशकप की 

सूक्ष्र्ता के सार्-सार् तत्कालीन सारं्ती सर्ाज और सांथकृततक एिं बौद्धकालीन 

पठरिेश र्ें स्त्री की यर्ार्म तथर्तत के तितभन्न पहलओुं स ेबखूबी पठरचय कराया हैं।  

 उपन्यास की पहचान ‘कदव्या’ की तरह ‘र्हाभोज’ उपन्यास का भी तिश्लेषण 

गोपाल राय ने ‘उपन्यास की पहचान र्हाभोज’ नार् से ककया ह।ै इस पुथतक का 

प्रकाशन 2002 र्ें हुआ ह।ै इसस े पहल े आलोचक गोपाल राय ‘रंगभतूर्’, ‘गोदान’, 

‘शेखर : एक जीिनी’, ‘र्ैला आँचल’ और ‘कदव्या’ को अपनी आलोचकीय दतृष्ट का 

तिषय बना चुके हैं। उनकी इस पुथतक र्ें भी ‘र्हाभोज’ उपन्यास का अलग-अलग 

प्रकरणों के सार् तिश्लेषण हुआ ह।ै ‘र्हाभोज’ की आलोचना करते हुए गोपाल राय ने 

‘उपन्यास की पहचान : र्हाभोज’ शीषमक के तहत इस उपन्यास को नौ भागो र्ें 

तिभातजत ककया गया ह।ै इस पुथतक र्ें कर्ा-ससंार, पात्र, कथ्य तशकप, भाषा, वं्यग्य 

का उपन्यास, र्ूकयांकन दतृष्ट स े र्हाभोज की यात्रा और राजनीततक उपन्यास की 

परम्पर र्ें र्हाभोज आकद शीषमकों स ेतिश्लेषण दखेने को तर्लता ह।ै 
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 ‘र्हाभोज’ के रचनाकार र्न्न ूभंड़ारी ने अपने उपन्यास र्ें अनािकयक तबन्दओुं 

को कोई थर्ान नहीं कदया ह।ै गोपाल राय तलखते हैं कक “उपन्यास लतेखका ने अपने 

अनािकयक बचाि के तलए आरम्भ र्ें ही यह घोषणा कर दी ह ै कक इस उपन्यास र्ें 

िर्थणत घिनाए ँकाकपतनक ह।ै प्रबुद्ध पािक को यह बताने की जरूरत नहीं होती कक 

उपन्यास का कर्ा संसार ककपनाप्रसुत तो होता ह ैपर सिमर्ा काकपतनक नहीं होता। 

सिमर्ा काकपतनक तो परुानी कर्ाओं और आधुतनक जासूसी या िैज्ञातनक कर्ाओं का 

संसार भी नहीं होता। उपन्यास का कर्ा संसार यर्ार्म से पूणम जुड़ा होता ह ैऔर यर्ार्म 

लेखक के इंकद्रयानुभािों और संिेदनाओं स ेयह सम्भि ही नहीं ह ैकक उपन्यास का कर्ा 

संसार यर्ार्म न हो।”209 ‘र्हाभोज’ उपन्यास की कर्ा र्ुख्यत: ककसी हहदी भाषी राज्य 

की राजधानी और िहां स ेकुछ दरू सरीहा नार्क गाँि की ह।ै र्न्न ूभंड़ारी गाँि का सही 

रूप र्ें िणमन करने र्ें असक्षर् रही ह।ै इसतलए गोपाल राय ‘र्हाभोज’ और ‘र्ैला 

आँचल’ की तुलना कर बताते हैं कक “र्न्न ूभंड़ारी अपने कर्ा-संसार के गाँि का थपष्ट 

और तिश्वसनीय तबम्ब प्रथतुत करने र्ें सर्र्म नहीं हुई ह ैया उन्होंने उसकी कोतशश नहीं 

की ह।ै रेण ु ने ‘र्ैला आँचल’ र्ें एक बड़ ेगाँि र्ेरीगंज की ककपना की ह ै पर उन्होंने 

र्ेरीगंज का जैसा थपष्ट तबम्ब और व्यातित्ि प्रथतुत ककया िसैा र्न्न ूभंड़ारी नहीं कर 

पायी ह।ै”210 

  ‘र्हाभोज’ पािकों के बीच काफी लोकतप्रय होने के बािजूद आलोचकों िारा 

उपन्यास को उपेतक्षत ककये जाने के कारणों की पड़ताल गोपाल राय इसका र्ूकयांकन 

करते हुए करते हैं। एक ओर र्ाक्समिादी आलोचकों उपन्यास र्ें दतलत सर्ाज की पीड़ा 

और संघषम को र्ुखर जगह न तर्लने के कारण इसे थिीकृत नहीं कर पाते हैं। दसूरी ओर 

से गैर-र्ाक्समिादी आलोचक व्यातिगत ि सािमभौर् र्ानि के प्रश्न को इस उपन्यास र्ें 

अनुपतथर्तत पाकर इसस ेककनारा कर लेने र्ें अपनी भलाई सर्झते हैं। जबकक पािक 
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ककसी तिचारधारा से परे पिनीय ि सर्कालीन राजनीततक तिड़म्बना से युि 

उपन्यास के कारण इसे काफी पसंद करते हैं। इस कारण यह उपन्यास पािक सर्ुदाय के 

बीच काफी लोकतप्रय रहा ह।ै “र्हाभोज की लोकतप्रयता का सबस ेबड़ा कारण यह ह ै

कक इसर्ें पािक अपनी तजन्दगी के यर्ार्म को अपने चारों ओर पसरे जहरीले सच को 

बड़ी तीव्रता के सार् अनुभि करता ह।ै”211 यहाँ पर आलोचक गोपाल राय यह सिाल 

उिाते हैं कक पािकों के बीच लोकतप्रय होने िाली रचना के तलए जरूरी नहीं की िह 

रचना र्हान हो। ‘र्हाभोज’ को लोकतप्रयता के बािजूद िे उस ेर्हान रचना की संज्ञा 

नहीं दतेे और उसके पक्ष र्ें िे अपने तकम  भी प्रथतुत करते हैं। 

 ‘र्हाभोज’ का कथ्य राजनीततक पठरिेश का होने के कारण उपन्यास के पात्र भी 

अतधकतर राजनीतत से जुड़ ेदीखते हैं। “र्हाभोज के पात्रों को कई िगों र्ें तिभातजत 

ककया जा सकता ह।ै इनर्ें सबस ेबड़ा िगम राजनीततक दतुनया के पात्रों का ह।ै इस िगम 

र्ें दा साहब, सुकुल बाब,ू अप्पासाहब, लोचन भयैा, र्हतेा चौधरी, तबहारी बाब,ू कशी 

आकद आते हैं। दसूरा िगम तपछड़ ेऔर हीन पाने िाल ेपात्रों का ह ै तजनका आतगको के 

िारा शोषण और दर्न होता ह।ै इस िगम के प्रर्खु पात्र तबस ू (तबसेसर), हबदा 

(तबन्दशे्वर- प्रसाद) तहरा, िौर रुकर्ा ह।ै”212 इन पात्रों र्ें से हबदा और रुकर्ा तो बीस 

बीछे जर्ीन के काकतकार ह।ै िे भूथिातर्यों स ेसंघषम कर सरजनों को व्यय कदलाने र्ें 

भरपूर कोतशश करते हैं। इस प्रकार उपन्यास के अनेक पहलुओं का तिथतार से तिश्लेषण 

आलोचक गोपाल राय करते हैं ताकक पािक को रचना को सर्झने र्ें आसानी हो। 

 ‘र्हाभोज’ उपन्यास पर आकारगत सरंचना की दषृ्टी स े भी गोपाल राय ने 

तिचार ककया ह।ै अपनी आलोचकीय दषृ्टी स ेि े रेखांककत करते हैं कक बीसिीं सदी के 

सातिें और आििें दशक र्ें भारतीय सर्ाज ि राजनीतत र्ें उिलेनकारी पठरतथर्ततयाँ 

होने के बािजूद भी लेतखका र्न्नू भंड़ारी ने इस व्यापक पृष्टभूतर् र्ें बृहद तिजन िाला 
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उपन्यास तलखने का प्रयास नहीं ककया। इसके कारण का तिश्लेषण करते हुए आलोचक 

गोपाल राय तलखते हैं “पर ऐसा लगता ह ै जैसे उन्होंने जान बूझकर ‘र्हाकाव्यात्र्क 

उपन्यास’ न तलख कर नािकीय उपन्यास तलखने का तनश्चय ककया। ‘नािकीय उपन्यास’ 

के कथ्य का आयार् तसतर्त होता ह ैपर प्रभाि की दषृ्टी से उसर्ें एकलता गहनता और 

तीव्रता अतधक होती ह।ै”213  

 ‘र्हाभोज’ उपन्यास को आलोचक गोपाल राय ने ‘नािकीय’ उपन्यास की दषृ्टी 

से सफल एिं र्हत्िपूणम र्ाना ह।ै िे इस उपन्यास का तिश्लेषण नािकीय संरचना के 

आधार पर ही करते हैं। ‘र्हाभोज’ उपन्यास का सर्ग्र रूप र्ें र्ूकयांकन करने पर 

आलोचक गोपाल राय पाते हैं कक इस उपन्यास के अतधकतर पठरच्छेद नािक के अंकों 

के रूप र्ें कतकपत ह।ै नािकीय उपन्यास होने के नाते इस र्ें कर्ाकार की भूतर्का 

सीतर्त हो गई ह ैऔर कर्ा ससंार को तिश्वसनीय ि प्रभािशाली बनाने के तलए अनेक 

नािकीय दकृयों की योजना की गई ह।ै उपन्यास र्ें काल और थर्ान का तिथतार सम्भि 

होता ह ैजबकक नािक र्ें ये दोनों सीतर्त होते हैं। यही काराण ह ैकक “काल की दषृ्टी स े

इसका फैलाि लगभग बीस कदनों का ह।ै िीक इसी प्रकार कायम व्यापार का थर्ान भी 

ककसी अनार् शहर और सरोहा गाँि तक तसर्िा हुआ ह।ै शहर र्ें दा साहब, सुकुल बाब ु

और लोचन भैया की कोठियाँ र्ुख्य घिना थर्ल ह।ै सरोहा र्ें जनसभा के उपयुि कोई 

र्ैंदान अतत तपछड ेिगम का कोई घर और र्ाना घिनाथर्ल हैं। यह सेटिग रंगर्ंच के 

बहुत अनुकूल ह।ै कर्ा और कथ्य र्ें भी एकलता ह।ै कर्ा का प्रत्येक प्रसगं एक दकृय का 

रूप ग्रहण करता चलता ह।ै”214 इस प्रकार काल, थर्ान और कर्ासूत्र की एकरूपता इस 

उपन्यास को नािकीय उपन्यास के करीब लाते हैं। 

 तशकप के थतर पर नािकीय सरंचना की तरह ककथसागोई और वं्यग्य तिधान 

इसकी अन्य र्हत्िपूणम तितशष्टता र्ानी गयी ह।ै गोपाल राय यहाँ थपष्ट करते हैं कक 
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लेतखका र्न्नू भण्डारी ने इस उपन्यास के तिधान र्ें अपने ‘कर्ाकार’ का सजमनात्र्क 

प्रयोग ककया ह।ै लेतखका कर्ाकार के रूप र्ें पुराणी कर्ाओं का ही एक तिधान 

‘ककथसागो’ और आधुतनक संिेदनशील रचनाकार के तौर पर वं्यग्य का भी सशि 

उपयोग इस उपन्यास के तशकपगत संरचना र्ें करती ह।ै नािकीय उपन्यास होने के नाते 

इस उपन्यास र्ें कर्ा और िणमन का अंश बहुत कर् ह।ै अत: ककथसागो की भूतर्का 

काफी सीतर्त ह।ै पूरे उपन्यास र्ें दो ही बार आरम्भ स े लेकर अंत तक कर्ाकार 

‘ककथसागो’ के रूप र्ें सार्ने आता ह।ै 

 गोपाल राय रेखांककत करते हैं कक लेतखका के पास चँूकक कर्ा बहुत र्ोड़ी ह ै

जबकक कहने के तलए अनेक बाते हैं अत: िह अपने सर्य की िूर िाथततिकता को 

सिीक रूप र्ें कर् से कर् शब्दों िारा कर्ा को ब्याज और वं्यग्य के सहारे व्यि करती 

ह।ै दरअसल वं्यग्य कथ्य को अतभव्यि करने की शैली र्ात्र ह।ै इस शलैी के सजमनात्र्क 

प्रयोग स े उपन्यास तितशष्ट रूप र्ें नजर आने लगता ह ै जबकक इसका अनािकयक 

हथतक्षेप उपन्यास को कर्जोर बना ड़ालता ह।ै जैसे की ‘राग दरबारी’ उपन्यास र्ें हर्ें 

कदखाई दतेा ह।ै उपन्यास की भाषा र्ुखर ि अंतरालाप की भाषा होती ह ैजबकक नािक 

र्ें दकृय तिधा के कारण बहुत कुछ अन कहा रह जाता ह।ै वं्यग्य िारा इसतलए कहा 

जाता ह ैताकक दशमक की चेतना र्ें उसका प्रभाि दरे तक बना रहें। 

 र्हाभोज’ उपन्यास र्ें वं्यग्य के इथतेर्ाल के सार्-सार् नािकीय संरचना के 

कारण ‘र्ौन भाषा’ का भी प्रयोग ककया गया ह।ै तजसके कारण यह उपन्यास पािकों के 

बीच प्रभािशाली पिनीय और रोचक बन जाता ह।ै इस उपन्यास के आरम्भ स े ही 

वं्यग्यपरक र्ौन भाषा के सजमनात्र्क रूप र्ें अतभव्यि हुई ह।ै जैस े“लािाठरस लाश को 

तगद्ध नोच-नोच कर खा जाते हैं।”215 सर्कालीन राजनीतत की तिसंगतत ि तिड़म्बना 

को पैने रूप र्ें सार्ने लाने के तलए र्न्नू भण्डारी ने वं्यग्य तिधान का सहारा लेकर इस 
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उपन्यास को तितशष्ट बना कदया ह।ै इसका सकेंत गोपाल राय उपन्यास की आलोचना 

िर् र्ें र्हत्िपूणम रूप स ेकरते हैं। ‘वं्यग्य’ तिधान के नािकीय रूप के कारण ही गोपाल 

राय ‘र्हाभोज’ उपन्यास को सफल र्ानते हैं अन्यर्ा नहीं। 

 गोपाल राय ‘र्हाभोज’ उपन्यास की आलोचना करते हुए ‘र्हाभोज’ के तिधान 

की तितशष्टता के उद्घािन के आलािा इस उपन्यास की संरचना ि प्रसंग तिषयों की कुछ 

त्रुठियो का भी संकेत उदहरणों के सार् दतेे हैं। अर्िा ि ेतबस ूकी हत्या की घिना को 

तिश्वसनी नहीं र्ानते और उसे तिश्लेषण के सार् पािकों के सार्ने रखने का प्रयास भी 

करते हैं। इतना ही नहीं आज के सर्य र्ें राजनीततक जीिन हर्ारा अतभन्न अंग बन 

गया ह।ै आज के राजनीततक पक्षों स ेहो रही सर्ाज की पठरतथर्तत को गोपाल राय ने 

‘र्हाभोज’ उपन्यास के िारा तचतत्रत ककया ह।ै र्न्नू भण्डारी का राजनीततक दतृष्टकोण 

क्या ह?ै इसे भी आलोचक गोपाल राय ने इस पथुतक िारा थपष्ट करने का प्रयास ककया 

ह।ै राजनीतत से गरीब दतलत आकदिासी तस्त्रयों को हर्ेशा दबाया गया ह।ै सर्ाज र्ें 

ककसी घिना को लेकर राजनीततक र्ाहौल कैस े तनर्ामण ककया जाता ह ै इसका सही 

र्ूकयांकन भण्डारी ने ककया ह।ै 

 ‘र्हाभोज’ उपन्यास के सन्दभम र्ें गोपाल राय का यह आलोचनात्र्क प्रयत्न 

उनकी शोधर्ूलक और तिश्लेषणपरक आलोचना दषृ्टी के सार्-सार् इसतलए भी अतधक 

र्हत्िपूणम ह ै क्योंकक इस पुथतक के र्ाध्यर् स े ही उन्होंने ‘र्हाभोज’ के प्रतत हहदी 

आलोचना के उपेक्षा भाि को तोड़ा और हहदी आलोचना को उस पर नये तसरे स े

तिचार करने हतुे उितेलत ककया ह।ै  

 ‘अजे्ञय और उनके उपन्यास’ पुथतक गोपाल राय िारा तलखी गई सर्ीक्षात्र्क 

पुथतक ह।ै इस पुथतक का प्रकाशन सन् 1975 र्ें ‘ग्रन्र् तनकेतन’ पिना स ेहुआ। यह 

पुथतक तलखने का उद्दशे यह रहा कक अजे्ञय का जीिन, रचना पठरिेश, सातहत्य 
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संबंतधत तिचार और उनका योगदान आकद बातों को एक सार् संग्रतहत करने का प्रयत्न 

ककया ह।ै आलोचक गोपाल राय ने अजे्ञय के सम्पूणम उपन्यासों के आधार पर हहदी 

सातहत्य को नयी दषृ्टी प्रदान की ह।ै लिकुर्ार के अनुसार “हहदी सातहत्य ससंार र्ें 

सतच्चदानंद हीरानंद िात्थयायन अजे्ञय और डॉ. गोपाल राय का नार् अपठरतचत नहीं ह ै

क्योंकक एक सृजनधर्ी और संिेदनशील रचनाकार ह ै तो दसूरे दातयत्िबोध संपन्न 

गंभीर आलोचक और उपन्यास एिं कहानी के प्रार्ातणक अध्येता ह।ै”216 डॉ. गोपाल 

राय ने अजे्ञय के उपन्यासों के र्ूकयांकन और तिश्लेषण र्ें तिथर्ता और तनष्पक्षता 

बनाए ँरखने के तलए व्यति और व्यतित्ि पर तिशेष जोर न दकेर उसकी रचना प्रकिया 

पर ही अपना र्ंतव्य प्रकि कर उस पठरिशे और पठरतथर्ततयों का शब्दांकन ककया ह।ै 

इस पुथतक र्ें अजे्ञय के उपन्यासों के कई ऐसे पक्षों पर आलोचकीय दषृ्टी पहुचँ सकी ह ै

जो न केिल रचनाकार को जानने के तलए जरूरी ह ै बतकक उनकी रचना प्रकिया ि 

पुष्ठभूतर् को सर्झने र्ें सहायक ह।ै  

 डॉ. नन्दकुर्ार राय ने भी अजे्ञय और उनके तीनों उपन्यासों के सन्दभम र्ें 

ठिप्पणी की ह ैकक, “अजे्ञय के इन तीनों ही उपन्यासों र्ें र्नोिैज्ञातनक प्रौढी का सहजत: 

दशमन होता ह।ै इनर्ें र्नोतिश्लेषण की गहन क्षर्ता, सुक्ष्र् सौंदयम बोध एिं कला के प्रतत 

ईर्ानदारी ि सर्पमण का भाि हैं। अत: इनके उपन्यास सिमत्र सृजन प्रकिया के पठरणार् 

र्ालूर् होते हैं। इनके पात्र गढ़े गए अर्िा तनर्थर्त न होकर यर्ार्म के धरातल पर जीते-

जागते अनगढ़ र्नुष्य की तरह प्रतीत होते हैं। इसतलए उनकों अंतसमत्य, व्यति की 

तजिानुभुततयों से छानकर आते हुए लगे हैं अर्ामत उनके अनुभि जीिन के भागे हुए 

सत्य की प्रतीतत कराने िाले हैं, कातकपत अर्िा ओढ़ ेहुए तबककुल नहीं।”217 इस तरह 

अजे्ञय के उपन्यासों को गोपाल राय ने र्नोिैज्ञातनक दतृष्टकोण स ेर्कूयांककत करन ेकी 

सफल तर्ा साक्षर् कोतशश की ह।ै  

 ‘रचना पठरिेश’ नार्क अध्याय र्ें अजे्ञय के रचना-संदभो, तत्कालीन पठरतथर्तत 

और पठरिेश के सार्-सार् अजे्ञय का रचनाकार के रूप र्ें व्यतित्ि सार्ने आता ह।ै 
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आरम्भ के दो अध्याय एक-दसूरे के संबंतधत होने के कारण अजे्ञय के तिचार पठरपूणम 

रूप स ेसर्झ र्ें आते हैं। इसतलए लेखक और उनकी पाठरतथर्तत हर्ेशा र्हत्िपूणम होती 

ह।ै “अत: लेखक के तलए भी अजे्ञय के उपन्यासों का अध्ययन करन ेसे पूिम उस पठरिेश 

की जानकारी अतनिायम हो गई तजसस ेअजे्ञय के व्यतित्ि का तनर्ामण हुआ और तजसके 

प्रतत उनकी व्यतिगत प्रततकियाए ँउनके व्यतिगत जीिन से छानकर उपन्यास रूप र्ें 

अतभव्यि हुई। अजे्ञय की पठरिेशगत तिशेषताए ँउनके सातहत्य र्ें पठरलतक्षत होती ह ै

उनके उपन्यासों र्ें न ग्रार्ीण जीिन का तचत्रण तर्लता ह ैउनके उपन्यासों र्ें न तो 

ग्रार्ीण जीिन का तचत्रण तर्लता ह ै और न व्यापक सर्ाज का।”218 इसका कारण 

अजे्ञय ग्रार्ीण जीिन स ेदरू ि नागठरक पठरिेश के नजदीक रहते हैं।  

 ‘अजे्ञय के सातहत्य संबंधी तिचार’ र्ें गोपाल राय उनके तिचारों को र्हत्ि कदया 

ह।ै उसके बाद िर्श: चार अध्यायों र्ें अजे्ञय के उपन्यासों की कर्ािथतु, पात्रों का 

चठरत्र तचत्रण, तशकपगत तिशेषता और भाषा शैली आकद पर अपने तिचार रख े हैं, 

तजसर्ें तििेचनात्र्कता और व्याख्यात्र्क अंदाज ज्यादा प्रबल ह।ै र्ूकयांकन का प्रयास 

अपेक्षाकृत कर् ह।ै ‘प्राक्क्र्न’ र्ें लखेक थियं थिीकार करते हैं कक “अजे्ञय के उपन्यासों 

के र्ूकयांकन के पूिम उनकी व्याख्या भी अपेतक्षत ह ै तजसके तबना र्ूकयांकन का कायम 

सम्भि नहीं। यह पुथतक र्ुख्यता: अजे्ञय के उपन्यासों की व्याख्या का प्रयास ह।ै इस 

िर् र्ें यत्र-तत्र र्कूयांकन की कोतशश भी की गई ह ै पर यह र्ुख्य उद्देश नहीं।”219 

संभिता यह कारण ह ै कक अजे्ञय के उपन्यासों र्ें तिषय-िथतु के तििेचन र्ें तजतना 

तिथतार ह ैउतनी गहराई नहीं क्योंकक यहाँ तििेचन र्ुख्य ह ैपर र्कूयांकन का नहीं। 

 अजे्ञय िारा रतचत अब तक तीन उपन्यास तलख ेगए ह।ै इन तीनों उपन्यासों की 

अलग-अलग पहचान ह।ै इन पहचान को बनाए ँ रखने िाले रचनाकारों के िगम का 

भारतीय सर्ाज र्ें एक प्रकार का पिैनम बन चुका र्ा। लखेक अपनी सीर्ाओं को न 
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कदखाकर उन सीर्ाओं को ही पैिनम बना चूके ह ै और अजे्ञय नें उन सीर्ाओं को न 

कदखाकर उन्हें अपनी शति र्ाना ह।ै 

 प्रेर्चंद के बाद हहदी उपन्यास र्ें नया र्ोड़, नयी आथिाद और नई दषृ्टी के सार् 

जीिन और सातहत्य के अंतरसंबंध का गहन अध्ययन करने िाले अजे्ञय ही ह।ै अजे्ञय ने 

आत्र्कर्ात्र्क प्रतितध को उत्कषमता प्रधान की और अपने र्ुख्य पात्रों स े कहानी 

कहलाने की बजाय उसके र्न र्तथतकषक र्ें दकृय-तचत्र की तरह चलायर्ान तत्िों और 

आत्र्ानुभािों को प्रकि ककया। इसी प्रकिीकरण केतलए और पात्रों की तितभन्न 

र्न:तथर्ततयों और अनुभतूत के दीप्त क्षणों को िाणी दनेे के तलए उन्होंने तजस भाषा का 

सहारा तलया उसर्ें कसाि और तर्त व्यतयत के सार् रचनात्र्क गुणों का सहज तितशष्ट 

ह।ै ‘हहदी उपन्यास सातहत्य र्ें अज्ञेय का थर्ान और योगदान’ एक र्हत्िपूणम अध्याय ह ै

तजसर्ें लखेक ने अजे्ञय की औपन्यातसक कृततयों का र्ूकयांकन उनके सर्कालीन 

रचनाकारों के र्हत्िपूणम उपन्यासों के सार् अर्िा उसके पठरपेक्ष्य र्ें ककया ह।ै 

 सर्कालीन उपन्यासकारों र्ें अजे्ञय का एक तितशष्ट थर्ान रहा ह।ै अजे्ञय 

सार्ातजक चेतना की अतभव्यति की दषृ्टी स ेयशपाल, अर्ृतलाल नागर, रेणु, हजारी 

प्रसाद तििेदी अन्य उपन्यासकारों की तुलना र्ें पीछे दखेा जा सकता ह।ै लेककन 

अतभव्यति की कलात्र्क दषृ्टी स ेहजारी प्रसाद तििेदी और रेण ुको छोड़कर और ककसी 

सर्कालीन उपन्यासकार से अजे्ञय की तुलना करना उतचत नहीं होगा। अजे्ञय हहदी 

उपन्यास को एक नई कदशा दनेे िाल ेसार्मक सातहत्यकार के रूप र्ें प्रर्खु र्ाना जाता 

ह।ै उनके तीनों उपन्यास तीन शैतलयों र्ें तर्ा तीन तितभन्न र्ानतसकता स ेजुड़ ेहोने के 

सार्-सार् तीन दशकों र्ें तलखे गए उपन्यास ह।ै 

 कह सकते हैं कक गोपाल राय की आलोचना दषृ्टी र्ें तिचारों की उदािता ह।ै 

भाषा एिं शलैी को प्रौढ़ता तर्लती ह।ै उनकी अतंदृमतष्ट अत्यंत सारपूणम ह।ै इसका प्रयोग 

अजे्ञय के उपन्यासों की आलोचना करते सर्य हुआ ह।ै पांतडत्य दशमन से र्ुि पूिामग्रह स े
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र्ुि होकर तिथर्ता तनष्पक्ष अंतर्मन से अजे्ञय के उपन्यासों की आलोचना 

तिश्लेषणात्र्क तििेचनात्र्क पद्धतत स ेकी ह।ै इसतलए यह कायम सराहनीय ह।ै 

 

3. 4 इततहास लखेक के रूप र्ें आलोचना :  

 गोपाल राय ने हहदी सातहत्य र्ें एक र्हत्िपूणम इततहासकार और आलोचक के 

रूप र्ें बड़ी पहचान बनायी ह।ै िे सर्ीक्षा पतत्रका का संपादन करते हुए तपछले चार-

पाँच दशकों से एक गंभीर आलोचक के रूप जाने जाते हैं। उन्होंने हहदी र्ें कर्ा सातहत्य 

का इततहास’ बड़ ेही सिीकता स ेसातहत्य को कदया ह।ै ख़ास तौर पर हहदी उपन्यास, 

हहदी कहानी का तिथतृत इततहास आकद से सबंंतधत बड़ी र्हत्िपूणम ककताबें हहदी 

पािकों के तलए तलखी ह।ै 

 र्ैंनेजर पाण्डये ने इततहास लेखन की दो दतृष्टयाँ बताई ह।ै एक ह ैसर्ािशेी दषृ्टी 

और दसूरी बतहष्कार िादी दषृ्टी। पहली र्ें हहदी सातहत्य के इततहास र्ें र्ौजूद सभी 

रचानाओं, रचनाकारों और रचना दतृष्टयों का तििेचन तर्ा र्ूकयांकन होता ह।ै उसर्ें 

छािन,े बनाने और चुनने की प्रिृतत नहीं होती। यही नहीं उसर्ें उन रचनाओं और 

रचानाकरों की अपेक्षा या बतहष्कार की प्रिृतत भी नहीं होती तजनकी रचना दषृ्टी और 

जीिन दषृ्टी से इततहास लेखन की सहर्ती नहीं होती। इस प्रकार की दषृ्टी रखने िाल े

इततहासकार के रूप र्ें गोपाल राय नज़र आते हैं। र्ैंनेजर पाण्डये के अनुसार “गोपाल 

राय के हहदी उपन्यास र्ें सर्ग्र इततहास लेखन की हचता ह।ै असहर्ती के कारण ककसी 

का बतहष्कार नहीं ह।ै अगर असहर्ती ह ै तो उसका उकलखे ज़रूर ह।ै इसर्ें अनेक 

उपन्यासकरों और उनके उपन्यासों का तििेचन ह ैजो हहदी उपन्यास के पािकों के तलए 

अपठरतचत और अज्ञात ह।ै”220 

 र्ैंनेजर पाण्डये बतहष्कार िादी इततहास लेखक के रूप र्ें गोपाल राय को दरू 

रखते हैं। गोपाल राय ने कभी भी ककसी भी रचना या रचनाकार का बतहष्कार नहीं 
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ककया। उन्होंने उसका र्कुयांकन जरुर ककया होगा परन्तु उस ेउपेतक्षत नहीं रखा बतकक 

असहर्ती दी ह।ै उदाहरण के तलए र्ैंनेजर पाण्डये बतहष्कार िादी दषृ्टी रखनेिाल े

इततहासकार के रूप र्ें रार्थिरूप चतुिेदी का इततहास ‘हहदी सातहत्य और संिेदना 

का तिकास’ को र्ानते हैं। “हहदी सातहत्य के इस इततहास र्ें आधुतनक काल र्ें तििेचन 

के कति के रूप र्ें तत्रलोचन के नार् का उकलेख तक नहीं ह।ै कति नागाजुमन का तििेचन 

केिल चार-पांच िाक्यों र्ें ह।ै यही नहीं कर्ाकारों के तििेचन र्ें कृष्ण सोबती के नार् 

का उकलेख ह ैऔर उनका केिल एक रचना का तजि। यही तथर्तत राही र्ासूर् रजा, 

श्रीलाल शुक्ल और शानी आकद की ह।ै”221 

 इततहास लखेन र्ें सही और सिीक स्त्रोतों का बौतद्धकता से तििेचन उपन्यास 

तिधा र्ें होता ह।ै हहदी सातहत्य र्ें उदय की भौततक, बौतद्धक पठरतथर्ततयों का 

ऐततहातसक घिनाओं से अिलोकन करते हैं “हहदी उपन्यास का भारतीय निजागरण स े

गहरा संबंध ह।ै बंगाल और र्हाराष्ट्र की तुलना र्ें हहदी क्षते्र र्ें निजागरण की प्रकिया 

कुछ बाद र्ें आरम्भ हुई इसतलए हहदी र्ें उपन्यास का आरम्भ भी बंगला और र्रािी 

की अपेक्षा ततनक बाद र्ें हुआ।”222 

 गोपाल राय ने उपन्यास इततहास के बहाने स्त्री उपन्यासकर के इततहास को भी 

खोज तनकाला ह।ै उन्होंने तलखा ह ै“भारत र्ें जैसे सर्ाज के इततहास लखेन र्ें तस्त्रयों 

की कर्मिता, संघषमशीलता और शहादत की प्राय: उपेक्षा होती रही ह।ै िसैे ही सातहत्य 

के इततहास लखेन र्ें भी तस्त्रयों की सजमनात्र्क सघंषमशीलता और उपलतब्धयों की 

उपेक्षा होती रहती ह।ै हहदी उपन्यास का इततहास तलखते सर्य गोपाल राय ने ऐसा 

नहीं ककया ह।ै उन्होंने हहदी उपन्यास के तिकास के प्रत्येक दौर र्ें तस्त्रयों के उपन्यास 

लेखन पर ध्यान कदया ह,ै कुछ का केिल रचना सर्ेत नार्ोकलखे ककया ह ैतो कुछ का 

व्याितथर्त तिश्लेषण और र्ूकयांकन भी ककया ह।ै”223 हहदी उपन्यास के आरम्भ स ेही 
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तस्त्रयाँ रचनाशत रही ह।ै प्रेर्चंद पूिम के हहदी उपन्यास की चचाम करत ेहुए गोपाल राय 

तलखते हैं “इस काल की एक र्हत्िपूणम तिशेषता उपन्यास लखेन के क्षते्र र्ें लेतखकाओं 

की बढ़ती हुई तजम्र्ेदारी ह।ै यों तो हहदी की प्रर्र् कर्ा लेतखका बंग र्तहला, र्तकलका 

दिेी के पहले र्ौतलक उपन्यास लेतखका कोई सति, सती, प्राण अबला र्ी तजन्होंने 

अपना िाथततिक नार् गुप्त रखकर 1890 ई. र्ें सुहातसनी नार्क उपन्यास तलखा और 

प्रकातशत कराया र्ा। यकद िे अबला ब्रजरत्नदास के अनुसार र्तकलका दिेी ही ह,ै तो 

उन्हें हहदी की पहली र्ौतलक उपन्यास लेतखका भी र्ानना होगा।”224 

 गोपाल राय की ‘हहदी उपन्यास का इततहास’ और ‘हहदी कहानी का इततहास’ 

अत्यंत र्हत्िपूणम रचनाए ँ र्ी। तजन्हें गोपाल राय ने दस िषों के अर्क श्रर् स े पूरा 

ककया ह।ै ‘हहदी कहानी का इततहास’ को अब तक तीन खण्डों र्ें प्रथतृत ककया गया ह।ै 

आज के सर्य र्ें उनकी लोकतप्रयता का प्रर्खु आधार इन गं्रर्ो को र्ाना जाए तो भी 

अततशयोति नहीं होगी। इसके अलािा भी गोपाल राय का रचना ससंार काफी बड़ा 

ह।ै और उनकी पुथतके तिद्यार्ी, पािकों के तलए अत्यंत र्हत्िपूणम र्ानी जाती ह,ै परन्तु 

इन्हें इततहास की पुथतकों के र्ाध्यर् स ेजो प्रतसतद्ध तर्ली, िह और अन्य पुथतकों की 

तुलना र्ें ज्यादा और सभंितः थर्ायी भी ह।ै गोपाल राय ने इन दोनों इततहास पुथतकों 

र्ें हहदी कर्ा सातहत्य के प्रारम्भ स ेलेकर 2000 ई िीं तक का इततहास प्रथतुत करन े

की कोतशश की ह।ै 

 गोपाल राय ने ‘हहदी उपन्यास के इततहास’ र्ें हहदी उपन्यास के उदय की 

भौततक और बौतद्धक पठरतथर्ततयों तर्ा प्रेरणा स्त्रोंतों का व्याितथर्त तििेचन ककया ह।ै 

इस सन्दभम र्ें इततहासकार ने तलखा ह,ै भारतीय सातहत्य र्ें आख्यान के जो तितभन्न 

रूप और नार् र्,े उनसे उपन्यास का थिरूप तभन्न र्ा, इसतलए उतचत नार् की खोज 



181 
 

एक सर्थया र्ी। इस सर्थया के सर्ाधान के तलए कहीं परंपरा स ेर्दद ली गई तो 

कहीं आतिष्कार की प्रिृति स।े र्रािी र्ें उपन्यास के तलए ‘कांदबरी’ नार् थिीकृतत 

हुआ, तो गुजराती र्ें उस े‘निल कर्ा’ कहा गया। ‘निल कर्ा’ के नार् र्ें उपन्यास की 

निीनता की ओर संकेत ह ै और कर्ा की भारतीय परंपरा की ओर भी। हहदी र्ें 

लोकतप्रय ‘उपन्यास’ नार् बंगला स े आया बंगला र्ें भूदिे र्ुखजी की पुथतक 

‘ऐततहातसक उपन्यास’ (1862) र्ें सबसे पहल ेइसका प्रयोग हुआ। बाद र्ें बंककर् चन्द्र 

चिजी ने अपनी रचनाओं को ‘उपन्यास’ कह ेतो उनके उपन्यासों की लोकतप्रयता के 

सार् यह रूप भी आरम्भ र्ें बंगला से ही आया। इधर जब स े हहदी निजागरण की 

चचाम का शोर बढ़ा। तब ‘उपन्यास’ शब्द हहदी का ही ह ैयह तसद्ध करने पर सारा जोर 

लगाया जा रह र्ा। इस प्रयत्न र्ें भारतीय निजागरण की अनेक सच्चाइयों को झुिलाने 

की कोतशश हो रही र्ी। ऐसी तथर्तत र्ें कुछ लोगों को यह बात थिीकार करने र्ें 

कठिनाई होगी कक ‘उपन्यास’ शब्द बंगला से हहदी र्ें आया ह।ै लेककन यह एक 

ऐततहातसक सच्चाई ह।ै  

 

3. 5 अन्य तिषयों स ेसम्बतंधत आलोचना : 

 अपूणम अध्ययन तर्ा तकम  के आधार पर पािकों का कुछ एक िगम आलोचक 

गोपाल राय को र्ात्र कहानी और उपन्यास का ही आलोचक र्ानाता ह,ै जबकक 

गोपाल राय ने कहानी और उपन्यासों के आलािा सातहत्य के अन्य तिषयों पर भी 

लगातार अपनी कलर् चलाई हैं। उन्होंने अपभ्रशं और हहदी सर्थया, निजागरण, हहदी 

की बोतलयों की सर्थयाए,ँ हहदी उदूम तििाद और कतिताओं पर तलखा ह।ै जैसे उन्होंने 

‘बाघ’ केदारनार् हसह, की कतिता पर बड़ ेअच्छे ढंग स ेअपनी आलोचना की र्ी। अन्य 

तिषयों स ेसंबंतधत आलोचना र्ें उनकी ‘हहदी भाषा का तिकास’ पुथतक अतधक र्हत्ि 
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रखती ह।ै िैस े तो ‘हहदी भाषा के तिकास’ के सदंभम र्ें अनेक गं्रर् तलख े जा चुके ह,ै 

लेककन गोपाल राय के गं्रर् का थर्ान अत्त्यंत र्हत्िपूणम ह।ै उनका यह गं्रर् ‘भाषा के 

तिकास’ र्ें अनेक बातों र्ें और तनणमय र्ें तिलक्षण एिं तितशष्टता तलए हुए ह।ै 

 गोपाल राय ने प्रथतुत पुथतक र्ें बारह अध्यायों र्ें ‘हहदी भाषा के उद्भि, उसके 

तिकास के अनेक सोपानों का प्रर्ातणक और तिथतृत तििरण दतेे हुए उन्नीसिीं शताब्दी 

से लेकर आज तक खड़ीबोली के सातहतत्यक भाषा के रूप र्ें तिकास को तकम  पूणम शलैी 

र्ें प्रथतुत ककया ह।ै सार् ही सार् थितोन्त्रोिर भारत के सघं भाषा, राजभाषा के रूप 

र्ें उसके नये तिकास का भी तििरण प्रथतुत करने का प्रयास ककया ह।ै अंततर् दो 

अध्यायों र्ें र्ानक हहदी, व्याकरण ितमनी और दिेनागरी तलतप के र्ानकीकरण पर भी 

गंभीरतापूिमक तिचार ककया ह।ै इस प्रकार इस पुथतक र्ें हहदी भाषा के तिकास के 

तितभन्न सोपानों पर गंभीरता से तिश्लेषण और तििेचन ककया गया ह।ै ‘हहदी भाषा के 

तिकास’ के इततहास संदभम र्ें सार्ने आए अनेक प्रश्नों और गुतत्र्यों को भी सर्ीक्षात्र्क 

ढंग से सकुझाने का प्रयास इस ग्रन्र् र्ें हुआ ह।ै हहदी की सगोत्रीय भाषाओं को सार् 

लेकर आज हहदी भाषा ककस प्रकार अपने ििमर्ान रूप को प्राप्त कर सकी ह ै इस े

ऐततहातसक पठरपेक्ष्य र्ें सर्झने और सर्झाने का प्रयास भी गोपाल राय ने इस पुथतक 

र्ें ककया ह।ै 

 गोपाल राय हहदी भाषा और सातहत्य के गंभीर तििान के रूप र्ें जाने जाते हैं। 

अपने सुदीघम अध्ययन और अध्यापन काल के गहरे अनुभिों के आधार पर उन्होंने पाया 

कक हहदी के पूिमकालीन इततहासकारों ने खड़ीबोली या आधुतनक हहदी र्ें तलतखत 

सातहत्य का इततहास प्रथतुत करने र्ें अपेतक्षत सािधानी और िैज्ञातनक दषृ्टी नहीं 

अपनायी ह।ै गोपाल राय के पूिम का इततहास लेखन अनेक तिरोधाभासों स ेग्रतसत ह।ै 

इसतलए गोपाल राय ने भाषा तिषयक अनेक तिरोधाभासों और असंगततओं का 
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यर्ासभंि उकलेख करत े हुए उनके तनराकरण का प्रयास भी ककया ह।ै इस िर् र्ें 

खड़ीबोली के पूिमती अपभ्रंश, अिहट्ट और आधुतनक हहदी भाषा तर्ा सातहत्य तिषयक 

अनेक बहुप्रचतलत र्तो का तनर्मर्ता पूिमक खंड़न कर उसकी िाथततिक तथर्तत को थपष्ट 

करने का कायम ककया ह।ै गोपाल राय का यह प्रयास उनके तििेचन और तिश्लेषण की 

तिशेषता र्ानी जायेगी। 

 ऐततहातसक दषृ्टी स ेभाषा के अर्म र्ें ‘हहदी’ पद का प्रयोग तेरहिीं शताब्दी के 

पहल े नहीं तर्लता। संथकृत, प्राकृत या अपभ्रशं सातहत्य र्ें कहीं भी ‘हहदी’ पद का 

प्रयोग नहीं कदखाई दतेा। तेरहिीं और चौदहिीं शताब्दी र्ें प्रतसध्द फारसी कति ‘अर्ीर 

खुसरो’ ने (1253-1325) उिर भारत की दशेी भाषा र्ें ‘हहदी’ या ‘हहदिीं’ की संज्ञा 

प्रदान की। उस सर्य तक ककसी तितशष्ट भाषा के तलए ‘हहदी’ या ‘तहन्दिीं शब्द का ही 

प्रचलन नहीं हुआ र्ा। पन्द्रहिीं शताब्दी के तबककुल आरम्भ र्ें बन्दानिाज गोसुदराज ने 

दतक्षण र्ें काव्य रचना आरम्भ की, पर उन्होंने अपनी भाषा को कोई तिशेष नार् नहीं 

कदया। पर बाद र्ें इस परम्परा के प्रतसद्ध कति शाहर्ीरो जी शर्सलु अकशक ने अपनी 

काव्य भाषा को ‘हहदी’ कहा। इसके बाद इस काव्य-धारा के अनेक कतियों ने अपनी 

भाषा को ‘हहदी’ कहकर पुकारा र्ा। इस प्रकार ‘दतक्खनी’ कतियों ने खड़ीबोली पर 

आधाठरत अपनी काव्य भाषा के तलये ‘हहदी’ (तहन्दिीं) संज्ञा को सुपठरतचत बना कदया। 

र्तलक र्ुहम्र्द जायसी ने अपने काव्य ग्रन्र् ‘पद्माित’ (1527-40) र्ें अपनी भाषा को 

‘तहन्दिीं’ कहा ह,ै ‘तुकी अरबी हहदी भाषा जेतत आतह। जार्ें र्ारग प्रेर् का सब ैसराहैं 

ताहीं।’ उकलेखनीय ह ैकक जायसी ने अपनी भाषा को ‘अिधी’ नहीं कहा ह।ै जबकक उस 

सर्य यह नार् प्रचतलत र्ा। प्राय: इथलार्ी परंपरा से जुड़ ेर्सुलर्ान कति दशेी भाषा 

के तलए केिल ‘भाषा’ या ‘भाखा’ शब्द का प्रयोग करते र्े। कबीरदास तलखते हैं 
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‘संसककरत ह ै कूप जल, भाषा बहता नीर’। गोथिार्ी तुलसीदास अपनी भाषा को 

‘भाषा’ ही कहते हैं। ‘भाषा का संथकृत, प्रेर् चातहए साँचे। अकबर के दरबारी कति 

अब्दरुमहीर् खानखाना प्रधानत: ब्रजभाषा और गौणता: अिधी के कति र्,े पर उन्हें उस 

सर्य ‘हहदी’ कति ही कहा जाता र्ा। इसस ेप्रतीत होता ह ैकक उस सर्य ‘भाषा’ और 

‘भाखा’ ‘हहदी और ‘तहन्दिीं’ सर्ानार्मक शब्द र्े। लगभग इसी सर्य कदकली के 

आसपास की भाषा के तलये ‘हहदथुतानी’ शब्द का प्रयोग भी प्रचतलत हुआ। इस प्रकार 

र्ुगल काल र्ें ‘हहदी’ ‘तहन्दिीं’ भाषा और ‘हहदथुतानी’ शब्द पयामयिाची र्ा। इंशा 

अकला खा फारसी, अरबी आकद बाहरी भाषाओं के संदभम र्ें ‘हहदी’ शब्द का प्रयोग 

अतधकांशत: सार्ान्य अर्म र्ें ‘र्ध्य प्रदशे’ की भाषा के तलए करत ेहैं। 

 भाषा िैज्ञातनकों के अनुसार ‘हहदी’ कोई एक भाषा न होकर एक भातषक 

पठरिार या संघ ह,ै तजससे ब्रजभाषा, अिधी, खड़ीबोली आकद उपभाषाए ँसर्ान थतर 

पर अितथर्त ह।ै सातहत्य के इततहासकार भी यही र्ानते हैं, पर जब आधुतनक सातहत्य 

का इततहास तलखने लगते हैं तब केिल खड़ीबोली पर आधाठरत आधुतनक पठरतनतष्ठत 

हहदी को ही ‘हहदी’ के रूप र्ें थिीकार करते हैं। जो िह आज व्यािहठरक रूप र्ें हहदी 

का अर्म खड़ीबोली पर आधाठरत आधुतनक पठरतनतष्ठत हहदी हो गया ह ैऔर गोपाल 

राय के अनुसार िह कदन भी बहुत दरू नहीं जब भोजपुरी, र्ैतर्ली, र्गही, अिधी, 

ब्रज, राजथर्ानी आकद भाषाए ँ हहदी से तभन्न एक पठरिार की भाषाओं के रूप र्ें 

सर्ािेश हो जायेगी। 

 लेखक ‘हहदी भाषा का तिकास’ के दसूरे अध्याय र्ें हहदी की उपभाषाओं, 

भाषाओं के पारथपाठरक संबंधो, उसके भातषक थिरूप एिं भाषा के रूप र्ें उनके 
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व्यािहार क्षेत्र पर तिचार करते हैं। िे यह थपष्ट करते हैं कक आरम्भ र्ें हहदी एक भाषा 

नहीं र्ी। उसके अन्तगमत र्ध्यदशे की लगभग सभी भाषाए ँ अिधी और ब्रजभाषा 

सतम्र्तलत र्ी। आधुतनक काल र्ें जब ‘हहदी’ भाषा को पठरभातषत ककया जाने लगा तो 

भाषा िैज्ञातनकों और सतहत्येततहासकारों ने एक दसूरे स े तभन्न दषृ्टीकोण अपनाया। 

तग्रयसमन, सुनीततकुर्ार चैिजी, धीरेन्द्र िर्ाम, उदायानारण ततिारी आकद भाषाशातस्त्रयों 

के अनुसार प्राचीन र्ध्य दशे की र्ुख्य बोतलयों के सर्ूह को ‘हहदी’ नार् से पकुारा 

जाता र्ा। गोपाल राय के अनुसार उिर भारत की हहदी पठरिार की भाषाओं का यहाँ 

िगीकरण और क्षेत्र तनधामरण बहुत कुछ आधारहीन और संकीणम ह।ै गोपाल राय के 

अनुसार हहदी की तकम  सगंत भातषक व्यिथर्ा यह होगी कक पतश्चर्ी हहदी, पूिीं हहदी, 

तबहारी, राजथर्ानी और पहाड़ी िगम के अंतगमत आनेिाली भाषाए ँिहृद हहदी पठरिार 

की र्ानी जाती ह।ै इस संदभम र्ें िे एक अंतर्थिरोध की ओर हर्ारा ध्यान आकर्थषत 

करते हैं। िह यह कक हहदी सातहत्य के अंतगमत राजथर्ानी, र्ैतर्ली, अिधी, ब्रज भाषा 

और खड़ी बोली र्ें तलतखत सातहत्य का तििेचन ककया जाता र्ा। पर आधुतनक काल 

तक आते आते खड़ीबोली पर आधाठरत र्ानक हहदी को छोड़कर हहदी पठरिार की 

अन्य ककसी भाषा या उपभाषा को सातहत्य तििेच्य नहीं सर्झा जाता। हहदी सातहत्य 

के इततहास के यह अंतर्थिरोध भाषा संबंधी अनेक सर्थयाए ँपैदा करत ेहैं। 

 आगे गोपाल राय हहदी की उपभाषाओं तर्ा उनके पारथपठरक संबधंो पर 

तिचार करते हैं। उनके र्तानुसार उिर भारत की हहदी पठरिार की भाषाओं का 

िगीकरण, क्षते्र तनधामरण आधारहीन और सकंीणम ह।ै आगे हहदी पठरिार की भाषाओं 

का पठरचय सकं्षेप र्ें दतेे हुए यह र्ानते हैं कक हहदी पठरिार या बहृिर हहदी पठरिार 

की उपभाषाओं के अंतरसंबंध पर प्रकाश ड़ालना एक चुनौतीपूणम शोध कायम ह ैतजस ेर्ैंने 

ककया ह।ै उनके अनुसार आधुतनक र्ानक हहदी के तनर्ामण र्ें अिधी, ब्रजभाषा और 
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खड़ी बोली इन तीनों उपभाषओं का र्ुख्य योगदान रहा ह।ै अिधी और ब्रजभाषा के 

संबंध तनरूपण पर ि ेतिथतार पूिमक एिं बड़ी सूक्ष्र्ता स ेसर्झाते हुए उनके शब्दों और 

ध्ितन की सर्ानता की चचाम भाषा िैज्ञातनक तरीके स े तिथतारपूिमक करते हैं। उनके 

अनुसार शब्द भंड़ार की दषृ्टी स े ब्रज और अिधी र्ें कोई तिशेष अंतर नहीं ह।ै इस 

तिथतृत एिं गंभीर तिश्लषेण के आधार पर िे तनष्कषम पर पहुचँते हैं कक यद्यतप बृहद 

हहदी पठरिार की भाषाए थितन्त्र भाषाए ँ ह,ै पर उनका ध्ितनगत, शब्दगत तर्ा 

व्याकरण संबंध बहुत घतनष्ठ ह।ै ककसी सर्य ब्रजभाषा हहदी पठरिार की थिीकृतत 

सातहतत्यक भाषा र्ी और न केिल अिधी, भोजपुरी, र्गही, र्ैतर्तल और राजथर्ानी 

क्षते्र के कति ब्रजभाषा र्ें काव्य-रचना करते र्े। िरन् असर्, बंगला, गुजरात, र्हाराष्ट्र 

और यहाँ तक केरल र्ें भी ब्रजभाषा र्ें काव्य रचना हुआ करती र्ी। पर पठरतथर्ततयों 

का तकाजा ही र्ा कक आधुतनक काल र्ें ब्रजभाषा सातहतत्यक हसहासन से उतार दी 

गयी और िह थर्ान खड़ीबोली हहदी को तर्ल गया। अत: र्ानक हहदी आज हहदी क्षते्र 

की जातीय भाषा और प्रतततनतध भाषा ह ैइसर्ें कोई संदहे नहीं। 

 लेखक अपभ्रंश, अिहट्ट, पुराणी हहदी तर्ा प्रारंतभक हहदी के थिरूप और 

अंतसंबंध पर बड़ ेतिथतारपूिमक एि ंगहराई से तिचार प्रथतुत करते हैं। उनका तिचार ह ै

अपभ्रंश हहदी के संबधं तनधामरण र्ें अिहट्ट, पुरानी हहदी आकद पदों के अतनतश्चत अर्ों 

के प्रयोग के कारण अनेक भ्रर् पैदा होते हैं तजनके तनराकरण की आिकयकता पर ि े

जोर दतेे हैं। अपभ्रशं के थिरूप पर तिचार करते हुए िे जैन और तसद्ध सातहत्यों के 

अततठरि उस र्ें रतचत लौककक सातहत्य पर भी तिचार करते हैं। ग्याहरिी शताब्दी के 

प्रारंभ र्ें अद्दहर्ाण या अब्दलु रहर्ान (1010) के ‘सन्दशे रासक’ (संनेहय रास) नार्क 

लैककक काव्य का उकलखे करते हैं। इस काल का एक और उकलखेनीय संग्रह गं्रन्र् 

जैनाचायम र्ेरुतंुग कृत ‘प्रबन्ध हचतार्तण’ की चचाम करते हैं। सार् ही ‘प्राकृत पैंगलर्’् 

जो छन्द शास्त्र ह ैउनर्ें अतधकतर छन्द अपभ्रंश की हैं और पुराने ह ैजो हहदी के तनकि 
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ह।ै अपभ्रंश की अंततर् र्हत्िपूणम रचनायें तिद्यातपत की ‘कीर्थतपताका’ और कीतीलता 

का उकलेख कहते हैं। तजसर्ें से पहलेी ही अपभ्रशं पूणम रूप र्ें उपलब्ध ह ै।  

 इस पुथतक र्ें आगे िे ‘अपभ्रंश’, ‘अिहट्ट’ ‘पुरानी हहदी’ और ‘प्रारतभक हहदी’ 

आकद पदों का सिीक अर्म-तनधामरण के प्रतत तिचार करते हैं। अपभ्रंश, अिहट्ट को आििीं 

शताब्दी तक ‘दशेी भाषा’ कहते र्।े ग्यारहिी शताब्दी के आरम्भ र्ें अद्दहर्ाण ने अपनी 

भाषा की ‘अिहट्ट’ की संज्ञा दी। इस प्रकार ‘अपभ्रंश’ के तलये ‘अिहट्ट’ शब्द का प्रर्र् 

प्रयोग करनेिाल ेकति अद्दहर्ाण ह।ै बाद र्ें चौदहिीं शताब्दी र्ें तिद्यापतत ने ‘अिहट्ट’ 

शब्द का प्रयोग ककया। पं. चंद्रधार शर्ाम गुलेरी जी ने अपभ्रंश भाषा को ‘पुरानी हहदी’ 

कहा। पहली बार उन्होंने घोतषत ककया कक अपभ्रशं ‘पुराणी हहदी’ ह।ै गोपाल राय यहाँ 

प्रश्न करते हैं कक अपभ्रंश कतियों की ‘पुरानी हहदी’ कहने का कोई तिशेष औतचत्य ह?ै 

 डॉ. नार्िर हसह ने र्ाना कक ‘पठरतनतष्टत अपभ्रंश का र्ूल आधार पतश्चर्ी 

शौरसैनी प्राकृत की परम्परा र्ें ह।ै लेखक का प्रश्न यह ह ै कक इन र्ान्यताओं का कोई 

तिश्वसनीय आधार नहीं ह ैकह कर िे अर्ान्य कर दतेे हैं।’ उनके र्तानुसार हहदी के 

तििान इस पूिमगृह से ग्रथत ह ैकक पश्चीर्ी हहदी की भाषा ही पठरतनतष्टत हो सकती ह।ै 

इस पूिामग्रह का ही पठरणार् ह ैकक भोजपुरी, र्गही, र्ैतर्तल आकद भाषा को िे ‘हहदी 

पठरिार’ की सह भाषा या सगोत्रीय भाषा नहीं बतकक तिभाषा र्ानते हैं। पातश्चर्ी 

अपभ्रंश को भी पठरतनतष्टत अपभ्रंश र्ानने की यह प्रिृति इसी पूिामग्रह का पठरणार् ह ै

तजसके पीछे कोई प्रर्ातणत तथ्य या तकम  नहीं ह।ै कर्जोर आधार तथ्यों और तकों के 

आधार पर नार्िर हसह के तनष्कषम को िे भ्रार्क र्ानते हैं और असंगततयों को भी थपष्ट 

करते हैं। इसी प्रकार डॉ. तशि प्रसाद हसह के तििेचन-तिश्लेषण पर तिचार करते हुए 

गोपाल राय का र्त ह,ै अंगे्रजी र्ुहािरे के र्ुतातबक अत्यंत बुरी तरह तर्तश्रत भ्रर् जाल 
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confusion word contounded र्ानते हैं। उनके अनुसार तशि प्रसाद हसह के 

तििेचन तबतथर्ककहा ही लगते हो। उनका तनष्कषम भी ह ैहते्िाभास से भरा हुआ ह।ै इस 

प्रकार की अिकलबाजी से िैज्ञातनक तनष्कषम पर पहुचँने की आशा करना बेकार ह।ै 

उनके र्तानुसार डॉ. नार्िर हसह और डॉ. तशि प्रसाद हसह की ‘अपभ्रंश’ और 

अिहिि’ तिषयक थर्ापनों के तिश्लेषण के पीछे तथ्य और तकम  का बल नहीं ह।ै 

 गोपाल राय ‘भाषा का तिकास’ पुथतक के आगे के अध्यायों र्ें अपभ्रशं की 

व्याकरतणक तिशेषताओं पर तिचार करते हैं जो तकम  और तथ्य के आधार पर ह।ै इसी 

प्रकार गोपाल राय ‘अपभ्रंश का हहदी स ेसंबधं’ पर भी अपने तिचार व्यि करत ेहैं। 

अपभ्रंश और हहदी सातहत्य के तिकास स े यह तनष्कषम तनकालना भ्रार्क होगा कक 

‘अपभ्रंश’ का ही तिकास हहदी के रूप र्ें हो गया ह।ै गोपाल राय का यह पुथतक 

तििेचनात्र्क, तिश्लेषणात्र्क और तकम पूणम शलैी र्ें हहदी भाषा के उद्दगर् और तिकास 

की आलोचनात्र्क इततहास प्रथतुत करती हैं। गोपाल राय ने भाषा के तिकास के सदभंम 

र्ें उनका तितभन्न पक्षों पर और अनेक पहलुओं का तनष्पक्ष होकर और तिथर् होकर 

बड़ी गंभीरता स ेप्रथतुत ककया ह।ै 

 

3. 6 गोपाल राय की आलोचनात्र्क दतृष्ट : सार्ान्य पठरचय 

 शुरुआती दौर से तहन हहदी आलोचना के क्षेत्र र्ें आलोचना का कें द्र हबद ुकाव्य 

ही रहा ह।ै रीततकालीन कतियों की ठिकाओं को दखेे तो उन्होंने केिल रीतत गं्रर्ों पर 

ही अपनी ठिकाए ँदी ह।ै आलोचना के क्षेत्र र्ें निजागरण काल स ेपठरितमन दतृष्टगत 

होता ह।ै भारतेंद ुयुग र्ें आलोचना के बीज अंकुठरत होते हैं और िहीं स ेकर्ा सातहत्य 

की आलोचना का भी र्ागम प्रशथत होता ह।ै भारतेंद ुयुग, तििेदी युग, शकु्ल युग तर्ा 

उसके बाद की युगों र्ें अतधकतर आलोचनाए ंर्हाकाव्य, खंडकाव्य तर्ा र्िुक काव्य 
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के इदम-तगदम ही घूर्ती रही। इन तीनों कालों र्ें भी बहुत कर् ऐस ेआलोचक ह ैतजन्होंने 

कर्ा-सातहत्य के तिषय को अपनी आलोचनाओं र्ें थपष्ट ककया ह।ै सर्कालीन सर्य तक 

आते-आते आलोचना के क्षेत्र र्ें भी पयामप्त पठरितमन हुए, जहा ँआलोचकों ने कतिता के 

सार्-सार् कहानी, उपन्यास, नािक, रेखातचत्र, ठरपोतामज, आत्र्कर्ा आकद तिधाओं 

पर र्हत्िपूणम रूप से अपनी आलोचनाओं को प्रथतुत ककया।  

 प्रत्येक आलोचक की रचना के प्रतत अपनी एक अलग दतृष्ट तर्ा हचतनशील 

तिचारशति होती ह।ै हर आलोचक कृतत के सदंभम र्ें अपने र्ानदडंों को प्रथतातपत 

करते हुए कृतत का तिश्लषेण करता ह।ै कृतत के सार्ातजक दातयत्ि के सार् व्यति र्ानस 

और सर्ाज र्ें उसके प्रभाि को िह तितिध संदभों र्ें आलोचना के िारा प्रथतुत करता 

ह।ै आलोचना एक ऐसा कायम ह ैजो रचनाकार के उिरदातयत्ि को पूणम न्याय दनेे की 

कोतशश करता ह।ै 

 आलोचना के क्षेत्र र्ें कुछ ऐसे सातहत्यकार ह ै तजन्होंने आलोचना को केिल 

अपना कर्म न र्ानते हुए उस ेअपना प्राण र्ाना ह।ै ऐसे ही आलोचकों र्ें प्रर्ुख रूप स े

गोपाल राय हर्ारे सार्ने उपतथर्त होते हैं। उनकी आलोचना दतृष्ट रचना के सार् 

पािक तर्ा श्रोता िगम को भी नए आयार् प्रदान करती ह।ै गोपाल राय के िारा हहदी 

कर्ा-सातहत्य तर्ा हहदी भाषा के संदभम र्ें कदया हुआ योगदान सदा ही शोधार्ी, 

अध्यापक और अध्ययन कतामओं के तलए प्रेरणादाई एिं प्रोत्साहन िधमक रहगेा। गोपाल 

राय ने अपनी आलोचनात्र्क दतृष्ट स े हहदी कर्ा-सातहत्य र्ें अनेक नए र्ानदडंों की 

थर्ापना की ह।ै उनके िारा ककया गया कृतत का र्ूकयांकन न ककसी की खुशार्द स े

ककया गया ह ैऔर न ही ककसी के दबाि र्ें। िे हर्ेशा एक तत्पर और तिथर् आलोचक 

के रूप र्ें हर्ारे सार्ने कृतत की आलोचना को प्रथतुत करत े हैं। रचनाकार एि ं

आलोचक दोनों र्ें कभी-कभी र्तभेद तनर्ामण होते हैं परंतु गोपाल राय के सार् ऐसा 

काफी कर् हुआ ह।ै उन्होंने रचना के दोनों पक्षों को न्याय दनेे का प्रयास ककया ह ैि े

रचना के सार्ातजक दातयत्ि के सार्-सार् रचना के कला सौंदयम पर भी गौर स ेतिचार 
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करते हैं। एक रचनाकार का सार्ातजक दातयत्ि क्या होना चातहए और उसकी 

कलात्र्कता का सर्ाज पर क्या प्रभाि रहा, इस बात का पठरचय िे यर्ार्म पणूम ढंग स े

दतेे हैं। उनके िारा कदया गया तििेचन तर्ा तिश्लेषण हिा र्ें तीर चलाने जैसा नहीं ह ै

िे रचना र्ें प्रथतुत हर तिषय को पूणम प्रर्ाणों के सार् प्रथतुत करते हैं। 

 अपनी आलोचनात्र्क कृततयों र्ें उनका दतृष्टकोण हर्शेा व्यतिपरक और 

िथतुपरक ही रहा ह।ै उन्होंने हर रचना की आलोचना रचना के दातयत्ि पर की ह ैन 

कक लखेक के पद प्रततष्ठा पर। ‘दिेरानी जेिानी की कहानी’ को हहदी का पहला 

उपन्यास र्ानने के पक्ष र्ें उन्होंने जो प्रर्ाण प्रथतुत ककए हैं िे आज उपन्यास की तजम 

पर खरे उतर रह ेहैं। हहदी के प्रर्र् उपन्यास के प्रतत उनका दतृष्टकोण सदा थर्ापनाओं 

और र्ानदडंों से प्रेठरत रहा ह।ै उसी प्रकार उन्होंने अपनी आलोचनात्र्क दतृष्ट र्ें कभी 

भी राजनीततक तिचारधारा को सतम्र्तलत नहीं होने कदया। ि ेपिना शाखा के ‘हहदी 

प्रगततिादी लेखक संघ’ के सदथय रह चुके हैं ककतु ककसी भी कृतत को उन्होंने प्रगततिाद 

या र्ाक्समिाद की तजम पर नहीं ििोला ह।ै प्रगततिादी संघ से जुड़ े होने बािजूद भी 

उन्होंने ‘शेखर : एक जीिनी र्ूकयांकन’ र्ें अजे्ञय के रचना तिधान को पूणम रूप से न्याय 

दनेे का प्रयत्न ककया ह।ै सार् ही र्न्न ू भंडारी के ‘र्हाभोज’ की आलोचना करते हुए 

उन्होंने कभी उपन्यास के राजनीततक पठरिेश पर ठिप्पणी अर्िा चोि नहीं की है। इसी 

प्रकार ‘कदव्या’ के संदभम र्ें भी उनका दतृष्टकोण तिथर् रहा ह।ै उन्होंने अपने इततहास 

गं्रर्ों र्ें कहानी तर्ा उपन्यास के इततहास को तजस दतृष्ट से दशामया ह ै िैसी दतृष्ट 

सर्कालीन आलोचकों र्ें न के बराबर तर्लती ह।ै आज के आलोचक केिल पद तर्ा 

प्रततष्ठा के तलए ककसी भी रचना की खुशार्द करने र्ें लग जाते हैं ककतु गोपाल राय 

ऐसी तथर्ततयों से काफी दरू ह।ै सातहत्य को लेकर उनके तिचार सदा आदशमिादी तर्ा 

यर्ार्मिादी रह ेहैं। इसीतलए शायद िे प्रेर्चंद को सदी का सबसे र्हान उपन्यासकार 

र्ानते हैं। प्रेर्चंद के प्रतत उन्होंने तजतना भी अपनी आलोचनात्र्क पुथतकों र्ें तलखा ह ै
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िैसा कायम शायद ही कोई अन्य आलोचक कर पाए। ‘गोदान’ और ‘रंगभतूर्’ उपन्यास 

पर उन्होंने प्ररे्चंद के आदशोन्र्ुखी यर्ार्मिादी दतृष्टकोण को न्याय दनेे का प्रयत्न ककया 

ह।ै प्रेर्चंद के उपन्यास र्ें प्रथतुत पात्रों को ि ेअन्य आलोचकों की भाँतत नहीं दखेते। इन 

पात्रों के प्रतत उनकी दतृष्ट सदा भािनात्र्क लगती है। गोपाल राय होरी और गोबर के 

चठरत्र तचत्रण को जब तिथतार दतेे हैं तब ि े होरी के पठरिेश र्ें ग्रार्ीण जीिन की 

यर्ार्म तथर्ततयों को पािकों तक पहुचंाना चाहते हैं। और िही जब ि ेगोबर को पािकों 

के सार्ने प्रथतुत करते हैं तब िह शहरी िातािरण, िहां की नीतत, कूिनीतत, लालच, 

भ्रष्ट दतृष्ट आकद को प्रथतुत करते हैं। यहां हर् दखे सकते हैं कक गोपाल राय जब पात्रों के 

प्रतत अपनी दतृष्ट को प्रिातहत करत ेहैं तो उनर्ें यर्ार्म के सार् भािनात्र्क संबंध भी 

जुड़ जाता ह।ै ‘गोदान’ र्ें पाठरिाठरक और दांपत्य जीिन को प्रेर्चंद ने आदशमिादी रूप 

र्ें प्रथतुत ककया ह।ै इसी के संदभम र्ें गोपाल राय ने होरी तर्ा उसकी पत्नी के जीिन र्ें 

प्रथतुत तिडबंनाओं के बािजूद िे ककस प्रकार एक दसूरे से लगाि रखते हैं और हर्ेशा 

एक दसूरे के प्रतत आत्र्ीयता को र्हससू करते हैं आकद को प्रथतुत ककया ह।ै प्रेर्चंद के 

उपन्यासों का तििेचन गोपाल राय की आलोचनात्र्क दतृष्ट को थपष्ट रूप से हर्ारे 

सार्ने प्रथतुत करता ह।ै 

 कहा सकते ह ैकक गोपाल राय की आलोचना दतृष्ट र्ें तिचारों की उदािता ह।ै 

उनके कर्न और लेखनी र्ें भाषा एिं शैली को प्रौढ़ता तर्लती ह।ै उनकी अंतदृमतष्ट 

अत्यंत सार पूणम ह।ै इसका प्रयोग प्रेर्चंद और अजे्ञय के उपन्यासों की आलोचना करते 

सर्य हुआ ह।ै पांतडत्य दशमन से र्िु पूिामग्रह स ेर्ुि होकर तिथर्ता, तनष्पक्ष अंतर्मन 

से उन्होंने कर्ा-सातहत्य की आलोचना तिश्लेषणात्र्क, तििेचनात्र्क पद्धतत से की ह।ै 

इसीतलए उनकी आलोचना दतृष्ट सराहनीय ह।ै  

 अतंत: कहा जा सकता ह ैकक ‘हहदी कर्ा सातहत्य की आलोचना के तिकास’ र्ें 

गोपाल राय का योगदान अत्यंत र्हत्िपूणम र्ाना जाता ह।ै क्योंकी उन्होंने अपने शोध 
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आलोचना से शुरू करते हुए अनेक र्हत्िपूणम रचनाओं से हर्ें पठरतचत करिाया। 

गोपाल राय इन रचनाओं के आलािा ‘सर्ीक्षा पतत्रका’ के संपादन िारा भी अनेक 

रचनाओं की आलोचनाए ँकर पािकों पठरतचत करिाया। इस प्रकार उनका आलोचना 

कर्म सपंादक के रूप स ेलकेर एक प्रतततष्टत इततहासकार और आलोचक के रूप र्ें हर्ारे 

सार्ने प्रथतुत होता ह।ै हहदी सातहत्य की कालजयी कृततयों को संपादक के रूप र्ें 

आलोचना, कहातनयों से संबंतधत आलोचना के रूप र्ें, उपन्यासों स ेसंबंतधत आलोचना 

के रूप र्ें, इततहासकार के रूप र्ें और अन्य तिषयों स ेसंबंतधतत आलोचना के रूप र्ें 

तिश्लेतषत और तििेतचत ककया ह।ै उनके िारा ककया गया यह कायम हहदी आलोचना के 

क्षेत्र तर्ल का पत्र्र र्ाना जाएगा। उनके जैसी गहरी और पैनी सोच रखने िाल े

आलोचक आलोचना र्ें बहुत कर् ह।ै उन्होंने सहर्तत और असहर्तत को आलोचना के 

तराजू र्ें तौलते हुए सातहतत्यक कृततयों के सार् न्याय करने का प्रयत्न ककया तजयार्ें ि े

सफल हुए ह।ै 
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चतरु्य अध्र्ार् 

हिंदी आलोचना के विकास में गोपाल रार् का र्ोगदान 

 रचना र्दद जीिन का विस्तार करती िं ै तो आलोचक उस रचना का अपने 

विचार, वििेक द्वारा विस्तार करता िं।ै अगर दसूरे शब्दों में किंें तो जीिन के अंतद्वदं 

को दखेने-परखने में आलोचना दीपक की भूवमका वनभाती िं।ै साविंत्र् की आलोचना 

करते हुए िंमेशा तत्कालीन समर् और समाज की सापेक्षता और प्रसगंानुकूलता को 

संभाव्य दवृि स े दखेा जाता िं ै क्र्ोंदक तभी आलोचना की सार्यकता और रचना की 

मूल्र्ित्ता प्रमावित िंोती िं।ै आलोचक द्वारा की गई इसी प्रसंगानुकूलता और सापेक्षता 

की तलाश में आलोचना की सामावजकता र्ा सामावजक उत्तरदावर्त्ि का प्रश्न उभरता 

िं।ै इसस ेज्ञात िंोता िं ैदक आलोचना साविंत्र् का शास्त्र निंीं िं ैबवल्क ििं साविंत्र् का 

जीिन िं ै जो पररितयनशील संदभों जैस ेसामावजक, राजनीवतक, धार्ममक, सांस्कृवतक 

आदद में पररितयन कर रचा जाता िं।ै 

 आलोचना का मूल संबंध विशेषतः इवतिंास और विवभन्न सामावजक विमशों स े

िंोता िं।ै आलोचना का मिंत्ि तब और अवधक बढ़ जाता िं ैजब आलोचक इवतिंास में 

पररितयन की ददशा को खोजता िं,ै संिेदना की पिंचान कर उसका विश्लेषि और 

पररितयन के कारिों उसके पड़ािों की पिंचान करता िं।ै जब आलोचना की इवतिंास 

और अन्र् विषर् (समाज, राजनीवत, धमय, नैवतकता और अर्य आदद) के सार् टकरािंट 

िंोती िं ैतब आलोचना कई नर् ेप्रश्न की वनर्ममती भी करती िं।ै मनुष्र् के जातीर् और 

सामावजक जीिन को आलोचना जब साविंत्र् के सार् जोड़ती िं ै तब आलोचना का 

मिंत्ि और अवधक विश्लषेिात्मक रूप में िंमारे सामने आता िं।ै आलोचना द्वारा िंी 

पाठक, श्रोता, सहृदर् को साविंत्र् के प्रमाविक अनुशीलन की सुविधा प्राप्त िंोती िं।ै 

पाठक र्ा श्रोता की ज्ञान को ग्रिंि करने की क्षमता और उसकी संिदेना को जागृत 

करने में आलोचना मिंत्िपूिय भूवमका वनभाती िं।ै इसस ेआलोचक को प्ररेिा वमलती िं ै
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और उसमें रचना का उत्सािं, रचनात्मक विचारों में प्रौढ़ता, रचना के वशल्प एिं भाषा 

के पररमाजयन और पररिर्द्यन की प्रेरिा वमलती िं।ै 

 अपने शुरुिाती दौर से िंी हिंदी आलोचना अपने सामावजक सरोकारों से गिंरे 

स्तर पर जुड़ी हुई िं।ै तत्कालीन संदभों, िैचाररक द्वदं्वों, सामावजक विषमताओं, आर्मर्क 

एिं राजनीवतक बदलािों के सार् धार्ममक, संस्कृवतक, नैवतक तर्ा राष्ट्रीर् हचताओं के 

चलते आज आलोचना के स्िरुप में व्यापक बदलाि दवृिगत िंोता िं।ै आज आलोचना 

साविंत्र् के निीन सृजन, निीन विचारधाराओं और निीन सामावजक सरोकारों स े

लोिंा लेते हुए विविध प्रवतमानों प्रिृवत्तर्ों और निीन दवृिर्ों से र्ुक्त िंोती रिंी िं।ै 

विशेषतः आलोचना को मनुष्र् के जातीर् जीिन और संस्कृवत से जोड़कर साविंत्र् का 

विश्लेषि करने की प्रदिर्ा में िंी िंम समझ सकते िंैं। 

 हिंदी की विवभन्न विधाओं की तरिं आलोचना का विकास भी प्रमुख रूप स े

आधुवनक काल में िंी दखेने को वमल जाता िं।ै साविंत्र् के आलोचना के विकास के वलए 

प्रमुखतः दो बातों को आिश्र्क माना िं।ै वजसमें प्रर्म र्िं िं ैदक आलोचना रचनात्मक 

साविंत्र् स ेजुड़ी िंो और वद्वतीर् ििं समकालीन साविंत्र् स ेजुड़ती िंो। इन दोनों बातों 

के कारि िंी हिंदी आलोचना अपने प्रस्र्ान हबद ुसे लकेर आज तक अपनी कसौरटर्ों 

पर खरी उतरती रिंी िं।ै अगर िंम आधुवनक काल के पूिय की बात करें तो आलोचना 

केिल काव्यशास्त्र के मानदण्डों पर िंी आधाररत मानी गई र्ी, लेदकन आज िंम वजस 

हिंदी आलोचना का स्िरुप दखे रिंें िंैं उसका आरम्भ आधुवनक हिंदी साविंत्र् के सार् 

र्ा किंा जा सकता िं ैदक साविंत्र् में आधुवनक दवृि के सार् िंी हुआ िंै। आज की हिंदी 

आलोचना में निीन सृजन, निीन विचारधाराओं और निीन सामावजक सरोकारों की 

अवभव्यवक्त प्राप्त िंोती िं ैजो किंीं न किंीं संस्कृत के काव्यशास्त्रीर् हचतन की पृष्ठभूवम 

का स्िीकार करत ेहुए हुए विविध दवृिर्ों, प्रवतमानों और प्रिृवतर्ों से र्कु्त िं।ै 
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 आधुवनक गद्य साविंत्र् के सार् िंी हिंदी आलोचना का उदर् एि ं विकास भी 

भारतेंद ुर्ुग से िंी माना जाता िं।ै र्िं ििं दौर र्ा जिंााँ दशे की सामावजक, आर्मर्क एि ं

राजनीवतक समस्र्ाओं एिं विषमता बोध स ेजनता के लगाि के कारि इस काल के 

साविंत्र् विकवसत हुआ। उसी प्रकार इस काल में आलोचकों ने अपनी कृवतर्ों में र्र्ार्य 

बोध को लवक्षत दकर्ा वजसस ेर्िं प्रतीत िंोने लगा दक रस की अवभव्यवक्त केिल आनंद 

प्रावप्त में निंीं बवल्क मानिीर् संिेदना के विस्तार में िं।ै 

 हिंदी आलोचना और रचना का संबधं काफी गिंरा और सखुद िं ै वजसमें 

आलोचना र्ा आलोचक अपने वििेचन र्ा मूल्र्ांकन का पररष्कार शास्त्रिाद की छाि 

में न करते हुए सीध ेरचना में करते िंैं। कमल प्रसाद किंते िंैं, “रचना और आलोचना 

का संबंध वनगुयि निंीं िं।ै र्िं नैवतक प्रश्न िंोते हुए सामावजक विंस्सेदारी स ेजुड़ा हुआ 

िं।ै लखेक और आलोचक की समाज के प्रवत क्र्ा दवृि िं ै और उसके रचनात्मक 

वनविंतार्य क्र्ा िं,ै इसी स ेउसकी रचना का धरातल बनता िं ैऔर आलोचना का भी। 

आलोचना कमय में प्रिृवत्त के पूिय र्ा कृवत विशेष का चर्न करन ेमें लखेक की सामावजक 

दवृि अिंम भूवमका अदा करती िं।ै”1 िे आगे किंते िंैं, “रचना और आलोचना दोनों का 

पररप्रेक्ष्र् बािंर रिंता िं ै - समाज में। परंपरा के अिगािंन के वबना गिंरी दवृि निंीं 

आती”2 इस प्रकार की प्रिृवत्त सभी कालों में दखेने को वमलती िं।ै रचना के मलू्र्ांकन 

की प्रदिर्ा में हिंदी आलोचना में कुछ अिधारिात्मक शब्दों का प्रर्ोग दकर्ा जा रिंा 

िं।ै जैस ेआधुवनकता, प्रर्ोगशीलता, प्रगवतशीलता, प्रवतबर्द्ता, भोग हुआ र्र्ार्य, लघ ु

मानि, अनुभूवत की प्रमाविकता, विसंगवत, विडबंना, तनाि, ज्ञानात्मक संिेदना और 

संिेदनात्मक ज्ञान, सचेतनता, व्यापकता और गिंराई, ईमानदारी समझदारी, वबम्ब 

और सपाटबर्ानी आदद। इन अिधारिात्मक शब्दों स ेअवभव्यवक्त सकू्ष्मतर िंोती रिंी 

और आलोचना उत्तरोत्तर वनखरती रिंी िं।ै इस संदभय में रमेश दिे किंते िंैं, “आलोचक 
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का वििेक सृजन-कें दित वििेक िंी िंोगा, तभी ििं अपने ज्ञान, अनुभि, तकय  और तत्ि 

का सिंी इस्तेमाल करके सृजन को उसकी विविधता में परख सकता िं।ै”3 

 हिंदी आलोचना अपने आरंवभक दौर से िंी कविता केवन्ित रिंी िं।ै गद्य की अन्र् 

विधाओं के आिीभाि के सार् आलोचना का भी आिीभाि और विकास हुआ। र्िं 

मिंत्िपूिय और ददलचस्प बात िं ैदक जो हिंदी आलोचना अपने कें ि में कविता को रख 

कर विकवसत हुई, उसकी शुरुआत ‘नाट्यालोचन’ से हुई र्ी। भारतेंद ु िंररश्चंि द्वारा 

1883 में वलखी गई संवक्षप्त पुवस्तका ‘नाटक’ अर्ाि दशृ्र् काव्य से हिंदी आलोचना की 

शुरुआत मानी जाती िं।ै भारतेन्द ुर्ुग िास्ति में गद्य विधाओं की उत्पवत्त के संदभय में 

उियर काल माना जाएगा। भारतेन्द ु र्ुग स े लेकर प्रेमचंद र्ुग तक कर्ा साविंत्र् का 

जोरदार विकास हुआ। उसमें उपन्र्ास विधा के विकास की चचाय मिंत्िपूिय िंो जाती 

िं।ै र्िं दौर हिंदी उपन्र्ास के जाससूी, सुधारिादी, वतलस्मी, ऐर्ारी दवुनर्ा में बदलने 

का भी दौर िं,ै क्र्ोंदक रचनाकारों ने अपने उपन्र्ासों स े सामवजक र्र्ार्य का जो 

रास्ता तैर्ार दकर्ा उस पर हिंदी उपन्र्ास विधा को दरू तक जाना र्ा। जिंााँ तक 

उपन्र्ास आलोचक का सिाल िं ै“बालकृष्ि भट्ट से लेकर आचार्य रामचन्ि शुक्ल तक 

प्रार्: सभी आलोचकों ने उपन्र्ास पर भी वलखा र्ा, भल ेिंी अनुपात की दवृि स ेबहुत 

कम िंो र्ा दफर उपन्र्ास की आलोचना के संदभय में उसका िैसा ऐवतिंावसक मूल्र् न 

िंो जैसा मराठी, में विश्वनार् काशीनार् राजिाड़ े(1863-1926) के ‘उपन्र्ास’ शीषयक 

से वलवखत एक लम्बे वनबंध का िं।ै वजसमें र्रूोपीर् उपन्र्ास के संदभय में रोमांरटक और 

र्र्ार्यिादी उपन्र्ासों की वमम्मासा की गंभीर चचाय की िं।ै”4  

 िास्ति में आचार्य रामचंि शुक्ल का उपन्र्ास संबंधी मलू्र्ांकन कई सदंभों में 

हिंदी कर्ा आलोचना को ददशा प्रदान करन े िाला र्ा। उनकी आलोचना दवृि की 

सीमाए ंकबीर आदद के मूल्र्ांकन को लेकर भले िंी अलग रिंी िंों पर उपन्र्ास के संदभय 

में वलखते हुए अपने आलोचकीर् वििेक स े वजस तरिं उन्िंोंने दिेकीनंदन खत्री और 
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दकशोरी लाल गोस्िामी को अलगार्ा। वनवश्चत रूप स ेआलोचना की उनकी र्िं दवृि 

हिंदी कर्ा आलोचना को एक सतू्र मुिंरै्ा करती िं।ै दिेकीनंदन खत्री के उपन्र्ासों के 

सन्दभय में वलखते हुए किंा िं ैदक, “इनके उपन्र्ासों का लक्ष्र् केिल घटना िैवचत्र्र् रिंा, 

रस संचार भािविभुती र्ा चररत्र वचत्रि निंीं। र्े िास्ति में घटना प्रधान कर्ानक र्ा 

दकस्से िं,ै वजसमें जीिन के विविध पक्षों के वचत्रि का कोई प्रर्त्न निंीं, इसस े र् े

साविंत्र् की कोरट में निंीं आते।”5 इसके बाद ि े दकशोरी लाल गोस्िामी के संदभय में 

वलखते िंैं, “पंवडत दकशोरी लाल गोस्िामी वजनकी रचनाएाँ साविंत्र् की कोरट में आती 

िं।ै इनके उपन्र्ासों में समाज के कुछ सजीि वचत्र, िासनाओं के रूप रंग, वचत्ताकषयक 

िियन और र्ोड़ा बहुत चररत्र-वचत्रि भी अिश्र् पार्ा जाता िं।ै”6 अगर शुक्ल जी स े

आगे बढ़े तो िंमें तीन आलोचक पदमुलाल पनु्नालाल बख्शी, इलाचन्ि जोशी और 

दिेराज उपाध्र्ार् के नाम दवृिगत िंोते िंैं, जो कर्ा आलोचना में अपने विशेष 

आलोचकीर् समझ के सार् उपवस्र्त िंोते ददखाई देते िंैं। बख्शी जी कर्ालोचना के 

क्षेत्र में अपनी दो पुस्तकों से चर्मचत हुए िे अपनी पिंली पुस्तक ‘विश्व साविंत्र्’ के 

माध्र्म स ेभारतीर् पाठकों की वलए विश्वसाविंत्र् की वखड़की खोल देते िंैं। इस दकताब 

में ि ेविश्व साविंत्र् के समानांतर भारतीर् साविंत्र् के मलू्र्ांकन की तुलनात्मक पर्द्वत 

की शुरुआत करते िंैं। उनकी दसूरी पुस्तक ‘हिंदी कर्ा साविंत्र्’ जो 1954 में प्रकावशत 

हुई कर्ालोचना के क्षेत्र में एक अत्त्र्ंत मिंत्िपूिय कोवशश रिंी िं।ै 

 उपन्र्ास की आलोचना में मनोिैज्ञावनक प्रभाि को रेखांदकत करन े िाल े

आलोचकों में इलाचंि जोशी और दिेराज उपाध्र्ार् का नाम प्रमखु िं।ै इसी दौर में 

विवभन्न पत्र-पवत्रकाओं में उपन्र्ासों की समीक्षाए ंप्रकावशत िंो रिंी र्ी। उस दौर में 

पुस्तक ‘सवमक्षा’ एक गंभीर आलोचना कमय माना जाता र्ा और आज की तरिं पुस्तक 

समीक्षा को िंल्के में निंीं वलर्ा जाता र्ा। इस समर् में गंभीर समीक्षाए ंवलखी जा रिंी 

र्ी। नवलन विलोचन शमाय, शमशेर बिंादरु हसिं, वशिदान हसिं चौिंान, प्रभाकर 
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माचि,े आदद के सार् बालकृष्ि भट्ट स ेलेकर राम विलास शमाय, नामिर हसिं तक 

सभी ने इस काम को बड़ी ईमानदारी और गंभीरता के सार् पूिय दकर्ा िं।ै इसी िम को 

आगे बढ़ाने का मिंत्िपूिय कार्य आलोचक गोपाल रार् ने भी दकर्ा। 

 नेवमचंि जैन और भारत भूषि अग्रिाल ने अपने मिंत्िपूिय आलोचनात्मक कमय 

स ेहिंदी उपन्र्ास की समीक्षा को समरृ्द् दकर्ा। नेवमचन्ि जैन, भारत भषूि अग्रिाल के 

बाद उपन्र्ास की आलोचना के क्षेत्र में वजन प्रमुख आलोचकों ने अपने आलोचना कमय 

से इस ेएक ठोस धरातल पर खड़ा करने का काम दकर्ा िं ै उनमें गोपाल रार्, सुरेन्ि 

चौधरी, मधुरेश निल दकशोर, िीरेन्ि र्ादि, परमानंद श्रीिास्ति, विजर् बिंादरु हसिं 

आदद िंैं। लेदकन कर्ा साविंत्र् की आलोचना की प्रिृवत्त िसैे प्रबल निंीं ददखाई दतेी 

कम िंी आलोचकों ने र्िं बीड़ा उठार्ा िं ै और इस ददशा में आलोचना के प्रवतमान 

स्र्ावपत करन ेका प्रर्ास दकए िं।ै गोपाल रार् भी उन र्ोड़ ेआलोचकों में िं ै वजन्िंोंने 

इस क्षेत्र में गंभीरता और सह्दर्ता से काम दकर्ा िं।ै 

 जब आलोचना की बात चलती िं ैतो गोपाल रार् का नाम सबसे मिंत्िपूिय रूप 

में सामने आता िं।ै उन्िंोंने हिंदी साविंत्र् को कुछ ऐसी आलोचनात्मक कृवतर्ां प्रदान 

की िं ै वजनके समकक्ष हिंदी साविंत्र् के अंतगयत दसूरी रचना सामने निंीं आई िं।ै 

गोपाल रार् ने िंमेशा हिंदी कर्ा साविंत्र् को अपने अलग वििेच्र् और विचारशील 

दवृिकोि स ेदखेा और उसकी व्याख्र्ा भी अन्र् आलोचकों की तरिं न करते हुए कुछ 

अलग तरिं से की िं।ै गोपाल रार् हिंदी उपन्र्ास और हिंदी किंानी के इवतिंास को एक 

अलग तर्ा नए रुप में िंमारे सामने प्रस्तुत करते हुए नजर आते िंैं। इनकी प्रमखु 

रचनाओं में हिंदी किंानी का इवतिंास (जो दो खडंों में उपलब्ध िं)ै में उन्िंोंने आधुवनक 

काल के प्रारंवभक चरि से भारतीर् स्िाधीनता के अंत तक के किंानीकार और उनकी 

रचनाओं को एक सीररर्ल रूप में प्रस्तुत करने का प्रर्ास दकर्ा िं।ै हिंदी साविंत्र् जगत 

में विशेषत: आलोचना के क्षते्र में ऐसे बहुत कम आलोचक िं ै वजन्िंोंने विस्तृत रूप स े

किंावनर्ों को एकवत्रत कर खंडों में प्रकावशत करने का प्रर्ास दकर्ा िंो। इसी प्रकार 
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उनकी ‘हिंदी उपन्र्ास का इवतिंास’ और ‘हिंदी उपन्र्ास की संरचना’ जैसी प्रमखु 

रचनाए ं हिंदी उपन्र्ास के लेख-ेजोखे को वििवेचत रूप में प्रस्तुत करती िं।ै इसके 

अवतररक्त ‘अजे्ञर् और उनका कर्ा साविंत्र्’, ‘ददनकर व्यवक्तत्ि और साविंत्र् रचना के 

आर्ाम’, ‘गोदान : नर्ा पररप्रेक्ष्र्’ आदद श्रेष्ठ पुस्तकें  हिंदी साविंत्र् से जुड़ े प्रमुख 

व्यवक्तर्ों के जीिन तर्ा व्यवक्तत्ि को समझने का एक सुनिंरा अिसर िंमें प्रदान करती 

िं।ै गोपाल रार् द्वारा रवचत र्िं पुस्तकें  ऐसी िं ै जो हिंदी आलोचना के विकास में 

अपना अलग तर्ा मिंत्िपूिय स्र्ान रखती िं।ै इसके अवतररक्त उन्िंोंने ‘हिंदी उपन्र्ास 

का इवतिंास’ और ‘हिंदी साविंत्र्ाब्द कोश’ की रचना की िं ै जो विशेष रूप स े

िैज्ञावनकता और िस्तुवनष्ठता के वलए जाने जाती िं।ै 

अपने जीिन में गोपाल रार् ने वजतना भी अध्र्र्न एिं लखेन कार्य दकर्ा ििं 

लगभग उपन्र्ास और उपन्र्ास की आलोचना पर िंी आधाररत िंै। दकन्तु जब उन्िंोंने 

‘समीक्षा’ पवत्रका का सपंादन एिं प्रकाशन कार्य आरंभ दकर्ा उस समर् उन्िंोंने कई 

सारे उपन्र्ासों एिं उपन्र्ास पर आधाररत पुस्तकों का अध्र्र्न दकर्ा। वजस कारि 

उनको ‘समीक्षा’ पवत्रका में उपन्र्ासों तर्ा किंानी साविंत्र् पर आलोचना करने की 

प्रेरिा एि ंसअुिसर प्राप्त हुआ। इसी का पररिाम ‘हिंदी उपन्र्ास का इवतिंास’ और 

‘हिंदी उपन्र्ास की संरचना’ जैसी मिंत्िपूिय पुस्तकें  आज िंमारे सामने प्रस्तुत िं।ै 

गोपाल रार् का संपूिय लखेन कार्य उपन्र्ास पर आधाररत िं ैदफर भी हिंदी ‘किंानी का 

इवतिंास’ को प्रकावशत करना उनके वलए एक मिंत्िपूिय एि ं चुनौतीपूिय कार्य र्ा। 

क्र्ोंदक उपन्र्ासों की अपेक्षा किंावनर्ों को खोजना, उनका वििेचन करना तर्ा उन्िंें 

संकवलत कर इवतिंास गं्रर् के रूप में प्रस्तुत करना बहुत िंी जरटल प्रदिर्ा िंै। िैसे तो 

किंावनर्ां अवधकतर पत्र-पवत्रकाओं में प्रकावशत िंोती िं ैउसके बाद ििं दकसी किंानी 
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संग्रिं के रूप में प्रकावशत कर पाठकों के सामने आती िं।ै कौन सी किंानी कब प्रकावशत 

हुई और दकस किंानी संग्रिं में कब आई इसका अनुमान तर्ा पता लगाना काफी 

मुवश्कल काम िं।ै कभी-कभी र्िं समस्र्ा उत्पन्न िंोती िं ैदक किंानी दकसी पवत्रका में 

प्रकावशत िंोने के बाद काफी अंतराल में किंानी संग्रिं में प्रकावशत िंोती िं।ै इस बीच में 

उस किंानी का वििेचन करना करठन काम िंो जाता िं।ै दफर भी गोपाल रार् ने 

मुसीबतों का सामना करते हुए कमयठता एिं पूिय वनष्ठा के सार् इस कार्य को अंत तक ल े

जाने की सफल कोवशश की िं।ै ‘हिंदी किंानी का इवतिंास’ पुस्तक का आरंभ गोपाल 

रार् ने आधुवनक काल के उस दौर से शरुू दकर्ा जब ‘किंानी’ को ‘कर्ा’ किंा जाता 

र्ा। र्िं पुस्तक सात खंडों में पिूय की गई िं।ै इस पुस्तक में गोपाल रार् ने हिंदी 

किंानीकारों के सार्-सार् उस समर् के उदूय किंानीकारों को भी सवम्मवलत दकर्ा िं,ै 

क्र्ोंदक किंानी के प्रारंवभक दौर में हिंदी और उदूय दोनों भाषाओं के किंानीकार समान 

रूप से किंानी लखेन कर रिं ेर्ें। वजसके उदािंरि स्िरूप ििं प्रेमचंद को िंमारे समक्ष 

रखते िंैं। ‘हिंदी किंानी का इवतिंास’ में ‘हिंदी, किंानी और इवतिंास’ नामक प्रर्म खंड 

से लेकर ‘आजादी : संघषय, उपलवब्ध और मोिंभगं’ तक हिंदी किंानी के उतार चढ़ाि 

को विस्तृत रूप में प्रस्तुत दकर्ा गर्ा िं।ै सार् िंी गोपाल रार् ने अन्र् भारतीर् 

भाषाओं जैसे भोजपुरी, मैवर्ली, राजस्र्ानी आदद में वलखी गई किंावनर्ों का संवक्षप्त 

पररचर् दनेे का प्रर्ास अपनी पुस्तक में दकर्ा िं।ै ‘हिंदी किंानी का इवतिंास’ प्रर्म खंड 

में गोपाल रार् ने हिंदी और उदूय की भावषक शब्दािली तर्ा उसके विकास को लकेर 

किंानी शब्द की उत्पवत्त, उसके इवतिंास तर्ा उसके स्िरूप को विस्तृत रूप स ेिर्मित 

करने का प्रर्ास दकर्ा िं।ै र्िंां िे स्पि करना चािंते र् ेदक किंानी लखेन की परंपरा 

संस्कृत कर्ा आख्र्ान की परंपरा से जुड़ी न िंोकर उपन्र्ास की तरिं िंी बंगला और 

अंगे्रजी की किंानी लेखन परंपरा स ेजुड़ी हुई नज़र आती िं।ै 
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 गोपाल रार् को गूढ़, गंभीर और आलोचनिादी प्रिृवत्त के व्यवक्त किंा जा सकता 

िं।ै उन्िंें पररपिूय रूप स े उपन्र्ास के आलोचक माना जाता िं ै क्र्ोंदक उन्िंोंने अपने 

विचार और हचतनशीलता पर उपन्र्ास की आलोचना को नर्ा वक्षवतज प्रदान दकर्ा 

और हिंदी उपन्र्ास आलोचना के मागय पर चलकर हिंदी उपन्र्ासों को नर्ा मोड ददर्ा। 

उपन्र्ास आलोचना के क्षेत्र में गोपाल रार् का पदापयि 1965 में हुआ। इनका प्रर्म 

शोध प्रबंध ‘हिंदी कर्ा साविंत्र् और उसके विकास पर पाठकों की रूवच का प्रभाि’ गं्रर् 

वनकेतन, पटना से प्रकावशत हुआ। इस शोध प्रबंध में उन्िंोंने हिंदी कर्ा साविंत्र् पर 

विचार करत े हुए उपन्र्ास के विषर्, भाषा और वशल्प पर अवधक ज़ोर ददर्ा र्ा। 

उनके इस शोध प्रबंध के संदभय में स्िरं् नगेन्ि ने किंा र्ा दक, ‘‘विषर् की निीनता और 

वनरूपि की गंभीरता दोनों िंी दवृिर्ों स े मैं प्रस्तुत शोध प्रबंध को पर्ायप्त मिंत्िपूिय 

मानता हाँ।’’7 अपने इस शोध प्रबंध में गोपाल रार् ने अपनी विचार दवृि के कौशल्र् पर 

हिंदी कर्ा साविंत्र् के काल विभाजन का प्रर्ास दकर्ा िं।ै उनका र्िं प्रर्ास उस समर् 

बहुत सरािंनीर् रिंा। ििं इस प्रकार िं,ै  

1. दकस्सा किंावनर्ों का र्ुग (1800-1869 ई.) 

2. हिंदी उपन्र्ास का उद्भि और शैशि काल (1870-1889 ई.) 

3. हिंदी उपन्र्ास का विकास (प्रर्म चरि) : प्रेमचन्ि पूिय र्ुग (1890-1917 ई.) 

4. हिंदी उपन्र्ास का विकास (वद्वतीर् चरि) : प्रमेचन्ि र्ुग (1918-1936 ई.) 

5. हिंदी उपन्र्ास का विकास (तृतीर् चरि) : प्रमेचन्दोत्तर र्ुग (1936 से अब तक) 

 परंतु र्िं काल विभाजन उनकी पुस्तक ‘हिंदी उपन्र्ास का इवतिंास 

(2002) तक आते-आते पूरी तरिं बदल जाता िं।ै इस पुस्तक में दकर्ा गर्ा काल 
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विभाजन का प्रर्त्न वबल्कुल नर्ा िं,ै इस संदभय में ि ेकिंते िंैं, ‘‘र्दद िंम उपन्र्ास को 

एक िृक्ष के रूप में दखेते िंैं तो प्रर्म काल को ‘क्षेत्र वनमायि काल’, वद्वतीर् को ‘पादप 

काल’, तृतीर् को ‘पल्लिन काल’, चतुर्य को ‘प्रौढत्ि काल’ और पंचम को ‘विस्तार 

काल’ किंा जा सकता िं।ै इस दकताब में काल विभाजन तो िंमने बहुत कुछ इसी पर्द्वत 

पर दकर्ा िं,ै पर उसके नामकरि में कुछ नर्ापन लाने की कोवशश की िं।ै’’8 अपनी इस 

पुस्तक में गोपाल रार् ने कुछ नर्ेपन की तजय पर मिंत्िपूिय िषों (जैसे - 1803, 

1870, 1891, 1918, 1937, 1947) को आधार बनाते हुए नामकरि का र्शस्िी 

प्रर्त्न दकर्ा िं,ै ििं वनम्न िं-ै 

1. दरिाजे पर दस्तक (1801-1869) 

2. निजागरि और हिंदी उपन्र्ास (1870-1890) 

3. रोमांस पाठक और उपन्र्ास (1891-1917) 

4. र्र्ार्य के नर्े स्िर (1918-1947) 

 (क) केन्ि में दकसान (1918-1936) 

 (ख) नर्ी ददशाओं की तलाश (1937-1947) 

5. विमशय के नर्े वक्षवतज (1948-1980) 

6. समकालीन पररदशृ्र् (1981-2000) 

 गोपाल रार् के शोध प्रबंध से लेकर उनकी पुस्तक ‘हिंदी उपन्र्ास का इवतिंास’ 

तक का समर् उनकी हचतनशीलता के शैशि से प्रौढ़ िंोने को दशायता िं।ै इस समर् 

काल में हुए पररितयनों में लगातार उन्िंोंने अपने आप को संतुवलत दकर्ा िं।ै ‘हिंदी 
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उपन्र्ास का इवतिंास’ में दकर्ा गर्ा काल विभाजन गोपाल रार् के उत्तरोत्तर प्रौढ़ 

िंोती आलोचकीर् दवृि का पररचर् दतेा िं।ै 

 अपनी रचनात्मका को आगे बढ़ते हुए गोपाल रार् ने ‘हिंदी उपन्र्ास कोश’ का 

वनमायि दकर्ा जो दो खडंो में वलखा गर्ा िं।ै प्रर्म खंड (1968) में गोपाल रार् ने 

1870 स े1917 तक के उपन्र्ासों को और वद्वतीर् खंड (1969) में 1918 

स े1936 तक के उपन्र्ासों को एकीकृत दकर्ा। ‘हिंदी उपन्र्ास कोश’ लखेन का कार्य 

आज हिंदी साविंत्र् में सरािंा जा रिंा िं।ै उनके द्वारा दकर्ा गर्ा र्िं कार्य घास पर 

वबखरे ओस कि को सिारने सा िं।ै 

 हिंदी कर्ा साविंत्र् में दकसी उपन्र्ास र्ा किंानी की संरचना विषर् िस्तु को 

लेकर मिंत्िपूिय स्र्ान रखती िं।ै पाश्चात्र् साविंत्र् में संरचना जैस े विषर् को काफी 

गंभीरता स ेवलर्ा जाता रिंा िं ैऔर उसके विकास पर बार-बार ज़ोर ददर्ा जाता िं।ै 

हिंदी तर्ा अन्र् भारतीर् भाषाओं में संरचना की अवधकतर चचाय निंीं हुई बवल्क 

पाश्चात्र् साविंत्र् के प्रभाि स ेइस विषर् को बारीकी स ेदखेा जाने लगा। गोपाल रार् 

ने पाश्चात्र् सरंचना के प्रभाि को हिंदी उपन्र्ास पर लागू करने का सफल प्रर्ास दकर्ा 

िं।ै र्िंा पर ि े दकसी प्रकार की नकल करत ेहुए निंीं ददखाते बवल्क पाश्चात्र् की इस 

प्रविवध को िे तकनीक के सार् एक विशेष शैली में सामने रखते िंैं। िे पाश्चात्र् संरचना 

का प्रर्ोग करत ेहुए बड़ी खूबी स ेरचनाओं का मलू्र्ांकन करते िंैं। 

 आलोचना के संदभय में मैनेजर पाण्डरे् किंते िंैं, “आलोचना को परुातावत्िक 

हचतन के बदल े सजयनात्मक हचतन बनाने के वलए र्िं आिश्र्क िं ै दक समकालीन 

रचनशीलता और आलोचना में संबंध और समानांतरता िंो। रचना में समकालीन 

संिेदनशीलता की वं्यजना िंोती िं ैऔर सार्यक आलोचना में समकालीन संिेदनशील 

की व्याख्र्ा। समकालीन संिेदन से कटी हुई रचना उतनी िंी वनरर्यक िं ै वजतनी 

समकालीन संिेदना से शून्र् आलोचना। सार्यक आलोचना समकालीन रचनशीलता में 
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व्यक्त संिेदनशीलता की पिंचान और समीक्षा केिल परम्परा के संदभय में िंी निंीं 

करती, उस ेरचना के पररिेश, पररिेशगत जीिन-मूल्र् और सामावजक सिंेदनशीलता 

के संदभय में जााँचती-परखती िं।ै प्रत्र्ेक मिंत्िपिूय रचनात्मक प्रिृवत्त और आंदोलन के 

दौरान रचना की प्रकृवत और कलात्मक अनुभि से संबंवधत नर्े प्रश्न पैदा िंोते िंैं, नर्ी 

रचनशीलता की सार्यकता का प्रश्न सामने आता िं।ै एक सार्यक और संिेदनशील 

आलोचक उन प्रश्नों के व्यिस्र्ापन और प्रवतपादन का काम करता िं ैऔर पररिेश तर्ा 

रचनशीलता के सम्बन्ध-बोध से उन प्रश्नों के उत्तर खोजने की कोवशश भी करता िं।ै”9 

मैनेजर पाण्डरे् के इन विचारों में गोपाल रार् की आलोचकी दवृि िास्तविक रूप में 

झलकती िं।ै गोपाल रार् सदा िंी अपनी विवशि आलोचनिादी दवृि के वलए जाने जाते 

रिं े िंैं। इन्िंोंने हिंदी साविंत्र् की कालजर्ी कृवतर्ों को चुनकर अपनी आलोचन के 

विविध गुिों को दशायर्ा। ‘गोदान’, ‘मैला आंचल’, ‘रंगभूवम’, ‘शेखर : एक 

जीिनी’, ‘ददव्या’, ‘मिंाभोज’ आदद उपन्र्ासों पर स्ितंत्र आलोचना करते हुए गोपाल 

रार् ने उपन्र्ासों में वस्र्त वशल्प को पूरा न्र्ार् ददर्ा िं।ै ि े उपन्र्ास विश्लेषि की 

प्रदिर्ा में कथ्र् िैविध्र्, चररत्र-वचत्रि, वशल्प और भाषा को मिंत्िपूिय मानते िंैं। 

उपन्र्ास विश्लेषि प्रदिर्ा में ि ेस्िरं् स्िीकार करते िंैं दक, ‘‘कुछ ऐस ेमानक उभर सकें  

जो अच्छे और बुरे तर्ा सफल एि ं असफल उपन्र्ास में अंतर करने में सिंार्क 

िंों।’’10 इसी विश्लेषि द्वारा िे दो मिंान उपन्र्ासकार ‘शानी’ और ‘रािंी मासूम रज़ा’ के 

उपन्र्ासों का मूल्र्ांकन करते िंैं। िंर रचनाकार की एक विवशि शलैी िंोती िं ैवजसके 

बलपर ििं रचना का विधान करता िं।ै गोपाल रार् ने इन दोनों उपन्र्ासकारों का 

मूल्र्ांकन करते हुए इनकी शलैी को पिंचाना और दोनों एक दसूरे स े दकस प्रकार 

विवशि िं ैर्िं बताने का प्रर्ास दकर्ा। िे शानी के उपन्र्ास ‘काला जल’ के संदभय में 

वलखते हुए र्िं किंते िंैं दक, ‘‘काला जल वनम्न मध्र्िगीर् मुवस्लम समाज का अत्र्तं 



217 
 

प्रमाविक दस्तािेज िं।ै’’11 ििंीं जब िे रािंी मासमू रजा के ‘आधागांि’ का मूल्र्ांकन 

करते िंैं तब िे वलखते िंैं दक, ‘‘शानी ने ‘कालाजल’ में बस्तर क्षते्र के मुवस्लम जीिन का 

वचत्रि दकर्ा र्ा, पर उसमें ििं िैविध्र् और व्यापकता निंीं िं,ै जो रािंी के आधा गांि 

में िं।ै’’12 र्िंााँ पर दोनों कर्ाओं में गोपाल रार् के विचार अलग-अलग नजर आते िंैं। 

क्र्ोंदक सभंािनाओं स ेअगर तथ्र् ददरे् जाए तो आलोचक के सामने भी वद्वविधा की 

वस्र्वत उत्पन्न िंोती िं।ै ‘कालाजल’ मुवस्लम समाज जीिन पर आधाररत उत्कृष्ठ 

उपन्र्ास िं,ै जबदक ‘आधागााँि’ में वचवत्रत समाज पूियतः मुवस्लम निंीं िं ै ििंााँ हिंद ु

समाज की भी उपवस्र्वत िं।ै ‘काला जल’ वनम्नमध्र्िगीर् मुवस्लम समाज का प्रमाविक 

दास्तािेज िं,ै तो ‘आधागााँि’ वशर्ा मसुलमानों जो मूलतः छोटे बड़ ेजमींदार िंैं, उनके 

जीिन का मिंाकाव्य िं।ै दोनों उपन्र्ासों के सदभय में जब आलोचक अपनी दवृि को 

सामने रखते िंैं तो ि ेस्िर्ं आलोचना के मानदडंों में वशकार िंो जाते िंैं। गोपाल रार् ने 

दफर भी दोनों का मलू्र्ांकन करते हुए अपने कमय को भालीं भााँवत पूिय दकर्ा िं।ै 

 हिंदी कर्ा साविंत्र् में प्रर्म उपन्र्ास को लेकर कुछ अंशों में आज भी मतभेद 

िं।ै कुछ आलोचक ‘भाग्र्िाती’ को तो कुछ आलोचक लाला श्रीवनिास दास के ‘परीक्षा 

गुरु’ को प्रर्म उपन्र्ास के तजय पर खरा मनाते िंैं। दकन्तु गोपाल रार् जब हिंदी के 

प्रर्म उपन्र्ास के बारे में चचाय करते िंैं तब िे पंवडत गौरीदत्त द्वारा 

रवचत ‘दिेरानी जेठानी की किंानी’ (1870) को सामने लाते िंैं। इन्िंोंने जब 1966 में 

इस उपन्र्ास का संपादन एिं प्रकाशन करार्ा तब उन्िंोंने इसके पिंले उपन्र्ास िंोने 

को लेकर ठोस तकय  उपवस्र्त दकए। िे इस संदभय में किंते िंैं दक, ‘‘विषर्, वशल्प, भाषा 

चािं ेवजस दवृि से दखेा जाए,........ ‘दिेरानी जेठानी की किंानी’ विवशि िं ैअतः हिंदी 
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उपन्र्ास का आरम्भ र्दद दकसी पुस्तक से माना जा सकता िंै, तो इसी से।’’13 उनके 

द्वारा ददर्ा गर्ा तकय  आनेिाले नर्े आलोचकों को नई सोच और विचार दवृि दतेा िं।ै 

 गोपाल रार् केिल आलोचना करते िंतुे आलोचना के रिक्षते्र में निंीं उतरे र्।े 

उन्िंोंने अपने नर् ेमानदडं, नई विचार दवृि के सार् उपन्र्ास के नर् ेक्षते्रों को चुना र्ा। 

इसका पररचर् उनके ‘हिंदी उपन्र्ास का इवतिंास’ पुस्तक में वमलता िं।ै केिल 

‘उपन्र्ास’ शब्द को लेकर उनकी गंभीर शोध दवृि को मिंससू दकर्ा जा सकता िं।ै 

‘उपन्र्ास’ शब्द का प्रचलन कब हुआ? इस संदभय में ि े हिंदी पत्र-पवत्रकाओं के सार् 

बांग्ला साविंत्र् तक की खोज करते िंैं। उनका र्िं कार्य सागर में मोती खोजने जैसा िं।ै 

उपन्र्ास शब्द के प्रर्ोग के संदभय में उनका शोध और कर्न दोनों मिंत्िपिूय िं।ै िे किंते 

िंैं, ‘‘नॉिेल के वलए ‘उपन्र्ास’ पद का प्रर्ोग तो हिंदी को बांग्ला की दने िं ैिंी। बांग्ला 

में भी ‘उपन्र्ास’ पद का प्रर्म प्रर्ोग भदूिे मुखोपाध्र्ार् ने 1862 ई. में 

अपनी ‘ऐवतिंावसक उपन्र्ास’ नामक कर्ा पुस्तक के शीषयक में दकर्ा र्ा... हिंदी 

में ‘नॉिेल’ के अर्य में ‘उपन्र्ास’ पद का प्रर्म प्रर्ोग भारतेन्द ु िंररश्चन्ि ने 1875 ई. 

में ‘िंररश्चन्ि चवन्िका’ के फरिरी और माचय, 1875 के अंको में धारािाविंक रूप में 

प्रकावशत अपूिय कर्ा ‘मालती’ के वलए दकर्ा र्ा।’’14 

 गोपाल रार् ने हिंदी आलोचना के क्षते्र को नर्ा मोड ददर्ा िं।ै ि ेहिंदी उपन्र्ास 

आलोचना के क्षेत्र में एक पररपूिय आलोचक किं ेजाते िंैं। लेदकन उनकी आलोचकीर् 

दवृि पर टीका करत ेहुए मधुरेश जी किंते िंैं दक ‘‘गोपाल रार् प्रगवतिादी आलोचकों के 

संबंध में प्रार्ः िंी वं्यग्र् और कटाक्ष स ेबात करते िंैं। लेदकन उनमें दकसी सुवनर्ददि और 

सुपररभावषत िैचाररक स्टैण्ड का अभाि उनके मूल्र्ांकन को प्रभावित करता िं।ै ऐस े

अिसरों पर ि ेरांगेर् राघि स ेबड़ा लेखक नरेन्ि कोिंली को मानते ददखाई दतेे िंैं र्ा 
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दफर रािंी मासूम रजा और नागायजुन की अपेक्षा वििेकी रार् को।’’15 मधुरेश जी का 

र्िं कर्न सोचनीर् िं।ै लेदकन गोपाल रार् के रचना संसार और आलोचकीर् कमय को 

दखेकर सिंी मार्नों में किंा जा सकता िं ै दक उन्िंोंने हिंदी आलोचना के क्षेत्र में नर् े

विचार, नर् ेमानदडं, नई दरूदवृिता प्रस्र्ावपत कर उभरत ेआलोचकों के वलए नए पर् 

को प्रदर्मशत दकर्ा िं।ै 

 गोपाल रार् प्रमखु रूप स ेउपन्र्ास के आलोचक िं,ै उन्िंोंने अपने शोध दवृि स े

उपन्र्ास की आलोचना के क्षेत्र में एक नई ददशा दी िं।ै िे अकादवमक आलोचना के एक 

गंभीर व्यवक्तत्ि र्,े वजन्िंोंने तटस्र् िंोकर हिंदी उपन्र्ासों पर काम दकर्ा िं।ै गोपाल 

रार् ने अपने इस शोध में हिंदी कर्ा साविंत्र् पर चचाय करते हुए उपन्र्ासों के विषर्, 

वशल्प और भाषा तीनों पर दवृि बनारे् रखी िं।ै इस संदभय में मधुरेश वलखते िंैं, 

“उपन्र्ास में विचार की भूवमका को कम करके न आाँकने पर भी िे एक अच्छे और 

सफल उपन्र्ास के वलए र्िं जरूरी मानते िंैं दक ििं विचार एक सुस्पि ‘विज़न’ में 

पररित िंो सके।”16 

 21 िीं सदी के साविंत्र् पर नज़र दी जाए तो अनवगनत आलोचक विद्यमान िं ै

जो आर्े ददन दकसी न दकसी विषर् पर आलोचना करते रिंते िंैं। अगर गौर दकर्ा जारे् 

तो ऐसे दकतने आलोचक िं ैवजन्िंोंने ‘आलोचना’ के पर् को सिंी रूप में आगे बढ़ार्ा िं,ै 

शार्द बहुत कम। लेदकन गोपाल रार् एक ऐस े आलोचक िं ै वजन्िंोंने आलोचना के 

पुराने मानदडंों को नकारते हुए अपनी वििेक बुवर्द् और हचतनशीलता के बल पर 

तटस्र् िंोकर आलोचना को आगे बढ़ाने का कार्य दकर्ा िं।ै उनके द्वारा आलोचना के 

क्षेत्र में दकर्ा गर्ा कार्य उत्तरिती आलोचकों के वलए दीपस्तंभ का कार्य करता रिंगेा। 

टकराि की वस्र्वत िंर आलोचक के रचना कमय में उपवस्र्त िंोती िं ैवजससे गोपाल रार् 
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भी अछूते निंीं रिं पार्े िं,ै पर दफर भी ि ेमागय से विचवलत निंीं हुए। हिंदी आलोचना 

के विकास में इनके द्वारा ददर्ा गर्ा र्ोगदान अत्र्ंत मिंत्िपूिय माना जाता िं।ै  
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पंचम अध्याय 

गोपाल राय की आलोचनात्मक भाषा 

 अपने भावों की अभभव्यभि के भलए मनुष्य भिस माध्यम का प्रयोग करता आया 

उनमें भाषा सबसे महत्वपूर्ण माध्यम ह।ै अपने भवकास काल में मनुष्य ने भिन 

महत्वपूर्ण बातों को भवकभसत ककया हैं उनमें भाषा का स्थान सवोपरर ह।ै अगर भाषा 

न होती तो मनुष्य भी अपनी अभभव्यभि को प्रस्तुत नहीं कर पाता। भाषा के द्वारा वह 

अपने भवचारों और भावों को अभभव्यि करता ह ै और उसके अभभव्यभि के भवषय 

अलग-अलग होते हैं। भिसके कारर् सभी भवषयों और क्षेत्रों में प्रयिु होने वाली भाषा 

का स्वरूप अलग-अलग होता ह।ै भाषा के संदभण में डॉ. श्याम सुंदर दास कहते हैं, 

“मनुष्य और मनुष्य के बीच वस्तुओं के भवषय में अपनी इच्छा और मभत का आदान-

प्रदान करने के भलए व्यि ध्वभन-संकेतों का िो व्यवहार होता ह ैउसे भाषा कहते हैं।”1 

साथ ही वे आगे कहते हैं, “मनुष्य समािभप्रय िीव ह,ै वह सहयोग और भवभनमय के 

भबना कभी नहीं रह सकता। उसकी यह प्रबल प्रवृभि भाषा के रूप में प्रकट होती ह ै

क्योंकक भाषा सामाभिक सहयोग का साधन बन िाती ह।ै पीछे स ेभवकभसत होते-होते 

भाषा भवचार और आत्माभभव्यभि का भी साधन बन िाती ह।ै अतः यह कभी नहीं 

भूलना चाभहए कक भाषा एक सामाभिक वस्तु ह।ै”2 परंतु एक भवभिष्ट कला द्वारा 

साभहत्य में प्रयुि होने वाली भाषा अपना अलग स्थान रखती ह।ै मनुष्य को सामाभिक 

प्रार्ी कहा गया ह।ै मानव समाि में भवचारों के आदान-प्रदान के भलए उसने महत्वपूर्ण 

साधन भाषा को बनाया ह।ै भिसके द्वारा वह समाि में रहकर ही वह नव-नवीन बातों 

का अिणन करता ह।ै मनुष्य समाि में रहकर ही भाषा भसखाता ह।ै समाि में अनेक 

भाषाए ँबोली िाती हैं। हर भाषा की अपनी अलग पहचान ह।ै भाषा द्वारा व्यभि अपने 

भावों एवं भवचारों को समाि के सामने रखता ह।ै अपने भवचार भाषा के माध्यम स े
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िब वह ककसी साभहत्यक भवधा के रूप में व्यि करता ह ैतो उस ेसाभहभत्यक भाषा कहा 

िाता ह।ै इसभलए साभहत्य में भाषा का महत्वपूर्ण स्थान ह।ै 

सवणमान्य ह ैकक भाषा अभभव्यभि का सिि माध्यम ह।ै भाषा द्वारा ही व्यभि 

अपनी अभभव्यभि को दसूरों तक पहचँा पाता ह।ै ककसी कभव की साथणकता को परखने 

हतुे उसकी काव्यानुभूभतयों को परखा िाता ह ै िबकक आलोचना के कमण की 

भवश्वनीयता, भवचारिीलता और उसकी गहनता के भलए आलोचक की भाषा को मापा 

िाता ह।ै अतः ककसी साभहभत्यक कृभत की भाषा की तरह आलोचना की भाषा में िब्द 

और अथण का सबधं गहरा होना आवश्यक ह।ै अन्य भवधाओं स े तुलना की िाए तो 

आलोचना की भाषा को करिन और भक्लष्ठ माना िाता ह।ै क्योंकक भाषा की यह 

करिनता और भक्लष्ठता आलोचक के भवचार और तार्ककक िभि स े उत्पन्न होती ह।ै 

इसभलए आलोचना के साथ उसकी भाषा पर भी भवचार करना आवश्यक हो िाता ह।ै 

आलोचक भाषा के माध्यम स ेहमेिा अपनी भवभिष्टता को स्थाभपत करने का प्रयास 

करता ह।ै क्योंकक भवभिष्ट भाषा आलोचना में नये प्रभतमानों को स्थाभपत करने में 

सहायक होती ह।ै आलोचना के संदभण में नामवर ससह कहते हैं, “यकद आलोचना 

भनभष्िय रसवाद नहीं बभकक सकिय मकूयांकन ह ै तो यह भी भनभित ह ै कक प्रत्येक 

मूकयांकन एक वैचाररक संघषण ह.ै.... साभहत्य में िो गहरे स्तर पर संप्रि ह ैऔर इस 

संप्रभि के नाते साभहत्य के वृहिर पररवेि से अपने को संबध्द करता ह।ै वही आलोचक 

कमण की गंभीरता को भी समझता ह।ै सिदगी में रोटी का टुकड़ा एक संघषण का ही फल 

ह।ै यही सघंषण आलोचना की भाषा को िीवंतता प्रदान करता ह।ै”3 नामवर ससह का 

यह कथन आि लगभग सभी आलोचकों पर सटीक होता निर आता ह।ै  

आलोचक अपने भावों, भवचारों, अनुभूभत और अनुभूभतयों के सवाांग अभभव्यभि 

के भलए भाषा की भवभिष्ट िैली का प्रयोग करता ह।ै इस िलैी के अंतगणत कलात्मक 

सौंदयण और भाभषक संरचना आकद आते हैं। िलैी स ेतात्पयण भवभिष्ट ढंग अथवा अंदाि स े
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ह।ै साभहत्यकार िब अपने भवचारों को भाषा द्वारा सौंदयणकृत कर पािकों के सामने 

प्रस्तुत करता ह ैतब उस ेभाषा की िैली कहा िाता ह।ै भाषा िैली द्वारा ही अथण और 

भाव पूर्णतः अभभव्यि होते हैं। भाषा का प्रयोग मूलतः बाह्य और आंतररक संदभण पर 

आधाररत होता ह।ै बाह्य संदभण में विा, श्रोता, भवषय-वस्तु, समय, स्थान, भाषा, 

माध्यम आकद और आंतररक संदभण में वाक्य, पदबंध, िब्द, रूप, ध्वभन आकद आते हैं। 

इसी कारर् मनुष्य वैयभिक और व्यावहाररक िीवन में अलग-अलग भाषा का प्रयोग 

करता ह।ै इन्हीं उपयिु संदभों को लेकर आलोचक भी अपनी भाषा का चयन करता ह।ै 

 आलोचना के द्वारा आलोचना के क्षते्र अपनी लखेनी द्वारा गररमामय स्थान प्रात 

करने वाल ेसाभहत्य के महान आलोचक गोपाल राय सदा ही अपनी भवभिष्ट िलैी के 

भलए स्मरर् में रहते हैं। आलोचना के मानदण्डों को चुनौती दतेे हए नए मानदण्डों की 

प्रभत स्थापना कर पाना हर आलोचक के भलए सभंव नहीं ह।ै इसभलए कुछ आलोचक 

प्रवाह के साथ बहते हैं तो कुछ आलोचक प्रवाह को मोड़ते हए कदखाई दतेे हैं। गोपाल 

राय आलोचना के क्षते्र में अपनी कमान बाँधकर अपना प्रभुत्व स्थाभपत करने वालों में 

से हैं। 

 भारतेंद ु युग स े आलोचना का प्रारंभ माना िाता ह।ै यह वह युग ह ै िहा ँ

आलोचना के क्षते्र और भवकास में वृभि कदखाई देती ह।ै समयानुरूप आलोचना में 

पररवतणन स्वाभाभवक कहा िा सकता ह ै क्योंकक पररवतणन सृभष्ट का भनयम ह।ै भबना 

पररवतणन के कोई भी मूतण या अमूतण वस्तु भवकास से वंभचत रह िाती ह।ै भारतेंद ुयुग में 

आलोचना को लेकर काफी सचतन हआ भिस कारर् आि आलोचना के भवषय और 

भाषा काफी भवकभसत दभृष्टगत होते हैं। 

 भाषा का भवकास और संस्कार लगभग सभी भवषयों कदखाई दतेा ह।ै आलोचना 

एक ऐसा क्षेत्र ह ै िहाँ आलोचक पुराने िब्दों को छोड़कर नए िब्दों द्वारा नई 

संककपनाओं को प्रस्तुत करता ह।ै वह िब्दों में नए अथण भरकर उन्हें नए रूप में प्रस्तुत 
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करता ह।ै आलोचना में भमिास के साथ कटाक्ष भी प्रस्तुत करना आवश्यक होता ह।ै 

इसभलए आलोचक भाषा के माध्यम से भविेष भाव-बोध और भवचार बोध को प्रस्तुत 

करने का प्रयत्न करता ह।ै भारतेंद ु युग में प्रयिु होने वाली आलोचना की भाषा 

साधारर्तः खड़ीबोली ही रही ह।ै भिसमें आलोचकों ने संस्कृतभनष्ठ सहदी के साथ अन्य 

दिेी भाषाओं के िब्दों का प्रयोग कर अपने भवचार तथा क्षेत्र को पािकों के समक्ष 

प्रस्तुत ककया ह।ै भिसमें वे सफल बन पड़ े हैं। भाषा केवल साधन मात्र ह ै साध्य तो 

आलोचना का मूल भवषय माना िाएगा।  

 एक आलोचक को हमेिा यह ज्ञात होता ह ैकक आलोचना चाह ेककसी भी भवषय 

से संबंभधत हो िैसे आंचभलकता, अलंकाररकता, रसात्मक, िीवनात्मक आकद इनमें 

भाषा का स्तर प्रभावी और समतल रखना आवश्यक होता ह।ै ताकक आलोचना को 

पढ़ते समय पािक को कहीं भी बोभझलता प्रतीत न हो। भारतेंद ुकाल से समकालीन 

समय तक कई आलोचकों ने साभहभत्यक कृभतयों, काव्यों, उपन्यासों, कहाभनयों, 

िीवभनयों, आत्मकथाओं आकद पर अपने भवचारों को प्रस्तुत कर अपनी आलोच्य दभृष्ट 

का पररचय सदा ही दतेे रह े हैं। बालकृष्र् भट्ट, आ. रामचंद्र िुक्ल, हिारी प्रसाद 

भद्ववेदी, रामभवलास िमाण, कदनकर, नामवर ससह आकद के साथ ऐसे कई महत्वपूर्ण 

आलोचक हैं िो हमिेा आलोचना की भाषा को लेकर सिग रह ेहैं। इन आलोचकों ने 

कृभत तथा उस ेपढ़ने वाल ेपािक वगण को ध्यान में रखकर अपनी आलोच्य भाषा का एक 

भविेष माप तैयार ककया ह।ै इसी कारर् आलोचना की भाषा का भवकास कहीं धीमी तो 

काही तेि गभत से कदखाई दतेा ह।ै आलोचक का कमण कृभत के भवषय में भनपक्ष होकर 

गुर्-दोषों को प्रस्तुत करना ह।ै माना िाए तो आलोचना में भाषा का स्तर हमेिा 

प्रस्तुभतकरर् को ध्यान में रखते हए होना चाभहए परंतु आलोचक के भलए यह बात 

चुनौतीपूर्ण ह ैक्योंकक आलोचक को स्पधाण में बने रहना ह।ै और भिस कारर् वह अपने 

भाषा के स्तर को ओर भनखरना चाहता ह।ै 
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 आलोचना में भाषा का भविेष स्थान होता ह।ै उत्कृष्ठ भाषा का प्रयोग आलोचक 

की सूझ-बूझ भवचारिीलता, सचतन िभि का पररचय दतेी ह।ै लगभग सभी आलोचक 

भाषा को साधन बनाते हए अपने आलोच्य भवचारों को एक सूत्र में बाँधते हए पािक 

वगण तक पहचँाने का महत्वपूर्ण कायण करते हैं। भाषा की भनर्ममती में मुख्य स्थान िब्दों 

का होता ह।ै िब्दों द्वारा ही ककसी भवषय-वस्तु को पररभाभषत करत ेहए एक प्रवाह में 

प्रवाभहत ककया िाता ह।ै आलोचक अपने िब्दों को मिबूती प्रदान करने हतुे सदा 

तत्पर रहता ह।ै िब्दों के योग्य मेल स ेिो भनकलता ह,ै वह अथण पूर्ण होता ह।ै िब्द 

मनोंभावों की अभभव्यभि का प्रमखु साधन हैं। िब्द की परंपरा एवं उसकी संस्कृभत की 

भनभित कोई व्याख्या नहीं ह ैलेककन िब्द हमारे आस-पास ही प्रात होते हैं। िब्दों द्वारा 

ही वह भवषय वस्तु को सिि रूप स ेप्रकट करने की क्षमता रखता ह।ै िब्दों के संदभण में 

कहा िा सकता ह ैकक, “िब्द अपनी ध्वभन रचता ह,ै अपनी वृभि रचता ह,ै अपने अथण 

रचता ह ैऔर अपनी दभृष्ट रचता ह।ै सृिन में िब्द साथणक होता ह।ै आलोचना िब्द की 

इसी साथणकता का उद्घाटन करती ह।ै आलोचना िब्दान्वेषर् ही नहीं करती, बभकक 

सृिन के समूचे अंतर्मनभहत संदभों के साथ िब्द की उपभस्थभत का औभचत्य-अनौभचत्य 

प्रभतपाकदत करती ह।ै”4 

 िब्दों के योग्य मेल से ही भाषा की उत्पभि होती ह ैऔर ककसी भवषय को पूर्णत्व 

की ल े िाया िा सकता ह।ै िब्द भाषा का भवभिष्ट अंग माने िाते हैं। इसभलए 

आलोचना में िब्दों का भवभिष्ट ध्यान रखा िाता ह।ै गोपाल राय अपनी आलोचना में 

िब्दों के प्रभत हमेिा सिग कदखाई दतेे हैं। अपनी कृभतयों में व ेिब्दों का प्रयोग बड़ी 

बारीककयों स े करत े हैं। भिस कारर् उनकी भाषा िैली में गहनता दभृष्टगत होती ह।ै 

उनकी रचनाओं में प्रयुि िब्द अत्यंत सहि और सरल प्रतीत होते हैं। उन्होंने कहीं भी 

िब्दों को तोड़ा या मरोड़ा नहीं ह।ै व ेिब्दों के साथ ककसी भी प्रकार का खले नहीं 

खेलते। िब्द उनके भलए मोती की तरह ह ैभिन्हें वे अपनी रचनाओं में माला की तरह 
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भपरोने का प्रयास करते हए निर आते हैं। व ेसाधारर् िब्दों का प्रयोग करते हए ककसी 

गहन बात को भी सहिता स ेसामने रखते हैं। भिसका प्रमार् उनकी आलोचनात्मक 

कृभत ‘सहदी उपन्यास का इभतहास’ में भमलता ह।ै िब्दों द्वारा उपन्यास की भविेषता 

और भस्थभत को पािकों के सामने प्रस्तुत करत ेहए व ेभलखते हैं, “उपन्यास अपने समय 

का साक्षी होता ह,ै वह समय के साथ यात्रा भी करता ह।ै अपनी लगभग पाँच दिकों 

की यात्रा में सहदी उपन्यास ने दिे के बदलते हए िीवन यथाथण को उसके पूरे भवस्तार 

और वैभवध्य में गहरी सवंेदनिीलता के साथ प्रस्तुत ककया ह।ै इस अवधी में पररर्ाम 

और प्रकार दोनों दभृष्टयों से सहदी उपन्यास का अभूतपूवण भवकास हआ ह।ै िायद ही 

समकालीन यथाथण का कोई ऐसा पक्ष हो, िो उपन्यास की संवेदनिील पकड़ से छूट 

गया हो। भपछली आधी सदी में गाँवों की वास्तभवक सिदगी और उसमें आए बदलाव, 

स्त्री की परम्परागत द:ुख भरी दास्ता,ं उनके रूपांतरर् तथा सबभलकरर् की प्रकिया, 

दभलतों की नरकतकुय सिदगी और उनके उि खड़ ेहोने की सच्चाई, समाि के भपछड़ ेवगण 

का भवद्रोह, मध्यवगण का बहरंगी यथाथण, पररसर िीवन की भवकृभतयाँ, रािनीभत के क्षते्र 

में आयी भगरावट, कला, साभहत्य और पत्रकाररता के क्षेत्र की बदसूरत वास्तभवकता 

आकद सहदी उपन्यास में अपने यथाथण रूप में कदखाई दतेे हैं।”5 यहाँ यह स्पष्ट होता ह ैकक 

गोपाल राय द्वारा प्रयिु भाषा सरल और स्वाभाभवक ह।ै वे िनता की भाषा को 

साभहत्य में प्रयोग करने के आकांक्षी ह।ै 

 गोपाल राय उन आलोचकों में स ेहैं भिन्होंने आलोचना के माध्यम स ेिनता के 

यथाथण पर रभचत साभहत्य का मकूयांकन िनता की भाषा में ककया ह।ै भाषा के संदभण में 

गोपाल राय की केवल एक मात्र मौभलक कृभत ‘सहदी भाषा का इभतहास’ उपलब्ध होती 

ह।ै भिसमें व े सहदी भाषा के इभतहास को उिागर करते हए निर आते हैं। इसके 
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अभतररि वे अपनी भलभखत एवं वाभचक आलोचना में कई नय ेप्रभतमानों की सृभष्ट करत े

हैं। ऐस ेआलोचक गोपाल राय की आलोचनात्मक भाषा के संदभण मटुक नाथ चौधरी ने 

भलखा ह ैकक, “सहदी में बहत कम भवद्वान हैं िो डॉ. गोपाल राय िैसी सहि, सरल और 

स्पष्ट भाषा के स्वामी हों। मुझे तो डॉ. रामभवलास िमाण के बाद आचायण दवेेन्द्र नाथ 

िमाण, डॉ. नामवर ससह, डॉ. भवश्वनाथ भत्रपािी, डॉ. गोपाल राय िैसे इन भगने भवद्वानों 

की ही भाषा पसंद हैं।”6 

 कोई भी रचनाकार आलोचना कमण करन ेहतुे प्रवृि होता ह ैतो सवणप्रथम उसके 

समक्ष प्रश्न उपभस्थत होता ह ैभाषा को लकेर कक, आलोचना की भाषा कैसी हो? भाषा 

के संदभण में वह भवचाररत होता ह ै कक भाषा कौन-सी भाषा अपनाए?ँ साथ ही वह 

ककस भाषा को स्वीकृत करें िो उसके कथनों को पूर्ण अभभव्यभि प्रदान कर पाएगी। 

आलोचना प्रवाह की तरह होती ह ैिो अपने लक्ष्य की ओर यात्रा करती रहती ह।ै उस े

अभभव्यभि द्वारा एक सतू्र में बाँधकर प्रस्तुत करना एक गंभीर समस्या हैं। इसभलए 

आलोचना की भाषा पर भवचार करना टेढ़ी खीर के समान ह।ै 

 गोपाल राय की आलोचनात्मक कृभतयों को पढ़ने के बाद ज्ञात होता ह ै कक वे 

भाषा को सहि उत्पन्न नहीं मानते, वह अथाह सघंषों स ेभनर्ममत होती ह।ै कथा साभहत्य 

की आलोचना करते हए वे कथा और उपन्यासों की भाषा पर भवचार करते हए कहते हैं 

“कथा अथाणत समयानुिम में घटनाओं के भनयोिन में भाषा के उत्कृष्टतर गुर्ों का 

प्रकािन सीभमत मात्रा में संभव ह।ै भाषा की िभि, सौंदयण और सिणनात्मकता उपन्यास 

के अन्य पक्षों में भिनमें िीवन के उच्चतर मूकय अभभव्यि होते हैं, उिागर होते हैं।”7 व े

िीवन और साभहत्य के संघषण में भाषा को भनखरने के अभभलाषी ह।ै व ेआलोचना के 

मूकय और भाषा दोनों को सघंषों से भनर्ममत मानते हैं। इस सघंषण को व ेआलोचना की 

परंपरा में भी स्थान दतेे हैं। 
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 गोपाल राय भाषा को अन्य आलोचकों की भाँभत सरल ककन्तु गूढ़ न बनाते हए 

आलोचना में नये आदिों को स्थाभपत करने के आकांक्षी ह।ै इनकी भाषा में कई 

आलोचकों की भाषा का भवकभसत रूप कदखाई दतेा ह।ै िहा ँअन्य आलोचकों की भाषा 

धारदार िस्त्र की तरह प्रतीत होती हैं वहाँ गोपाल राय अपनी भाषा के िब्दों को बंदकू 

की गोली की भाँभत प्रयोग करते हैं। 

 गोपाल राय अपनी भाषा का स्वरूप समाने प्रस्तुत आलोच्य कृभत को दखेकर 

भनधाणररत करत े हैं। वैस े तो सरलता उनकी भाषा की प्रमखु भविेषता ह ै ककन्तु िहा ँ

आलोच्य कृभत के तेवर कदखाई दतेे हैं वहाँ वे तीखे प्रहार करन ेस ेनहीं चूकतें। ऐसी 

भस्थभतयों में वे भाषा का प्रयोग अस्त्र की भाँभत करते हए निर आते हैं। उनकी भाषा 

कोई िोभा की वस्तु नहीं ह ैभिस ेसंग्रह के रूप में संग्रभहत की िाए बभकक उनकी भाषा 

वह टंकार ह ै भिस ेआलोचना के क्षेत्र में ही नहीं बभकक पूरे भवश्व साभहत्य में सुना िा 

सकता ह।ै 

 गोपाल राय अपने समाि, साभहत्य और अपनों से िुड़ े आलोचक ह ै इसभलए 

उनकी आलोचना में भाभषक अपनेपन का भाव दभृष्टगत होता ह।ै अपनेपन के चलते 

उनकी रचनाओं में आस-पास के स्थाभनक िब्दों का प्रयोग अभधक दखेने को भमलता ह।ै 

इसभलए उनकी आलोचाना को पढ़ते हए अपनेपन का एहसास बार-बार पािक वगण को 

होता रहा ह।ै वे सरल, साधारर् में भवश्वास रखानेवाले व्यभि ह।ै इसभलए उनकी भाषा 

में अपनेपन की एक झलक निर आती ह।ै 

 गोपाल राय की आलोचना की भाषा पर भवचार करते हए यह दखेा िा सकता 

ह ै कक उनकी भाषा में पंभडताऊपन का अभाव ह।ै वे अपनी भाषा में पाररभाभषक 

िब्दवाली स ेबचाने की कोभिि करते हैं। साथ ही वे भाषा के अमूतणपन ढंग का कहीं-

कहीं प्रयोग करत ेहैं। क्योंकक अमूतणपन के पररदशृ्य में ऐभतहाभसक तथ्यों की भाषा साथ 

चलती ह ैभिसमें वे हमेिा संतुलन बनाए हए निर आते हैं। इनकी भाषा में िहाँ अपार 
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पािकीय सौंदयण हैं, वही वे अपने सौष्ठव एवं सरंचना की ताकत से पािक वगण को अपने 

ओर आकर्मषत करन ेमें सफल रह ेहैं। उनकी भाषा अन्य आलोचकों के मायने कसी हए 

प्रतीत होती ह ैभिसमें कुछ अपवादों को छोड़कर अपव्यय और भनरथणकता नहीं हैं। 

 गोपाल राय को भाषा के भगरते स्तर पर सचता रही ह।ै इसभलए वे िास्त्रीयता के 

बंधन स ेभाषा को मिु करना चाहते हैं। उनकी रचनाओं को पढ़ने स ेज्ञात होता ह ैकक 

वे कहीं न कहीं संकेतात्मक रूप में भाषा की िकड़न को तोड़ना चाहते हैं भिसस े

आलोचना सदा पिनीय बनी रह।े 

 उनकी रचनाओं से स्पष्ट होता ह ै कक उनकी भाषा अत्याभधक िीवंत और 

प्रभाविाली ह।ै उनकी भाषा में सचतनिीलता के साथ काव्य-िास्त्र स ेिुड़ ेसमीकरर् 

भमलते हैं। उनकी भाषा में कहीं भी पांभडत्य नहीं झलकता। वस्तुओं और व्याख्याओं को 

उत्कृष्ट भाषा में भलखने की परंपरा उन्हें आदिणवादी आलोचकों से भमली हैं भिसे व ेपूरी 

ईमानदारी से भनभाते रह ेहैं। 

 गोपाल राय की भाषा लोकिीवन स े स्वयं को समृि करती ह।ै उनकी 

आलोचनात्मक कृभतयों में लोकनुभाव की भाषा का उिम उदाहरर् दखेा िा सकता ह।ै 

इसी प्रकार की भाषा व ेउपन्यास के भलए भी उपयुि मानते हैं। इनके संदभण में मधुरेि 

कहते हैं कक, “उनकी दभृष्ट में उपन्यास के भलए आदिण भाषा वह ह ैिो क्षेत्रीय बोभलयों 

का भरपूर लाभ दकेर भी, एक भाषा के रूप में सहदी की पहचान को बाभधत न करे।”8 

वे अपनी रचना िलैी को िास्त्रीय बोभझलता स ेदरू रखने का प्रयास करते हैं। संस्कृभत 

और परंपरा से प्रात िब्दों के दरुुपयोग से वे हमेिा बचते हैं। अपनी रचनाओं में व े

करिन िब्दावली से ज्यादा वे स्वर को महत्व दतेे हैं भिस कारर् अलकंार की प्रवृिी 

उनकी भाषा में कम कदखाई दतेी ह।ै 



231 
 

 गोपाल राय आलोचनात्मक वाद-भववादों में कम ही कदखाई दतेे हैं ककन्तु िहाँ 

भी व ेवाद में भघरे वहाँ उन्होंने अपने भवरोभधयों की भाषा स ेिब्द चुनकर उनपर ही व े

प्रहार करते हए निर आते हैं। उनके सीधे और सरल लगने वाले िब्दों में वं्यग्य के 

प्रवाह को भी महससू ककया िा सकता ह।ै वे संस्कृत, फारसी, उदूण और अगें्रिी के ज्ञाता 

हैं, इसभलए व ेदिेी और भवदिेी भाषा के िब्दों का प्रयोग बड़ी सूझ-बुझ के साथ करत े

हैं। वे भवदिेी िब्दो प्रयोग के भवरोधी नहीं ह ैककन्तु वे मानते हैं कक इनका प्रचुर मात्र में 

प्रयोग सहदी भाषा के भलए घातक हो सकता ह।ै व ेकहते हैं “ककसी भी भाषा के भलए 

अपने दरवािे भखड़ककयाँ इस प्रकार बंद नहीं करने चाभहए कक उसमें बाहरी िब्द घसु 

नहीं पाए, पर भवदिेी अपररहायण िब्दों को अपनाना और उनसे अपनी भाषा को 

आिांत कर दनेा एक बात नहीं ह।ै”9 

 लोकोभियों और मुहावरों का प्रयोग इनकी रचनाओं में कम कदखाई दतेा हैं 

ककन्तु वे भाषा के संदभण में इनकी महिा को स्वीकारते हए कहते हैं, “मुहावरे िीवन 

भाषा के अभभन्न अंग होते हैं।”10 साथ ही व ेवाक्य रचना के महत्व को प्रभतपाकदत करत े

हए कहते हैं, “वाक्यरचना सिणनात्मक भाषा का महत्वपूर्ण अंग हैं।.....”11 उनकी 

आलोच्य कृभतयों के अध्ययन स ेहम ेउनकी वाक्य-रचना का पररचय भमलता ह।ै अपनी 

रचनाओं में वे वाक्य में कहीं भी अधरूापन नहीं छोड़ते। वाक्य को हमेिा पूर्णत्व प्रदान 

करना वे अपना कतणव्य समझते हैं। 

 गोपाल राय ने भारतीय परंपरा के साथ आधुभनकतावादी आलोचकों का गहन 

अध्ययन ककया ह।ै इसभलए उनकी आलोचन में नयी आलोचना में प्रयुि होनेवाल े

सृिनिीलता, सपाटबयानी, भवसंगभत, भवडम्बना, अनुभूभत की िरटलता आकद स े

संबंभधत िब्दों का प्रयोग भमलता ह।ै उन्होंने सदा अपने लेखन द्वारा आलोचना के भलए 

आवश्यक सरल, स्पष्ट, पारदिणक और भवचारोििेक भाषा प्रस्तुत करन ेका प्रयत्न ककया 



232 
 

ह।ै अपनी भाषा और सचतनिीलता के भलए गोपाल राय सहदी आलोचना में महत्वपूर्ण 

स्थान रखते हैं। 

 भल ेही गोपाल राय की भाषा िलैी में भाषा वजै्ञाभनकता का कोई भनयम या 

पाररभाभषक िब्दावली का कोई प्रयोग नहीं भमलता हो ककन्तु समाि, साभहत्य और 

भाषा के भवकास को लकेर उनकी भाषा पूर्णत: पररभचत निर आती ह।ै इनकी भाषा 

तत्कालीन समाि में स्पधाण में खड़ ेआम आदमी की भाषा ह ैिो आलोचना में सरल 

भाव स ेफलती-फुलती और अपनी भिज्ञासाओं को आम आदमी तक पहचंाने का प्रयास 

करती ह।ै एक आलोचक िब अपने समय की समस्याओं स ेदो-चार होना छोड़ दतेा ह ै

तब वह एकांगी और अकेला हो िाता ह ैऔर यही अकेलापन और एकांगीपन उसकी 

भाषा में भी कदखाई दतेा ह।ै पररर्ाम यह होता ह ैकक ऐसे समय से भनकली आलोचना 

की भाषा प्रकट रूप से सूक्ष्म लगती ह ै ककन्तु वास्तभवक रूप में वह सपाट होती ह।ै 

इसके भवपरीत कुछ आलोचकों की भाषा में कुछ तीव्र एवं आिामक तेवर कदखाई देते हैं, 

वहाँ आलोचकों की भाषा को गहरा आघात लगता ह ैऔर आलोचना में प्रयुि पदों की 

प्रमाभर्कता पर संदहे की भस्थभत उत्पन्न होती ह।ै इसस ेआलोचना में अस्पष्टता कदखाई 

दतेी ह ैक्योंकक कुछ आलोचक भाषा प्रभाव के कारर् कुछ िब्दों को अस्पष्ट ही रहन े

दनेा चाहते हैं। भिस सदंभण में नामवर ससह भलखते हैं, “स्पष्ट लक्ष्य वाला भवचारक 

अस्पष्ट स ेअस्पष्ट अवधारर्ा को भी भवचार और भवश्लेषर् के िम में अभीष्ट भनभितता 

प्रदान करा दतेा ह।ै उदाहरर् के भलए ‘ईमानदार’ िब्द। ईमानदारी भी ‘प्रमाभर्कता’ स े

कम अस्पष्ट नहीं ह ैऔर नई कभवता की चचाण में इसका खूब उपयोग ककया गया, यहाँ 

कक प्रयोगकताण ने ककसी के मन में इसकी वस्तुभनष्ठ यिुता के भनभणय का प्रश्न भी नहीं 

उिाने कदया। सभंव ह ैउनके लक्ष्य की प्राभत के भलए यह पयाणय भनभित और स्पष्ट रहा 

ह।ै”12 गोपाल राय की आलोचना की भाषा ऐसी कई अस्पष्टताओं स ेकोसों दरू ह।ै 
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 अंत में कहा िा सकता ह ै कक गोपाल राय की आलोचना की भाषा सरल, 

साधारर्, सहि होने के कारर् आलोचना में सृिनात्मक आयामों को खोलने और 

भनरंतर संवाद बनाए रखने का प्रयास करती ह।ै गोपाल राय का व्यभिमत्व 

संवेदनिील ह ै भिस कारर् उनकी भाषा में सौज्वलता, प्रभावमयता और आत्मीयता 

कदखाई दतेी ह।ै िो उन्हें अपने समकालीन आलोचकों से अलग करती ह।ै वे केवल पाि 

के मकूयांकन तक ही सीभमत नहीं रहत ेबभकक अपनी आलोचना की भाषा द्वारा पािक 

की संवेदनाओं को छूने का एक सफल प्रयास करते कदखाई दतेे हैं। िरटल भवषयों के 

चलते भी वे अपनी भाषा के स्तर पर पररवतणन न करते हए अपने भवचारों और 

अभभव्यभियों के माध्यम स ेपािक वगण को अपने अपनेपन के तत्व से िोड़ ेरखते हैं। 
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उपसहंार 

  आलोचना अर्ाात किसी रचना िे गुण-दो परखना या पररभाषित िरना नहीं ह ै

उसिा िाया लखेि िी षिशेिताओं िो उजागर िरन ेिे सार्-सार् उसिी षिचारधारा 

िो स्पष्ट िरते हुए उसिी अंत: िृषतयों िी छान-बीन िरना ह।ै आलोचना िा िाया 

सरल नहीं ह,ै ऊपरी तौर पर यह िाया साधारण लगे किन्तु व्यिहार में यह अषधि  

िरिन ह।ै आलोचना िा िाया दो धारी तलिार िे समान ह।ै षजसे अंत ति ले जाने िे 

षलए एि आलोचि िो सकू्ष्म पयािेक्षि, गहन अध्येयता, षनष्पक्षता आकद गुणों स ेलसे 

होना चाषहए। आलोचि िे यह गुण हर किसी िो प्राप्त नहीं होते लेकिन गहन अध्ययन 

और सतत अभ्यास स ेव्यषि एि अच्छा आलोचि बन सिता ह।ै आलोचना िी प्रर्म 

मााँग यही ह ैकि आलोचि षििय िा गहराई स ेअध्ययन िर समस्या िी मूल जड़ ति 

जाए ताकि षििय िी सकू्ष्मता स ेिह पररषचत हो सिे। आलोचना िी यह मााँग गहन 

चचतन और अध्ययन िरने िाला व्यषि ही पणूा िर सिता ह ै और समाज में िेिल 

अध्यापि ही ऐसा व्यषि ह ै जो इस िसौटी पर खरा उतरता ह।ै शायद इसीषलए 

अषधितर उच्चिोरट िे आलोचि जैस.े रामचंद्र शुक्ल, आचाया हजारी प्रसाद षििेदी, 

रामषिलास शामा, नामिर चसह आकद सभी अध्यापि रह चुिे हैं। इनिे अध्यापिीय 

िमा स ेही इन्हें एि प्रषतषष्टत आलोचि िे रूप में पहचना जाता रहा ह।ै ऐसे ही प्रमखु 

आलोचिों में महत्िपूणा स्र्ान रखते हैं गोपाल राय। 

 गोपाल राय िा स्र्ान िर्ालोचना िे क्षेत्र में महत्िपूणा मना जाता ह।ै उन्होंने 

अपने आलोचना िमा से चहदी आलोचना िो नया आयाम कदया ह।ै ‘समीक्षा’ पषत्रिा िे 

माध्यम स े साषहषत्यि िृषतयों िी आलोचना िर िई महत्िपूणा रचनाओं और 

रचनािारों िा पािि िगा स ेपररचय िरिाया ह।ै िर्ा साषहत्य िी आलोचना िरत े
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हुए िई सारे उपन्यास और िहाषनयों िी आलोचना िर उनिी सही पहचान पािि 

िगा िो िराई हैं। इन्होंने समिालीन साषहत्य िे सार् एि न्यायपूणा संबंध स्र्ाषपत 

किया हैं। 

साषहत्य िे िारा ही समाज िो अनुभूत किया जा सिता ह।ै समाज िा यर्ार्ा 

चेहरा एि साषहत्यिार अपनी िृषतयों िे माध्यम से प्रस्तुत िरता ह।ै समाज िे प्रषत 

हर आलोचि और साषहत्यिार िे अपने अलग षिचार होते हैं। हर िोई अपने-अपने 

दषृष्टिोण से समाज िो दखेता ह ैऔर साषहत्य िा षनमााण िरता ह।ै गोपाल राय िा 

साषहत्य एिं उनिी आलोचनाएाँ पढ़ने पर ऐसा ज्ञात होता ह ै कि उन्होंने किसी 

षिचारधारा िे प्रिाह में बहिर इषतहास और आलोचना नहीं षलखी बषकि समाज और 

साषहत्य िे प्रषत इनिी सोच, समझने िा ढंग, षिचार और रचनात्मि स्िभाि स्ितंत्र 

और प्रमाषणि ह।ै 

गोपाल राय ने अनेि आलोचनात्मि गं्रर्ों िी रचना िी हैं और ‘समीक्षा’ 

पषत्रिा िा सम्पादन िर अनेि िृषतयों िी आलोचनाएाँ िी ह।ै परंतु उपन्यास आलोचि 

और इषतहासिार िे रूप में उन्हें अषधि ख्याषत षमली ह।ै िे आलोचना िी ओर 

इसषलए प्रिृत्त हुए कि साषहत्य में सच िी बात िो जोर दिेर िह सिे। उनिा 

आलोचना िमा िस्तुपरि और षिश्वसनीय ह।ै िे एि तटस्र् आलोचि माने जाते हैं। 

उनिी आलोचना दषृष्ट िा एि पक्ष यह भी ह ैकि उन्होंने राजनैषति, सामाषजि और 

साषहषत्यि घटनाओं िा और पररिेशों िा ब्यौरा बेहद सूक्ष्मता स ेकदया ह।ै 

गोपाल राय िो िेिल िहानी और उपन्यास िा आलोचि माना जाए ऐसा नहीं 

ह,ै उन्होंने चहदी भािा और षिमशों पर भी लगातार अपनी िलम चलाई। ‘अपभ्रंस और 

चहदी समस्या’, ‘निजागरण’, ‘चहदी िी बोषलयों िी समस्याएाँ’, ‘चहदी उदूा षििाद’ 

आकद षिियों पर उनिा लेखन िाया सराहनीय ह।ै 
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गोपाल राय िे साषहषत्यि व्यषित्ि िा दसूरा पक्ष यह ह ै कि ि े एि िुशल 

सम्पादि भी ह।ै ि ेलग भाग चार दशिों ति ‘समीक्षा’ पषत्रिा िे सम्पादि रह।े इस 

पषत्रिा िा प्रिेशांि जुलाई 1967 में प्रिाषशत हुआ। गोपाल राय िे संपादित्ि में 

चहदी साषहत्य में िेिल रचनाओं िी समीक्षा िो आधार मानिर षनिलने िाली पहली 

पषत्रिा ह।ै गोपाल राय िे योगदान से ‘समीक्षा’ िे प्रर्म ििा िी समाषप्त पर ही 45 

उपन्यासों, 18 िहानी-संग्रहों, 37 िषिता-पुस्तिों, 5 नाटिों, 30 आलोचना गं्रर्ों 

तर्ा 45 षिषिध षिियों िे पुस्तिों िी समीक्षाएाँ प्रिाषशत हो चुिी र्ी। गोपाल राय ने 

‘समीक्षा’ िे इस लक्ष्य िो प्राप्त िरने िे षलए बहुत संघिा किया। ‘समीक्षा’ पषत्रिा िारा 

ही उन्होंने पािि िगा िो िई उपन्यासों और िहाषनयों स ेपररषचत िराया। ि ेबहुत 

षनष्पक्ष, पररश्रम और िताव्यषनष्ठ संपादि िे रूप में बहुत लम्बे समय ति ‘समीक्षा’ 

पषत्रिा संपादन िरते रह।े 

 चहदी आलोचना िा इषतहास रीषतिाल से र्ोड़ा पहले शरुू होता ह।ै ऐसा माना 

जाता ह ै कि ‘षहततरंषगणी’ िे लेखि िृपाराम चहदी िे पहल ेिाव्यशास्त्री र्े। लेकिन 

चहदी में ‘िाव्य रीषत’ िा सम्यि समािेश सबसे पहल े आचाया िेशि ने ही किया,  

षजसिा अनुिरण परिती रीषतिालीन आचायों और लक्षणिारों ने किया। चहदी में 

िाताा-गं्रर्ों,  भिमालों और उनिे टीिा-गं्रर्ों िे रूप में आलोचना िी जो प्राचीन 

परंपरा षमलती ह,ै िह षनिःसंदहे चहदी आलोचना िा प्रिेश िार ह।ै लेकिन आचायात्ि 

और िषित्ि िे एिीिरण िे इस दौर में आलोचना लक्षण, उदाहरण और टीिाओं ति 

ही सीषमत र्ी। साषहत्य में चहदी आलोचना िे षििास िो षिषभन्न अिस्र्ाओं िे 

माध्यम से दशााया जाता रहा ह।ै 



238 

 

भारतेन्द-ुिाल चहदी आलोचना िा पुनजाागरण िाल िहा जाता ह।ै गद्य िे 

षििास िा प्रारषम्भि िाल होने िे िारण इस यगु िी चहदी आलोचना भािा आकद िी 

दषृष्ट से इतनी पररषनषष्ठत और प्राणिती नहीं र्ी। इस िाल िे साषहत्यिारों ने षििास 

मागा िी ओर प्रिृत्त किया। अत: गद्य िी अन्य षिधाओं िे समान इस िाल िो हम चहदी 

आलोचना िा प्रित्तान िाल भी िह सिते हैं। भारतेन्द-ुयुग िी आलोचना पद्धषत िी 

प्रमुख षिशेिता यह ह ै कि उसने अपने आपिो प्राचीन परम्परा से षभन्न िरते हुए 

संस्िृत साषहत्य-समीक्षा एिं पाश्चात्य समीक्षा पद्धषत िे सार् समषन्ित िरने िा प्रयत्न 

किया। अर्ाात भारतेन्द-ुयुग िे आलोचनात्मि लेखों में पाश्चात्य एि ंससं्िृत समीक्षा-

पद्धषत दोनों िे षसद्धांतों िा समन्िय कदखायी दतेा ह।ै  

षििेदी-युग में चहदी-आलोचना िा व्यापि षििास एिं प्रभूत उत्ििा हुआ। इस 

युग िी सबस े बड़ी उपलषब्ध संस्िृत समीक्षा षसद्धान्तों िा पुनराख्यान िरिे तर्ा 

पाश्चात्य समीक्षा षसद्धांतों िो भारतीय संस्िारों िे अनुिूल ढालिर, दोनों िे समषन्ित 

आधार पर चहदी िे षलए उषचत शास्त्रीय समीक्षा षसद्धांतों िा षनमााण माना जा सिता 

ह।ै सार् ही इन षसद्धांतों िा उषचत उपयोग िरते हुए व्यािहाररि समीक्षा िी 

व्याख्यात्मि पद्धषत िे षििास िो इस युग िी दसूरी महती उपलषब्ध मान सिते हैं। 

इनिे अषतररि इस युग एि बहुत बड़ी उपलषब्ध ह ैिृषतयों िे मूकयांिन में सामाषजि 

मूकयों िो महत्ि दनेे िी परम्परा िा षििास। यह परम्परा भारतेन्द-ुयुग में प्रारम्भ हुई 

र्ी। 

भारतेन्द-ुयुग िे लेखिों ने आलोचना िी षजस परम्परा िो जन्म कदया और 

महािीर प्रसाद षििेदी ने षजसिा षििास किया, उसिी चरम पररणषत आचाया 

रामचन्द्र शुक्ल जी िी आलोचना में हुई। शुक्लजी ने िषिता िो अपेक्षािृत बृहतर ि 

उदात्त भूषम पर प्रषतषष्ठत किया। व्यािहाररि समीक्षा िी दषृष्ट स ेउनिी िुछ िृषतयााँ 

षिशेि रूप से उकलेखनीय हैं। तुलसीदास, सूरदास, जायसी इत्याकद िे ग्रन्र्ों िी 



239 

 

समीक्षाएाँ एिं भूषमिाएाँ व्यािहाररि समीक्षा िी दषृष्ट से चहदी समीक्षा-साषहत्य में 

अपना स्र्ान बना चुिी ह ै तर्ा भािी आलोचिों िे षलए ि े प्ररेणा िी स्रोत बनीं। 

आचाया शुक्ल िी समीक्षा पद्धषत में पाश्चात्य िैज्ञाषनिता अर्ाात् िाव्य िे षिश्लेिण, 

प्रयोजन, व्याख्या, स्पष्टता, गंभीरता आकद गुण कदखलाई पड़ते हैं। आचाया शुक्ल िी 

दषृष्ट संस्िृत जीिन से असंपृि िलािाद पर उन्होंने भरपूर आक्रमण किय।े समय-समय 

पर यूरोप से उिने िाल ेसाषहषत्यि-िलात्मि फैशनों िे प्रषत उनिी रूषच िभी नहीं 

रही। शुक्लजी िा सम्पूणा चचतन उनिी प्रोढ़ता, अध्ययन, सूक्ष्म षिश्लेिण-षििेचन तर्ा 

मनन िा ही पररणाम ह।ै शुक्ल जी िी स्र्ापनाएाँ सुचचत्य ह।ै शुक्ल जी ने जो भी सोचा, 

िह गहन और ििों िे अध्ययन-मननिे बाद षसद्धान्त रूप में स्र्ाषपत किया। शुक्लजी 

से षबना टिराये चहदी समीक्षा िे क्षते्र से षनिला नहीं जा सिता। 

शुक्लोत्तर चहदी आलोचना िा षििास शुक्ल जी मान्यताओं िे सार् टिराहट िे 

सार् शुरू हुआ। टिराने िालों में छायािाद िे प्रषत सहानुभूषत रखनेिाल े रचनािार 

और समीक्षि र्े। चहदी अलोचना िो जो प्रौढ़ता और  सुव्यिस्र्ा आचाया शुक्ल ने 

प्रदान िी र्ी, उस ेआगे ल ेजाने िा चुनौतीपूणा िाया नन्द दलुारे िाजपेयी,  हजारी 

प्रसाद षििेदी और डॉ. नगेन्द्र िी महान त्रयी ने किया। य ेतीनों अलग-अलग षिियों 

पर शुक्ल जी स ेटिराये  भी। 

समाजशास्त्र, अर्ाशास्त्र, और राजनीषत िे क्षते्र में जो िुछ माक्सािाद ह,ै साषहत्य 

में िही प्रगषतिाद ह।ै संिुषचत और साम्प्रदाषयि अर्ा में माक्सािादी जीिन-दशान िे 

आधार पर साषहत्य िी श्रेष्ठता, उपादयेता और स्र्ाषयत्ि िा मूकयांिन िरना 

प्रगषतिादी समीक्षा हैं। माक्सािादी समीक्षा-पद्धषतिा प्रादभुााि िस्तुत: रूप-पक्ष पर 

षिशेि रूप स े अिलषम्बत स्िच्छन्दतािादी समीक्षा-पद्धषत िे षिरोध में हुआ ह।ै 
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स्िच्छंदतािादी समीक्षा-पद्धषत िे मलू में व्यषि-षििास िी भािना से अनुप्राषणत 

जीिन-दषृष्ट समाषहत ह।ै जबकि माक्सािादी समीक्षा-पद्धषत िे मलू में समाज-चचतन 

एिं व्यापिता िा अभाि ह।ै पर षिश्लेिण क्षमता तर्ा साषहत्य िो समाज िे पररप्रेक्ष्य 

में दखेने िी दषृष्ट ह।ै 

प्रयोगिाद िा प्रारंभ ‘तारसप्ति’ (1943) स ेमाना जाता ह।ै इसिे उन्मिेिाल 

में आलोचिों िे पास िुछ िोस एिं दढ़ृ षिचारधारा न होने िे िारण िे मात्र षशकपि 

तर्ा मागा-अन्िेिि िहलाये। िे िषि इस युग िी िाव्य-प्रिृषत्त िे आलोचि ह,ै जो इस 

प्रिृषत्त िो छायािादी प्रिृषत्त स ेश्रेष्ठ मानते हैं। प्रयोगिादी िषि एिं आलोचि जीिन में 

प्रयोग िो महत्ि दतेे हुए प्राचीन रूकढ़िादी परम्पराओं िो तोड़ना चाहते हैं। उनिे 

अनुसार, छायािाद और प्रयोगिाद अब पुराने हो चुिे हैं। इन िादों िे िाव्य-प्रषतमान 

भी षघस-ेषपटे हैं। अत: ये िषि-आलोचि निीन प्रयोग िे षहमायती हैं। य े आलोचि 

स्ियं अपने समर्ान में तिा  प्रस्तुत िरते हैं, किन्तु उनिे षिचारों में एिमानता िा 

अभाि होने िे िारण किसी तिा  िे िारा उन्हें पुषष्ट प्रदान िरना असभंि सा प्रतीत 

होता ह।ै 

स्ितन्त्रयोत्तर चहदी आलोचना बहुआयामी रही। डॉ. नन्ददलुारे िाजपेयी, डॉ. 

हजारी प्रसाद षििेदी, डॉ. नगेन्द्र, डॉ. रामषिलास शमाा आकद आलोचि संक्रांषत िाल 

िे समीक्षि रह।े हजारी प्रसाद जी िा सांस्िृषति मानितािाद, आचाया नन्ददलुारे 

िाजपेयी िा सौन्दयािाद तर्ा सौष्ठििाद, डॉ. नगेन्द्र िी मनोिैज्ञाषनि पद्धषत तर्ा 

भािा शलैी िी सुस्पष्टता, डॉ. रामषिलास शमाा िी माक्सािादी भारतीय दषृष्ट आकद ने  

अपने युग पर व्यापि प्रभाि डाला। डॉ. षििदेी ने िबीर िो मानितािादी दषृष्ट से 
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दखेा और निीन मकूयांिन प्रस्तुत किए, तो नन्ददलुारे िाजपेयी ने प्रसाद िे िाव्य-

सौन्दया िो अपनी समीक्षा िा आधार बनाया। 

स्िच्छन्दतािाद एि ऐसा साषहषत्यि आन्दोलन ह,ै षजसने नये षिज्ञान िी 

यर्ार्ािादी मान्यताओं िो आत्मस्त् िरते हुए उस े मानितािादी रूप कदया ह।ै इस 

आन्दोलन ने भािुितापूणा होने िे िारण अत: संषश्लष्ट जीिन रचना-प्रणाली िो जन्म 

कदया। इस गषतशील स्िच्छन्दतािादी आन्दोलनने तिा  िे बल पर प्राचीन रूकढ़िादी 

परम्पराओं िो समाप्त िरिे उनिे स्र्ान पर भािात्मि ढंग स े निीन संस्िृषत िे 

पुनर्ननमााण िा िाया किया। स्िच्छन्दतािादी िषियों िो युग िे परम्परािादी षिचारिों 

िे प्रबल आघातों िो सहन िरते हुए अपना रास्ता बनाना पड़ा। अत: इनिा मागा िांटों 

से भरा र्ा। किन्तु इस यगु िे िषियों ने बड़ ेसाहस िे सार् बाधाओं िो दरू िर अपना 

मागा प्रशस्त किया। चहदी में इस महत्िपूणा िाव्य-चचतन िी हकिी-फुकिी समीक्षाएाँ तो 

दषृष्टगत हो जाती ह,ै किन्तु षसधान्तों पर अषधि षिचार नहीं हुआ। 

समिालीन चहदी आलोचना ‘आलोचना’ िो भी रचना िे रूप में दखेे जाने िी 

प्रस्तािना िरती ह।ै यह आलोचना में रचनात्मि िे षलए पयााप्त स्पसे िी मााँग िरती 

ह।ै अपनी राजनीषति दषृष्ट में यह अपनी पूिाती आलोचना से अषधि संतुषलत कदखाई 

पड़ती ह।ै इस दौर में िषिता िी आलोचना िे सार्-सार् िर्ालोचना और 

नाट्यलोचना िा भी षििास हुआ ह।ै चहदी आलोचना िे समिालीन पररदशृ्य में 

परम्परा संिाद िी प्रिृषत्त भी बढ़ी ह।ै 

अंततिः इस प्रिार चहदी आलोचना भारतेंद ु युग से लेिर समिालीन पररदशृ्य 

ति एि षनरंतर आरोही क्रम में षििषसत होती रही ह।ै आरंषभि दौर में जहााँ साषहत्य 

िे मानिीिरण और आलोचना िी भािा िे षनमााण िी चचता िें द्र में र्ी,  िहीं बीच िे 

दौर में आलोचना षिषभन्न गुटों में बटीं हुई। समिालीन दौर िाफी हद ति चहदी 
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आलोचना िी पररपक्वता िा दौर ह।ै और आज आलोचना में षिचार िा आग्रह तो ह ै

पर िह षिचारधारा िे खूंटे में बंधी हुई नहीं ह।ै िह न तो िला िो ही साषहत्य िा 

पयााय मान रहीं ह,ै न तो िह रचना िे रूप िे प्रषत पूणात: उदासीन ह।ै 

 आलोचना िी बात िरते हैं तो िर्ा-साषहत्य िे आलोचिों में एि ऐसा शे्रष्ट 

आलोचि सामने आता ह ैषजन्होंने चहदी साषहत्य िो िुछ ऐसी आलोच्य िृषतयां प्रदान 

िी ह ै षजसिे तोड़ िी रचनाएाँ आलोचि नहीं िर पाय े ह ै िह आलोचि ह ै 'गोपाल 

राय'। षजन्होंने चहदी िर्ा-साषहत्य िो एि अलग ही नजररए स े दखेा और उसिी 

व्याख्या भी एि अलग तरह स ेिी। गोपाल राय िे आलोचना िमा में रचना िा सत्य 

और उसिी अिधारणा अर्िा उद्घाटन ही प्रमखु ह।ै इसिे पीछे उनिी यह दषृष्ट र्ी िी 

आलोचिीय तटस्र्ता, धैया और षििेि और िाद तर्ा षििाद संचाषलत आलोचना 

मूलतिः आलोचना नहीं हैं। इसषलए उनिे षिषिध पहल ूहमारे सामाने प्रस्तुत होते हैं। 

 गोपाल राय िे सम्पादिीय व्यषित्ि िे महत्ि िो दो िायो स ेदखेा जा सिता 

ह।ै पहला ह ै तैमाषसि पषत्रिा 'समीक्षा', दसूरा ह ै 'चहदी साषहत्याब्द िोश' और अन्य 

षिियों पर उनिा संपादन िाया। 'चहदी साषहत्याब्द िोश' में िस्तुत: एि ििा में 

प्रिाषशत चहदी रचनाओं िा आलेखन और चसहािलोिन िरन ेिा प्रयास किया र्ा। 

गोपाल राय ने 'साषहत्याब्द िोश' िे अलािा और अन्य प्रमखु पुस्तिों िा सम्पादन 

किया ह।ै  गोपाल राय 'समीक्षा पषत्रिा' िे संपादि र् ेऔर स्िाषमत्ि आषधिार उन्हीं 

िे पास र्ा। ऐसा संपादि समाज िा अगुआ होता ह।ै िह अपने पररिेश िे प्रषत सहग 

रहता ह।ै उसिे षलए यह पद व्यापार, पेशा नहीं होता बषकि नैषति षजम्मेदारी ह।ै 

गोपाल राय अपने लेखन में आलोचना िो बहुत महत्ि दतेे हैं। साषहषत्यि क्षते्र 

में उनिी आलोचना अत्यंत महत्िपूणा स्र्ान रखती ह।ै षजस प्रिार उन्होंने चहदी 
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उपन्यास या अन्य षिधाओं िी आलोचना िी उसी प्रिार िहाषनयों से लिेर भी उनिे 

लेखन में आलोचनात्मि दषृष्ट पायी जाती ह।ै उन्होंने चहदी िहानी िा इषतहास में 

िहानी लेखन िो लेिर अपने षिचार व्यि किया ह।ै ‘चहदी िहानी िा इषतहास’ अब 

ति तीन भागों में षिभाषजत हैं। उन्होंने िहानी िे इषतहास िो बढे षिस्तार स ेषिश्लेिण 

िरने िी िोषशश िी ह।ै िहानी िे इषतहास में गोपाल राय ने िहानी िा उद्भि एिं  

षििास स ेलेिर अब ति िी यात्रा और चहदी िहानी शब्द से लेिर भािा िी संरचना 

ति िो ध्यान में रखिर िहाषनयों िी आलोचना िी ह।ै 

गोपाल राय ने उपन्यासों िी आलोचना िर अनेि उपन्यासों िो चहदी 

आलोचना में महत्िपूणा स्र्ान कदलाया ह।ै गोपाल राय िे षििेचन स े किसी िी 

असहमषत हो सिती ह ै पर ध्यान रह े कि किसी भी आलोचि या इषतहासिार िी 

अपनी समझ, दषृष्ट और षिचारधारा होती ह।ै अर्ों िी सहमती असहमषत िी सभंािना 

होते रहती ह।ै गोपाल राय चहदी िर्ा साषहत्य पर एि लम्बे समय ति षिचार िरत े

रह ेऔर चहदी आलोचना िे षििास िो भी आगे ले जाने में महत्िपूणा भूषमिा षनभाते 

रह।े उनिी िर्ालोचना से हम पररषचत ह,ै अब यहााँ उपन्यास िे षििय से संबंषधत 

उनिी आलोचना दषृष्ट दखेना संगत ह।ै िैस ेउन्होंने उपन्यासों िो लेिर ‘साषहत्याब्द 

िोश’ रचा और ‘उपन्यास िोश’ भी तैयार किया। इतना हीं नहीं बषकि ‘उपन्यास िी 

संरचना’ , ‘चहदी उपन्यास िा इषतहास’  और उपन्यासों से सबंंषधत स्ितंत्र 

आलोचनात्मि पुस्तिें  षलखिर चहदी िर्ालोचना में उकलेखनीय योगदान कदया। 

गोपाल राय चहदी साषहत्य में एि महत्िपूणा इषतहासिार और आलोचि िे रूप 

में बड़ी पहचान बनायी ह।ै क्योंकि उन्होंने  समीक्षा पषत्रिा िा संपादन िरत े हुए 

षपछले बीस-तीस ििो से उनिी पहचान एि गंभीर आलोचि िे रूप में बन गयी। 

उन्होंने चहदी में िर्ा साषहत्य िा इषतहास बड़ ेही सटीिता से साषहत्य िो कदया ह।ै 
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ख़ास तौर पर चहदी उपन्यास चहदी िहानी िी षिस्तृत इषतहास सम्बंषधत बड़ी 

महत्िपूणा किताबें चहदी पािािों िे षलए षलखी ह।ै 

गोपाल राय िो गूढ़, गंभीर और आलोचनिादी प्रिृषत्त िे व्यषि िहा जा सिता 

ह।ै उन्हें पररपणूा रूप स े उपन्यास िे आलोचि माना जाता ह।ै उन्होंने अपने षिचार 

और चचतनशीलता पर उपन्यास िे आलोचना क्षेत्र में नया षक्षषतज प्रदान किया। चहदी 

उपन्यास आलोचना िे मागा पर चलिर चहदी उपन्यासों िो नया मोड कदया। उपन्यास 

आलोचना िे क्षेत्र में गोपाल राय िा पदापाण 1965 में हुआ। इनिा प्रर्म शोध 

प्रबंध ‘चहदी िर्ा साषहत्य और उसिे षििास पर पाििों िी रूषच िा प्रभाि’ गं्रर् 

षनिेतन, पटना स े प्रिाषशत हुआ। इस शोध प्रबंध उन्होंने चहदी िर्ा साषहत्य पर 

षिचार िरते हुए उपन्यास िे षििय, भािा और षशकप पर अषधि ज़ोर कदया र्ा।  

गोपाल राय िे शोध प्रबंध से लेिर अपनी पुस्ति ‘चहदी उपन्यास िा इषतहास’ 

ति िा समय उनिे शैशि स ेप्रौढ़ होने िो दशााता ह।ै इस समय िाल में हुए पररितानों 

में लगातार उन्होंने अपने आप िो संतुषलत किया ह।ै ‘चहदी उपन्यास िा इषतहास’ में 

किया गया िाल षिभाजन गोपाल राय िे उत्तरोत्तर प्रौढ़ होती आलोचिीय दषृष्ट िा 

पररचय दतेा ह।ै  

अपनी रचनात्मिा िो आगे बढ़ाते हुए गोपाल राय ने ‘चहदी उपन्यास िोश’ िा 

षनमााण किया जो दो खडंो में षलखा गया ह।ै प्रर्म खंड िा प्रिाशन 1968 और षितीय 

खंड िा प्रिाशन 1969 में हुआ। अपने इस उपन्यास िोश िे पहल ेखंड में गोपाल राय 

ने 1870 स े1917 ति िे उपन्यासों िो एिीिृत किया तर्ा दसूरे खंड में 1918 
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स े1936 ति िे उपन्यासों िो। ‘चहदी उपन्यास िोश’ लेखन िा िाया आज चहदी 

साषहत्य में सराहा जा रहा ह।ै उनिे िारा किया गया यह िाया घास पर षबखरे ओस 

िण िो सिारने सा ह।ै 

गोपाल राय ने पाश्चात्य संरचना िे प्रभाि िो चहदी उपन्यास पर लागू िरने िा 

सफल प्रयास किया ह।ै यहा पर ि ेकिसी प्रिार िी निल िरत ेहुए नहीं कदखते बषकि 

पाश्चात्य िी इस प्रषिषध िो िे तिनीि िे सार् एि षिशेि शैली में सामने रखते हैं। ि े

पाश्चात्य संरचना िा प्रयोग िरते हुए बड़ी खूबी से रचनाओं िा मूकयांिन िरते हैं। 

गोपाल राय सदा ही अपनी षिषशष्ट आलोचिीय दषृष्ट िे षलए जाने जाते रह ेह।ै 

इन्होंने चहदी साषहत्य िी िालजयी िृषतयों िो चुनिर अपनी आलोचन िे षिषिध गुणों 

िो दशााया। ‘गोदान, ‘मैला आंचल, ‘रंगभूषम, ‘शेखर : एि 

जीिनी’, ‘कदव्या’, ‘महाभोज’ आकद उपन्यासों पर स्ितंत्र आलोचना िरते हुए गोपाल 

राय ने उपन्यासों में षस्र्त षशकप िे िो पूरा न्याय कदया ह।ै िे उपन्यास षिश्लेिण िी 

प्रकक्रया में िथ्य िैषिध्य, चररत्र, षशकप और भािा िो महत्िपूणा मानते हैं।  

गोपाल राय िेिल आलोचना िरने हतुे आलोचना िे रणक्षते्र में नहीं उतरे र्।े 

उन्होंने अपने नये मानदडं, नई षिचार दषृष्ट िे सार् उपन्यास िे नये क्षेत्र िो चुना र्ा। 

इसिा पररचय उनिे ‘चहदी उपन्यास िा इषतहास’  पुस्ति में षमलता ह।ै िेिल 

‘उपन्यास’ शब्द िो लेिर उनिी गंभीर शोध दषृष्ट िो महसूस किया जा सिता ह।ै 

गोपाल राय प्रमखु रूप स ेउपन्यास िे आलोचि ह,ै उन्होंने अपने शोध दषृष्ट स े

उपन्यास आलोचना िो एि नई कदशा दी ह।ै िे अिादषमि आलोचना क्षेत्र में गंभीर 

व्यषित्ि र्,े षजन्होंने तटस्र् होिर चहदी उपन्यासों पर िाम किया ह।ै गोपाल राय ने 
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अपने इस शोध में चहदी िर्ा साषहत्य पर चचाा िरते हुए उपन्यासों िे षििय, षशकप 

और भािा तीनों पर दषृष्ट बनाये रखी ह।ै 21 िीं सदी िे साषहत्य पर नज़र दी जाए तो 

अनषगनत आलोचि उपषस्र्त ह ै जो आये कदन किसी न किसी षििय पर आलोचना 

िरते हैं। लेकिन गौर किया जाये तो ऐसे कितने आलोचि ह ै षजन्होंने ‘आलोचना’ िे 

पर् िो सही रूप में आगे बढाया ह।ै लेकिन गोपाल राय ने तटस्र् होिर आलोचना िो 

आगे बढाने िा िाया किया ह।ै 

 सिामान्य ह ैकि भािा अषभव्यषि िा सशि माध्यम ह।ै भािा िारा ही व्यषि 

अपनी अषभव्यषि िो अन्य ति पहुाँचाता ह।ै किसी िषि िी सार्ािता िो परखने हतुे 

उसिी िाव्यानुभूषतयों िो परखा जाता ह,ै जबकि आलोचना िे िमा िी षिश्वनीयता, 

षिचारशीलता और उसिी गहनता िे षलए आलोचि िी भािा िो मापा जाता ह।ै 

अतिः किसी साषहषत्यि िृषत िी भािा िी तरह आलोचना िी भािा में भी शब्द और 

अर्ा िा संबधं गहरा होना आिश्यि ह।ै  

 शब्दों िे योग्य मेल से ही भािा िी उत्पषत्त होती ह ैऔर किसी षििय िो पूणात्ि 

िी और ले जाया जा सिता ह।ै शब्द भािा िा षिषशष्ट अंग माने जाते हैं। इसषलए 

आलोचना में शब्दों िा षिषशष्ट ध्यान रखा जाता ह।ै गोपाल राय अपनी आलोचना में 

शब्दों िे प्रषत हमेशा सजग कदखाई दतेे हैं। अपनी िृषतयों में ि ेशब्दों िा प्रयोग बड़ी 

बारीकियों से िरते हैं, षजस िारण उनिी भािा शैली में गहनता दषृष्टगत होती ह।ै 

 गोपाल राय उन आलोचिों में स ेहैं षजन्होंने आलोचना िे माध्यम स ेजनता िे 

यर्ार्ा पर रषचत साषहत्य िा मकूयांिन जनता िी भािा में किया ह।ै भािा िे संदभा में 

गोपाल राय िी िेिल एि मात्र मौषलि िृषत ‘चहदी भािा िा इषतहास’ उपलब्ध होती 

ह।ै षजसमें ि े चहदी भािा िे इषतहास िो उजागर िरते हुए नजर आते हैं। इसिे 
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अषतररि िे अपनी षलषखत एिं िाषचि आलोचना में िई नय ेप्रषतमानों िी सृषष्ट िरत े

हैं। 

 गोपाल राय िी आलोचनात्मि िृषतयों िो पढ़ने िे बाद ज्ञात होता ह ै कि िे 

भािा िो सहज उत्पन्न नहीं मानते, िह अर्ाह संघिों स ेषनर्नमत होती ह।ै ि ेभािा िो 

अन्य आलोचिों िी भााँषत सरल किन्तु गूढ़ न बनाते हुए आलोचना में नये आदशों िो 

स्र्ाषपत िरने िे आिांक्षी ह।ै गोपाल राय ने हमेशा अपनी भािा िा स्िरूप सामने 

प्रस्तुत आलोच्य िृषत िो दखेिर षनधााररत किया ह।ै िसैे तो सरलता उनिी भािा िी 

प्रमुख षिशेिता ह ैकिन्तु जहााँ आलोच्य िृषत िे तेिर कदखाई दतेे हैं िहााँ िे तीखे प्रहार 

िरने स ेनहीं चूिते। 

 गोपाल राय िो भािा िे षगरते स्तर पर चचता रही ह।ै इसषलए िे शास्त्रीयता िे 

बंधन स ेभािा िो मिु िरना चाहते हैं। उनिी रचनाओं िो पढ़ने स ेज्ञात होता ह ैकि 

िे िहीं न िहीं संिेतात्मि रूप में भािा िी जिड़न िो तोड़ना चाहते हैं षजसस े

आलोचना सदा पिनीय बनी रह।े गोपाल राय िी भािा लोिजीिन से स्ियं िो समदृ्ध 

िरती ह।ै उनिी आलोचनात्मि िृषतयों में लोिनुभि िी भािा िा उत्तम उदाहरण 

दखेा जा सिता ह।ै लोिोषियों और मुहािरों िा प्रयोग इनिी रचनाओं में िम कदखाई 

दतेा ह ैकिन्तु िे भािा िे संदभा में इनिी महत्ता िो स्िीिारते हैं।  

 अंत िहा जा सिता ह ै कि गोपाल राय िी आलोचना षििेिसम्मत बुषद्ध पर 

आधाररत ह।ै गहन अध्ययन और चचतनशीलता उनिी आलोचना िो प्रखर बनाते हैं। 

उनिे िारा िी गई िर्ालोचना और उपन्यास िी आलोचना से पािि, अध्यापि तर्ा 

शोधार्ी िगा सदा लाभाषन्ित होता रहगेा। साषहषत्यि क्षेत्र में उनिी आलोचनात्मि 

िृषतयााँ सृजनात्मि आयामों िो खोलने और षनरंतर संिाद बनाए रखने िा प्रयास 

िरती रहेंगी। उनिी भािा में सौज्िलता, प्रभािमयता और आत्मीयता कदखाई दतेी ह ै

िह उन्हें अन्य आलोचिों स ेअलग िरती ह।ै  



 

 

-: परिशिष्ट :-  

गोपाल िाय जी का साक्षात्काि 
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परिशिष्ट 

गोपाल िाय का साक्षात्काि 

 हिंदी उपन्यास एवं किंानी के इशििंासकाि, संपादक औि आलोचक के रूप में 

शवख्याि डॉ. गोपाल िाय साशिंत्य क्षेत्र में मिंत्वपूर्ण स्थान िखिे िंैं। इनके जैसी दिूदशृष्ट 

िखानेवाले आलोचक बहुि कम िं।ै मैं पी. जयहसिं, अपने आप को सौभाग्यिाशल 

समझिा हूँ कक मुझे ऐसे दिूदषृ्टा, गंभीि, हचिनिील आलोचक का साक्षात्काि लेने का 

मौका शमला। मैंने अपना एम. किल का िोधकायण “हिंदी आलोचना के शवकास में 

‘समीक्षा’ पशत्रका का योगदान” इस शवषय पि ककया िं।ै पीएच. डी के शलए मैंने 

“गोपाल िाय का आलोचना कमण” शवषय का चयन ककया। शवषय के अनुसाि मैं डॉ. 

गोपाल िाय जी का साक्षात्काि लेने के शलए बहुि कदनों से उत्सुक था, लेककन अपने 

एम. किल. दौिान कुछ कािर्ों से मैं उनका साक्षात्काि लेने के शलए कदल्ली निंीं जा 

सका। पीएच. डी. िोधाथी के रूप में शनयुशि के बाद सौभाग्यवि मझुे प्रो. आलोक 

पाण्डये सि के शनदिेन में “गोपाल िाय का आलोचना कमण” इस शवषय पि िोधकायण 

किने का अवसि प्राप्त हुआ। इस िोधकायण दौिान मेिे िोधशनदिेक प्रो. आलोक पाण्डये 

सि मुझे बाि-बाि प्रोत्साशिंि किि ेििंें कक िोध शवषय के अनुरूप डॉ. गोपाल िाय जी 

के साथ आपकी मलुाखाि आवश्यक िं।ै अपने गुरूवयण के प्रोत्सािंन स ेप्रेरिि िंोकि मैंने 

प्रशसद्ध आलोचक गोपाल िाय जी का साक्षात्काि लेने के शलए िैयािी िुरू कि दी। 

गोपाल िाय जी से शमलने के शलए मैंने उनके पतु्र प्रो. सत्यकाम स ेफ़ोन पि बाि की 

औि अपना परिचय कदया। वािाणलाप के दौिान उन्िंोंने मेिे िोध शवषय को लकेि कािी 

गिंिाई से चचाण की औि सिंमशि दिाणिे हुए गोपाल िाय जी से शमलने की अनुमशि 

प्रदान की। िायद आप सोच ििं ेिंोंगे कक गोपाल िाय जी से शमलने के शलए उनके पुत्र 

प्रो. सत्यकाम जी स ेअनुमशि क्यों चाशिंए? वषण 2015 का समय गोपाल िाय जी के 

शलए कािी शवकट था। वृद्धावस्था के कािर् उनकी िबीयि कदन-पि-कदन शबगड़िे जा 
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ििंी थी। ऐसे में प्रो. सत्यकाम िंी उनका ख़याल िखिे थे। उन्िंें कोई पिेिानी न िंो इस 

बाि को लेकि वे बड़ ेसजग थे। इसी कािर् उनकी अनुमशि मेिे शलए मिंत्वपूर्ण थी। 

उस समय कदल्ली में शवशभन्न प्रकािनों द्वािा पुस्िक मलेे का आयोजन (15 फ़िविी स े

19 फ़िविी 2015 के शबच) ककया गया था औि इसी समय मैं कदल्ली पहुूँचा। यिं विं 

समय था जब मुझे गोपाल िाय जी से शमलने का सअुवसि प्राप्त हुआ। 

 18 फ़िविी 2015 की िाम, लगभग 7 बजे मैं उनके इग्नू परिसि में शस्थि 

आवास पि पहुूँचा। डॉ. गोपाल िाय जी यिंीं अपने पुत्र प्रो. सत्यकाम के साथ ििंि ेथ।े 

मैं अत्यंि िंर्षषि था। मैंने प्रो. सत्यकाम जी स ेवािाणलाप किि ेहुए अपना परिचय कदया 

औि िोध शवषय की गिंिाई के बािे में बिाया। मैं मन-िंी-मन अत्यंि आनंकदि था कक 

आशखिकाि मैं गोपाल िाय जी के घि पहुूँच गया। प्रो. सत्यकाम जी ने मिेे िोध शवषय 

के संबंध में कुछ समय िक बाि की, िोध शवषय में कुछ सुधाि ककया औि शवषय स े

सम्बंशधि कुछ उशचि सलािं दी। 

 गोपाल िाय वरिष्ठ आलोचक औि ‘समीक्षा’ पशत्रका के संस्थापक एव ंसंपादक 

ििं े थे। वे कई सािी मिंत्वपूर्ण आलोचनात्मक पुस्िकें  शलख चुके िं ै पिन्िु 2002 में 

प्रकाशिि ‘हिंदी उपन्यास का इशििंास’, हिंदी किंाशनयों का इशििंास’ (अब िक िीन 

भागों में प्रकाशिि) आलोचना क्षेत्र में अपना मिंत्वपूर्ण स्थान िखिे िंैं। इसके अलावा 

उनका ‘उपन्यास कोि’, ‘साशिंत्याब्द कोि’ आकद पुस्िके अत्यंि मिंत्वपूर्ण मानी जािी 

िं।ै 
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मैं:- साशिंत्य की अन्य कई सािी शवधाओं को छोड़कि आपन ेआलोचना की ओि अपना 

ध्यान केशन्िि क्यों ककया इसकी कोई खास वजिं थी? 

गोपाल िाय:- इस क्षेत्र में आने की यिं वजिं ििंी कक मेिा अध्यापन किना औि 

आलोचना के प्रशि मिेी रूशच। मैंने जब एम.ए के छात्रों को पढ़ाना िुरू ककया िब स ेिंी 

कुछ न कुछ शलखिा ििंा। पढ़िे-पढ़ािे समय मेिी शजज्ञासा बढ़िी ििंिी थी इसशलए म ै

शलखिा ििंिा था। आलोचना के क्षते्र में आने की वजिं मेिे छात्र भी ििं,े क्योंकक उनकों 

बेिंिि स ेबेिंिि ज्ञान दनेे के शलए मैं िंमेिा ललाशयि ििंिा था। औि मैंने शजिनी भी 

पुस्िकें  शलखी वे अपने छात्रों के शलए, िोधर्षथयों के शलए औि अध्यापकों के शलए शलखी 

िं।ै शवद्वानों के शलए मेिी पुस्िकें  निंीं िं ैऔि न िंी मैं अपने आपकों शवद्वान मानिा हूँ। 

मेिा मलू उद्दिे यिं था औि िं ैकक मैं लोगों को उन पिंलुओं स ेपरिचि किाऊूँ  शजनस े

विं अनशभज्ञ िं ै जैस े ‘उपन्यास की संिचना’ पि पुस्िक इसशलए शलखी कक उस समय 

संिचना का सिंी अथण कोई निंीं जानिा था। िंमने इस पुस्िक में उसके अथण को समझने 

की िंी कोशिि की िाकक शवद्याथी सिंी रूप में उपन्यास औि उसस ेजुड़ ेपिंलुओं को 

समझ पाएूँ। आज िक िंमने शजिनी पुस्िकें  शलखी िंैं उन्िंें शवद्याथी आज भी पढ़िे िंैं। 

अब मुझे लगिा िं ैअपना काम कि कदया अब आप उसका खंडन किे या इस पिंपिा को 

आगे बढ़ाए।ं 

 

मैं:- एक आलोचक के रूप में आज आप कािी प्रशसद्ध िं ै आपकों ककस आलोचक न े

प्रभाशवि ककया? 

गोपाल िाय:- आज का आलोचक अध्ययन कम कििा िं,ै पढ़िा कम िं,ै लेककन उसमें 

अपने आपकों प्रशिशष्ठि किने की चािं अशधक िंोिी िंैं। आज के आलोचक ककसी पिंल ू

पि सोचे शबना, उस ेसमझे शबना जल्दी आलोचना शलख लेना चािंिा िंै। विं चािंिा िं ै
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कक आलोचना के जरिये उसका नाम िंो जायेगा। आज के आलोचक परिश्रम किके ककसी 

शवषय का सािित्व खोजने का प्रयास निंीं कििें। आज की आलोचना में शवश्वसनीयिा 

निंीं िंैं इसशलए आज की आलोचना का स्वरूप एकपक्षीय िंो गया। लेककन िंमने 

शजिना भी आलोचना का काम ककया िं ैवो सब िटस्थ िंोकि ककया। आलोचक बनने 

शलए आलोचक नशलन शवलोचन िमाण, आचायण दवेेन्िनाथ िामण औि आि. के. शसन्िंा 

इन शवद्वानों का प्रोत्सािंन आशधक शमला औि मैं धीिे-धीिे अन्य शवषयों पि आलोचना 

कि एक आलोचक के रूप में शवख्यािा बन गया। सन् 1967 में ‘समीक्षा’ पशत्रका का 

प्रकािन कि लगभग िीस-चालीस वषों िक आलोचना के कायण को आगे बढ़ािे ििं ेिंैं। 

 

मैं:- आपन े कई सािे आलोचनात्मक ग्रन्थ शलख े आप अपनी िंी शलखी हुई सबस े

मिंत्वपरू्ण ककिाब का नाम लनेा चािंेंग ेिो विं कौनसी िंोगी? 

गोपाल िाय:- िंमने कई सािे आलोचनात्मक ग्रन्थ शलख ेिं ैऔि कई पुस्िक समीक्षाएूँ 

भी की। जब मैं पटना शवश्वशवद्यालय में अध्ययन कायण कि ििंा था िब ‘हिंदी 

साशिंत्याब्द कोि’ शलखा। उस समय इस कोि को छापने को कोई भी प्रकािन िैयाि 

निंीं था। उस समय पटना में इिनी आसानी स ेप्रकािक शमलिे निंीं थे औि मैं कदल्ली 

में निंीं था। इसशलए िंमने स्वयं िंी अपना ‘ग्रन्थ शनकेिन’ नामक प्रकािन खोलकि इस 

ग्रन्थ को प्रकाशिि किाया औि एक मिंत्वपूर्ण पुस्िक से साशिंत्य के लोग परिशचि िंो 

सके। इस िििं िंमने लेखन को आगे बढ़ाया औि मैं मानिा हूँ कक ‘उपन्यास का 

इशििंास’, ‘हिंदी उपन्यास कोि’ आकद िचनाएूँ हिंदी साशिंत्य के छात्रों, िोधार्षथयों 

औि लखेकों के शलए बहुि मिंत्वपूर्ण ककिाबे मानी जािी िं।ै 
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मैं:- आप ककस शवचाि धािा स ेप्रभाशवि िंैं? 

गोपाल िाय:- कोई भी आलोचक, लखेक िचनाओं के मूल्यांकन में अपने चुनाव स े

अपनी शवचािधािा का संकेि दिेा िं,ै लेककन मैं स्विंत्र शवचािक के रूप में अपनी 

आलोचनाएूँ की िं।ै मैं ककसी शवचािधािा के साथ प्रशिबद्ध निंीं हूँ। मैं िंमेिा मानविा 

का पक्षधि िंी ििंा, इसशलए िंमने साशिंत्य का इशििंास, आलोचनाएूँ, समीक्षाएूँ 

शलखी। उन सभी िचनाओं में केवल मानविा का पक्ष शलया िं ैऔि मैंने ककसी लखेक की 

आलोचना उनकी कृशियों के आधाि पि निंीं की, उनके हिंदी शवचािों के आधाि पि की 

िं।ै 

 

मैं:- ‘समीक्षा’ पशत्रका शनकालन ेकी प्रिेर्ा आपको किंा स ेप्राप्त हुई? 

गोपाल िाय:- ‘समीक्षा’ पशत्रका शनकालने का श्रये उस समय अंगे्रजी में पुस्िक समीक्षा 

को धेय बनाकि ‘कद-रिवू्य’ (The Review) नामक पशत्रका शनकलिी थी। िब मैंने यिं 

शनर्णय शलया कक हिंदी में भी एक सुब्ध समीक्षा की पशत्रका िंो, जो केवल पुस्िक 

समीक्षा का शववेचन किे। इस शवषय से सम्बंशधि मेिे शमत्र अंगे्रजी के प्रोफ़ेसि िामचिर् 

प्रसाद की सिंायिा ली औि सन् 1967 जुलाई से यिं पशत्रका शनकालनी िुरू कि दी। 

इस पशत्रका को िुरू किने में मुझे आचायण दवेेन्िनाथ िामण स ेककस िििं िैयाि किना 

चाशिंए औि इसका स्वरूप ककस प्रकाि का िंोना चाशिंए आकद बािों पि बहुि सिंयोग 

शमला। इिना िंी निंीं बशल्क उन्िंोंने प्रधान संपादक का दाशयत्व भी संभाला था। इस 

प्रकाि िंमने ‘समीक्षा’ पशत्रका शनकालना िुरू कि कदया औि इस पशत्रका को आगे 

बढ़ाया, उिना िंी निंीं बहुि लम्बे समय िक बड़ी िटस्थिा के साथ सपंादन ककया। 
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अब इस पशत्रका की उम्र लगभग चालीस, पचास वषण िंो ििंी िं ैइसस ेबड़ी ख़ुिी क्या 

चाशिंए औि अब शपछले कुछ वषो स े‘समीक्षा’ पशत्रका का संपादन प्रो.सत्यकाम जी कि 

ििं ेिंैं। 

 

मैं:- ‘समीक्षा’ पशत्रका शजसके आप सपंादक ििं चकेु िं,ै क्या अब इस पशत्रका के प्रारूप 

में, आकाि में कुछ बदलाव हुआ या निंीं? 

गोपाल िाय:- िंमािे सपंादन में ‘समीक्षा पशत्रका’ का प्रकािन िुरू हुआ था िब कई 

िििं की मुशश्कलों का सामना किना पढ़ा था। क्योंकक उस समय पशत्रका शनकालना 

उिना आसान कायण निंीं था। जब ‘समीक्षा’ पशत्रका का प्रकािन िुरू हुआ था िब अनेक 

समस्याओं का सामना किना पढ़ा था। जैसे कक आर्षथक समस्या औि भी कई समस्याओं 

का सामना किना पढ़ा। लेककन मैं मानिा हूँ कक अब इस पशत्रका को कोई समस्याएूँ 

निंीं िं ैऔि किं सकिा हूँ की अब इस पशत्रका के प्रारूप, आकाि आकद में कािी बदलाव 

हुआ िं।ै िंमािे संपादन के समय ‘समीक्षा’ को एक परिवाि बनकि प्रकाशिि कि ििं ेथे। 

लेककन अब इस पशत्रका में जाने-माने लोग भी शलखिे औि नये लोग भी शलखिे िंैं िो 

इसका प्रारूप पिंल ेस ेअब शबल्कुल अलग िं।ै अब इस पशत्रका का क्षते्र कािी व्यापक 

िंो चुका िं,ै औि यिं किं सकिा हूँ कक िंि इंसान का अपना एक नजरिया िंोिा िं ैऔि 

उसके आधाि पि िंी विं अपने प्रत्येक काम को अंजाम दिेा िंै। इसशलए िंमािे संपादन 

के समय में औि अब के संपादन में कािी अंिि िं ैयिंाूँ िुलना किना उशचि निंीं िंोगा। 

अब मेिे पतु्र प्रो. सत्यकाम अपनी ििि स ेइस पशत्रका का संपादन कि उसे बिेंििीन 

ढंग स ेशनकालने की पिूी कोशिि कि ििं ेिंैं। 
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मैं:- आज आलोचना का अथण एक-दसुिे पि दोषािोपर् किना िंो गया िं,ै आज के 

आलोचक अपन ेआपको स्वय ंआलोचक मानि ेिंैं। इस दषृ्टी स ेआलोचना के भशवष्य को 

आप ककस प्रकाि दखेेंगे? 

गोपाल िाय:- आलोचना का भशवष्य बिाना बहुि करिन िं।ै आज के आलोचक एक-

दसूिे पि केवल आिोप लगा ििं ेिंैं, यिं बाि शबल्कुल सिंी िं।ै आज कोई भी व्यशि एक 

या दो आलोचनाएूँ शलखकि अपने आपको बड़ा आलोचक समझने लगिा िं।ै ककसी पि 

कीचड़ उछाल दनेा औि ककसी कृशि की झूिी िािीि कि दनेा आज आलोचना के क्षेत्र में 

यिं सब िंो ििंा िं।ै जब की आलोचना का मापदडं ये सब कदखावा किना निंीं िंै। अगि 

एक अच्छी औि सिंी आलोचना पुिानी शवचािधािाओं से टकिािी िं ैऔि नये शवचािों 

को स्थाशपि कििी िं,ै एक नया शवजन प्रदान कििी िं,ै इस नजरिए को ध्यान में 

िखकि आलोचना किेंगे िो ये एक शवधा के रूप में अपने स्थान पि बनी ििंगेी निंीं िो 

शजस िििं के िंालि िं ैउनसे िो कदख िंी ििंा िं ैकक आलोचना का भशवष्य खििे में िंैं। 

 

मैं:- आपन ेकथा साशिंत्य की आलोचना की िं ैकशविा औि नाटक आपस ेक्यों अछूि े

ििं,े जबकक कशविा को िो कूछ आलोचक साशिंत्य की आत्मा मानि ेिंैं? 

गोपाल िाय:- कथा साशिंत्य की आलोचना की ओि आना मेिा सौभग्य था। कथा 

साशिंत्य की आलोचना में आने की खास वजिं मेिा अध्ययन किना। औि नशलन 

शवलोचन िामण के शनदिेन में डी.शलट् की उपाशध के शलए मिेे िोध शवषय का ‘कथा 

साशिंत्य’ स ेसंबंशधि ििंना, यिं भी एक वजिं ििंी िं।ै इिना िंी निंीं मैं एम. ए. के 

शवद्यार्षथयों को पढ़ािे-पढ़ािे कुछ न कछ शलख दिेा था। इस प्रकाि िंमने कथा साशिंत्य 

की आलोचना को अपना शवषय बना शलया। िंमने िुरू में कुछ कशविा, नाटक पि भी 
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आलोचनाएूँ शलखी जैस े कक केदािनाथ हसिं की कशविा ‘बाघ’, इस िििं औि अन्य 

शवषयों पि भी शलखा लेककन धीिे-धीिे मेिी रुशच कशविा, नाटक न िंोकि कथा 

साशिंत्य से अशधक प्रभाशवि हुई। कशविा को कुछ आलोचक साशिंत्य की आत्मा मानिे 

िंैं औि मैं भी मानिा हूँ। लेककन कोई भी आलोचक िंो या लेखक साशिंत्य की सािे 

शवषयों पि अपना लखेन कायण निंीं कििा क्योंकक उस ेशजस शवषय में अशधक रूशच िंो 

विं उस शवषय पि अशधक काम कि लेिा िं।ै 

 

मैं:- ‘हिंदी साशिंत्याब्द कोि’ को 14 खडंों में प्रकाशिि किन े के शलए आपको प्रिेर्ा 

किंाूँ स ेशमली िंैं? 

गोपाल िाय:- ‘हिंदी साशिंत्याब्द कोि’ शवद्यार्षथयों, िोधर्षथओं औि लखेकों के शलए 

अत्यंि मिंत्वपूर्ण कोि िं।ै इस में 14 साल के साशिंत्य का पूिा वर्णन शमलिा िं।ै मैंने 

पिंले भी किंा कक एक अध्यापक समाज को ज्यादा से ज्यादा ज्ञान दनेा चािंिा िंै यिंी 

धािर् इस कोि को शनकालने के पीछे ििंी। इस कोि को कोई भी प्रकािक उस समय 

छापने के शलए िैयाि निंीं था उस समय पटना में इिनी आसानी स े प्रकािक निंीं 

शमलिे थ ेऔि उस वि मैं कदल्ली में था निंीं। इस शलए िंमने खुद िंी पटना में ‘गं्रथ 

शनकेिन’ नामक प्रकािन खोलकि इस ग्रन्थ को प्रकशिि किवाया िाकक एक मिंत्वपूर्ण 

पुस्िक स ेसाशिंत्य के लोग परिशचि िंो सके। अगि आप में ककसी भी कायण को संपन्न 

किने की इच्छा िं ैिो उसके शलए प्रिेर्ा अपने आप िंी शमल जािी िं,ै जैस े कक मुझे 

शमली। 
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मैं:- ‘पिीक्षा गरुु’ को हिंदी का पिंला उपन्यास माना जािा िं ैपिन्ि ुआपन े‘दवेिानी-

जिेानी की किंानी’ को हिंदी का पिंला उपन्यास माना िं।ै इस शवचािधािा को 

स्थाशपि किन ेके पीछे कौन सा कािर् था? 

गोपाल िाय:- िंमने उपन्यास की कुछ परिभाषाएूँ िय की औि उन परिभाषाओं की 

सबस े पिंली शविेषिाएूँ यिं थी की उपन्यास की कथा मौशलक िंोनी चाशिंए। 

‘दवेिानी-जेिानी की किंानी’ एक मौशलक किंानी थी। उस समय कथाओं में समकालीन 

जीवन का भी शचत्रर् निंीं िंोिा था। उस समय अशधकिि कथाएूँ िाजा-िाशनयों से 

सबंध में िची जािी थी। लेककन ‘दवेिानी-जेिानी की किंानी’ समकालीन जीवन को 

कथा का आधाि बनाकि प्रकाशिि हुई थी। इसके अलावा इस कथा की भाषा सिंज एव ं

सिल खड़ी बोली थी, यिं किं सकिे िंैं की उसम ेयथाथण का वािाविर् बनिा था। 

 

मैं:- गोपाल िाय जी आपके सिंयोग औि मागणदिणन स ेमैं बहुि लाभाशन्वि हुआ हूँ। मैं 

सदवै आपका आभािी िहूँगा। धन्यवाद। 

गोपाल िाय:- धन्यवाद। 



 
 

-: संदर्भ ग्रंथ सचूी :- 
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19.  प्रहदी आलोचना हशखरों का शाक्षात्कार, रामचन्द्र हतवारी लोकर्ारती प्रकाशन 

इलाहिाद 2000  

20.  प्रहदी आलोचना समकालीन पररदरश्य, कर ष्णदत्त पालीवाल प्रकाशक सामहयक 

िुक्स नई ददल्ली 2014  

21.  प्रहदी आलोचना, हवश्वनाथ हिपाठी राजकमल प्रकाशन नई ददल्ली 2016  

कोश :- 

1. ‘अमर मानक प्रहदी शब्दकोश’ प.हनत्यानंद हतवारी, कमल प्रकाशन नई ददल्ली  

2. 'आदशभ प्रहदी शब् दकोश', पं. रामचंद्र पाठक सं. र्ार्भव िुक हडपो, वारासणी. 

3. ऑक्सफ़ोडभ इंहललश प्रहदी शब्दकोश सं.एस.के.वमाभ और आर.एन.सहाई, 

ऑक्सफ़ोडभ यूहनवर्ससटी 2003  

4. 'प्रामाहणक प्रहदी कोश', आ.रामचंद्र वमाभ सं.लोकर्ारती प्रकाशन, इलाहािाद, 

स.ं 2009. 

5. 'मानक प्रहदी कोश' पाँचवाँ खंड आ.रामचंद्र वमाभ सं. प्रहदी साहहत् य सम् मलेन, 

प्रयोर्, सं.1966. 

6. 'प्रहदी साहहत् य कोश' र्ार्-1- डॉ. धीरेंद्र वमाभ (स.ं) ज्ञानमण् डल हलहमटेड, स.ं 

2013.'दशभन-कोश', पीपल् स - पहब्लप्रशर् हाउस प्रा.हल.स.ं2000. 

पि-पहिकाए ँ:- 

1. आलोचना - नामवर प्रसह (प्र. स.ं), राजकमल प्रकाशन, ददल्ली, वषभ - अप्रैल 

2011 

2. कथादशे - हरीनारायण (स.ं), सहयािा प्रकाशन, ददल्ली, वषभ - अक्टूिर 1998 
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3. कथादशे - हरीनारायण (स.ं), सहयािा प्रकाशन, ददल्ली, वषभ - फरवरी 2005 

4. कथादशे - हरीनारायण (स.ं), सहयािा प्रकाशन, ददल्ली, वषभ - माचभ 2005 

5. नया ज्ञानोदय - प्रर्ाकर श्ोहिय (स.ं), र्ारतीय ज्ञानपीठ, ददल्ली, वषभ - माचभ 

2004 

6. नया ज्ञानोदय - प्रर्ाकर श्ोहिय (स.ं), र्ारतीय ज्ञानपीठ, ददल्ली, वषभ - माचभ 

2006 

7. पुस्तक वाताभ - ज्ञानरंजन (स.ं), महात्मा र्ांधी अतंराभष्ट्रीय प्रहदी हवश्वहवद्यालय, 

वधाभ,  वषभ - जुलाई 2008  

8. िीजशब्द - केदारनाथ प्रसह (स.ं), प्रकाशन संतान, ददल्ली, वषभ - जनवरी-जून 

2005 

9. वार्थभ - एकांत श्ीवास्तव/कुसुम खेमानी (स.ं), र्ारतीय र्ाषा पररषद, 

कोलकाता, वषभ  -  ददसंिर 2012 

10. वार्थभ - एकांत श्ीवास्तव/कुसुम खेमानी (स.ं), र्ारतीय र्ाषा पररषद, 

कोलकात, वषभ - जनवरी 2013 

11. वार्थभ - एकांत श्ीवास्तव/कुसुम खेमानी (स.ं), र्ारतीय र्ाषा पररषद, 

कोलकाता, वषभ  - फरवरी 2013  

12. समीक्षा पहिका संपादक र्ोपाल राय जनवरी- माचभ 1968 

13. समीक्षा पहिका संपादक र्ोपाल राय जनवरी- माचभ अंक एक 1967 

14. समीक्षा पहिका संपादक प्रो.सत्यकाम जुलाई-ददसम्िर 2016 
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