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 پيش لفظ

 

سماج کی تشکيل ،انسانوں کے اجتماع عمل سے ہوتی ہے۔اور اس  اجتماعی عمل ميں  
عورت اور مرد دونوں برابر کے شريک ہيں۔ عورت اور مرد کی باہمی کوششوں اور 

ان کے اپنے اپنے فرائض کی انجام دہی سے ہی نظام تمدن قائم ہے ۔البتہ اس نظام تمدن 
کی ترقی کے مختلف ہنر ہيں جن ميں ڈرامے ہوں يا  الف ليلہ کے قصے يا پهر کسی 

دوسرے قديمی ادب کے نمونے، ان ميں عورت ايک اہم موضوع  کی حيثيت تو رکهتی 
ہے ليکن عورت کے اپنے جذبات و احساسات کی ترجمانی کا عمل نہيں ملتا ۔ اردو 

ناولوں ميں بهی صورت حال کچه مختلف نہيں۔ اگر اردو ناول کی مختلف اصناف کے 
تاريخی تجزيے سے کام ليا جائے تو ہميں اندازه ہو گاکہ کسی  نہ کسی حوالے سے 
عورت ہميشہ ادب کا ايک اہم موضوع رہی ہے۔داستانوں، افسانوں اور کہانيوں  ميں 

اگر عورت کی ذات اور اس کے حسن و جمال کو نت نئے زاويووں سے پيش کيا گيا 
ہے تو شاعری ميں بهی شعراء کا اہم ترين موضوع عورت ہی رہی ہے۔ عورت  کا 
حسن و جمال ، اس کے خدو خال کی کشش ، اس کی زلفوں کے پيچ و خم اور مرد 

سے اس  کے رومانوی اور جذباتی تعلقات کے پر لطف بيانات سے ايک عر صے تک 
ہمارے شعراء اپنی شاعری کے  خدو خال سنوار تے رہے۔ليکن عورت کی بد قسمتی  

يہ ہے کہ شاعری  کا اہم موضوع   ہونے کے باوجود وه کبهی بهی ايک فرد کی حيثيت 
سے  شاعری ميں  جگہ نہيں پا سکی۔ان تمام اصناف  اور حالات کے اعلاوه اگر ہم 
اردو ادب ميں ناول  نگاری پر نظر ڈاليں تو   معلوم ہو تا ہے کہ ناول در اصل ميں  

انگريزی  زبان ميں اڻهارہويں صدی سے شروع ہو تا ہے۔ ليکن او دو ميں ناول نگاری 
کی ابتدا تقريباً اس کے دو صدی بعد ہو تی ہے۔ ناول آغاز سے ہی کہا نی سننے اور 

سنانے کا عمل صرف زبانی ہو تا تها۔ رفتہ رفتہ ان زبانی  کہانيوں کو ضبط تحرير ميں 
لانے  کے بعدآنے والی نسلوں کے ليے يہ کہانياں عظيم سرمايہ ثابت ہوئيں۔ کہانی 
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سننے اور سنانے کا عمل خواه تقريری ہو يا تحريری صرف وقت گزاری يا تفنن طبع 
کا ہی ذريعہ تها۔ ليکن جيسے جيسے سماجی و تہذيبی زندگی کے حالات متبدل ہو تے 

رہے۔ انسان کے افکار و خيالات ميں پختگی ، صلاحيتوں ميں وسعت و باليدگی اور 
سوچ نکهار آنے کے ساته ساته ترقی پسند عنا صر نماياں ہونے لگے ۔ ظاہر  ہے ان 

حالات ميں ناول کے وضع قطع ميں بهی تبديلياں رونما ہونے کے ساته نئے رحجانات 
کا واقع ہو نا يقيناً ناگريز ہو گيا اور دهيرے دهيرے نہ صرف اس کے مطابق بڑهتے 

 رہے بلکہ متنوع بهی ہوتے رہے۔

ناول اپنے زمانے کی معاشرتی ، معاشی اور تہذيبی زندگی کا حقيقت پسندانہ مرقع 
ہونے کے ساته انسانی زندگی کے گونا گوں تجربات و احساسات اور حيات انسانی کی 
آئينہ سامانی جتنی وسعت و گہرائی کے ساته پيش کر تا ہے۔ اتنی کسی دوسری اصناف 

سخن ميں ممکن نہيں ہوتی۔ ناول، فرد، خاندان اور معاشرتی زندگی کی تصوير کشی 
اور ان سے پيدا ہو نے والی مختلف النوع کيفيتوں کی جامع اور بهر پور عکاسی کرتا 

ہے۔ دوسرے لفظوں ميں کہا جا سکتا ہے کہ فرد، خاندان اور سماج کی مختلف اکائيوں 
کو ترتيب دے کر از سرنو زندگی کو معرج وجود ميں لا تا ہے۔ معاشرے کے عصری 
حالات اور اس کے مسائل پر بے باک تبصره کرنے کے ساته ہی  داخلی کشمکش اور 

نفسياتی گهتيوں کو يکے بعد ديگرے کهولتا جا تا ہے ۔ اس کے علاوه خارجی زندگی 
کے پيچ و خم، تخريب و تعمير، شکست و ريخت اور تضاد و تصادم کی تمام پيچيدگيوں 

 کو پيش کرنے کے ساته اس کے تجربات و محرکات کو بهی اپنی گرفت ميں ليتا ہے۔

قصہ گويائی کا عمل خواتين ميں فطری طور پر موجود ہو تا ہے۔ قصے کہانياں سنانا 
ان کا  محبوب مشغلہ بهی۔ گالباً اسی وجہ  سے انهيں ام القصص کہا گيا  ہے۔ چوں کہ 

خواتين  ميں يہی فطری عمل خود، بخود نماياں ہو نے  سے کہانی لکهنے کی طرف وه 
راغب ہو تی چلی گئيں۔ اس طرح سے وه انہی کہانيوں يا افسانہ نويسی کے ذريعے  

اينسويں صدی  کے آخر حصے ميں نظر آ نے لگی تهيں۔ ليکن باقاعده طور پر بيسويں 
صدی کے آغاز سے ہی سر گرم ہوئيں ۔ اردو ناول  ميں خواتين  کی ابتداء انيسويں 

 ۱۸۸۸صدی کے آخری دہائی ميں  ہوچکی تهی۔ رشيد ة النسا کا ناول ‘اصلاح النسا’ 
ميں  منظر عام پر آچکا تها۔ جو اصلاحی نوعيت کا تها ليکن بيسويں صدی کے ابتدا 

سے ہی باضابطہ طور پر خواتين ناول نگاروں نے اپنی خانگی زندگی سے لےکر باہر 
کی دنيا تک نہ صرف معاشرتی زندگی کے مسائل کو اور وابستگی کے ساته عکاسی 

کی  ہے۔ خاص طور   سے ايسے مختلف پہلوؤں اور خانگی زندگی کے پوشيده مسائل 
پر سنجيدگی  سے غور کيا جائےتو مرد اديبوں کی نظريں  مشکل سے ہی پہنچ پائی 

تهيں۔ توان  مسائل کو اکبری بيگم،طيبہ بيگم،ب سيديد ، ا۔ض ۔حسن، عباسی بيگم، ضيا 
بانو، حميده سلطان مخفی، بيگم شاہنواز اور محمدی بيگم قلم  کا موضوع  بنايا ۔ حالانکہ 

خواتين کے ناولوں ميں نذير احمد اور راشد الخيری کی اصلاحی اور تبليغی اثرات 
نماياں ہيںَ ان خاتون، ناول نگاروں نے تعليم کی  پر زور حمايت کيں۔ اور سماج  کی 
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مختلف برائيوں کی نشاندہی بهی کيں۔ اس کے علاوه انہوں نے عورتوں کی  مظلوميت، 
بيچارگی، اور افسوسناک حالات سے متاثر  ہو کر عورتوں کے دلوں ميں حرکت و 

عمل کا جذبہ ابهارنے کی  بہترين سعی کی ہے۔ ليکن۔ بعض خواتين ناول نگاروں نے  
احمد اور راشدالخيری کی اصلاحی اثرات سے اپنے ناولوں کو محفوظ رکها۔ ان ميں 

نذر سجاد حيدر اور صغریٰ ہمايوں کے انم اہم ہيں ان خواتين نے مشرق تہذيبی  اقدار و 
معيار کو الگ الگ خانوں ميں بانٹ کر   کے  نہيں ديکها بلکہ دونوں تہذيبوں کے 

 مرکب سے ايک نئی طرز زندگی کا تصور پيش کيا۔

 اپنی سبک رفتاری سے ناول نگاری کے ميدان ميں مرد ناول نگاروں کے دوش بدوش 
خواتين نے بهی کار ہا ئے  نماياں انجام دينے لگيں۔ مردوں کی طرح خواتين نے بهی 

ہر قسم کے سماجی، اصلاحی، اخلاقی اور تہذيبی ناوليں لکه کر اپنی سماجی قوت 
شعور اور فن کی پختگی کا لوہا منوايا۔ ابتدائی دور ميں ان کے موضوعات ميں حصول 

علم خاص طور پر تعليم نسوں، بچپن کی شادياں اور پهر اس سے پيدا شده بے شمار 
مسائل ، شرم و حيا کی پاسداری اور عورت کی روايتی وفا شعاری وغيره شامل ہوتے 
تهے۔ ليکن بيسويں صدی کی ربع اول ميں لکهنے والی خواتين کے يہاں  باليدگی  اور 
پختگی کااحساس ہو تا ہے۔ ان کی تحريروں ميں مشرقی روايات  اور مغريبی اقدار و 

معيار کی کشمکش اور تصادم کی کيفيت نظر آتی ہے۔ اعلیٰ اور متمول طبقہ انگزيزی 
اقدار کی نقالی کرنے ميں فخر محسوس کر تا تها۔ ليکن مشرقی روايات اور اس کی 

قدروں سے  الگ رہنے ميں بهی انهيں گواره نہ تها۔ يہ کشمکش اور ڻکراؤ کی 
جهلکياں عموماخًواتين کی تحريروں ميں واضح  نظرآتی ہيں۔پهر اسی صدی کی تيسری 

دہائی کے اختتام تک ان کی تخليقات ميں معاشرتی شعور کی بيداری اور سماجی و 
معاشی مسائل سے عصری آگہی کے نقوش صاف صاف نظر آنے لگتے ہيں۔ ڈپڻی نذير  

احمد اور راشد الخيری کے  زير اثر بہت سی خواتين ناول نگاروں نے اپنے ناولوں 
کے مضوعات کا دائره اخلاقی ، اصلاحی  اور معاشرتی مسائل تک محدود رکها تها۔ 

ليکن ہندوستان کی سماجی ، سياسی اور تہذيبی  تبديليوں سے ان کے موضوعات و 
مسائل کا دائره کار نہ صرف وسيع ہو تا چلا گيا  بلکہ ان خواتين ناول نگاروں کے 
 ناولوں ميں فنی فکر، اور نفسياتی اعتبار سے ارتقا کی منزليں بهی طے ہونے لگيں۔

حصو ل آزادی کے بعدخواتين اردو ناول نگاری کی دنيا ميں ايک نئے انقلاب کا ظہور 
ہوا۔ ايک طويل اور مسلسل جدو جہد کے بعد ہندوستان آزاد تو ہو گيا۔ ليکن يہ آزادی 

اپنے ساته تقسيم ملک کا الميہ بهی لے کر آئی۔ جس سے برصغير کے نقشے پر ايک 
نئے ملک پا کستان کا جود عمل ميں آيا۔پهر ملک گير پيمانے پر قتل و غارت گری اور 

فرقہ وارانہ فسادات بهڑک اڻهے۔ دونوں ملکوں کے لاکهوں انسانوں کی زندگياں 
بالواسطہ يا بلا واسطہ طورپر ان  روح فرسا حالات و واقعات سے متاثر ہوئے بغير نہ 

ره سکيں۔ دونوں ملکوں کے تقريباً سارے اديب و فن کار ذاتی طور پر متا ثر ہوئے 
۔ليکن ان ميں خاص کر  ہندوستان کی خواتين  ناول نگاروں نے  گہرائی کے ساته ان 
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حاد ثات کو محسوس  ہی نہيں کيا بلکہ انهوں نے فسادات ، تشدد و بر بريت قتل و خوں 
ريزی ہجرت کے کرب و اذيت اور اس کے نتيجے ميں پيدا شده بے شمار مسائل اور 
بحرانی حالات کی کيفيات کو اپنے ناولوں ميں گہرے تاثرات کے ساته پيش کيا۔   اس 

کے بعد عورتوں کو خصوصی اختيارات بهی دی گئيں۔ اور حکومت کے کسی بهی 
عہدے يا منسب کو  حاصل کرنے کا اہل اقرار دی گئيں۔ عورتيں سياست کے ميدان ميں 

اتريں جن۔ ميں مسز اندراگاندهی ، سروجنی نائيڈو ، پد مجا نائيڈو، وجے لکشمی 
پنڈت،سوچيتا کر پلانی، اور راج کماری امرت کور سياست کے عظيم عہدے پرفائز 
رہی۔ علم و ادب کے ميدان ميں بهی خواتين نے  نماياں خدمات انجام دئيں ہيں۔ بنگلہ 

ادب ميں سورن کماری ديوی ،آشالتا، آشا پورن ديوی اور ليلا مجمدر نے کافی شہرت 
حاصل کيں۔ ہندی ادب ميں اوشديوی، ہوم وتی، ديوی ۔ ستی وتی ملک اور مہاديوی و 
رما کے نام خصوصی  اہميت رکهتے ہيں۔ اردو ادب کی مايہ ناز خواتين ہستيوں ميں  

حجاب امتياز علی، نذرسجاد  حيدر،ڈاکڻر رشيد جہاں، رضيہ سجا ظہير، عصمت 
چغتائی،قرةالعين حيدر، جيلانی بانو، صالحہ عابد حسين، امنہ ابوالحسن اور واجده تبسم 
وغيره شامل ہيں۔ اس کے علاوه ہندوستان کی علاقائی زبانوں ميں کشميری، گجراتی ، 

تيلگو، تامل، مليالم،اور  پنجابی ميں بهی  خواتين نے اپنے اپنے طور پر  اہم خدمات 
 انجام دی ہيں۔ اور يہ سلسلہ ہنوز جاری ہے

پهر اس کے بعد کے ناول نگار خواتين کے يہاں ايک نئے رحجان کا آغاز ہوا جس ميں 
حقيقت وصداقت،غور و فکر، نفسياتی پيچ وخم او حقيقت پسندانہ رويہ ملتاہے، ان 

خواتين کے مشاہدات نے خانگی زندگی سے باہر نکل کر معاشرتی زندگی کی گوناگوں 
 اور مختلف مسائل کو گرفت ميں ليا ہے۔

ہندوستان ميں اردو ناول  ناگارخواتين کے تحقيقی و تنقيدی کام کو  مرد حضرات کے  
مقابلے ميں دوسرے درجے کا اديب سمجها گيا ہے۔مولوی ڈپڻی نذير احمد سے  کرشن 
چندر تک تمام مرد اديبوں کو تو بہت زياده پذيريرائی بخشی گئی ہے مگر خواتين کی 

ادبی خدمات کا کهلے دل سے آج تک اعِتراف نہيں کيا گيا۔اگر کہيں ايک عاد کا ذکر آيا 
بهی ہے تو صرف عصمت چغتائی اور قرةالعين حيدر کا اور اس کے سوا کسی اور 

خاتون اديب کے فن کا  خصوصی تجزيہ نہيں کيا گيا ۔حقيقت يہ ہے کہ اردو ناول کے 
ابتدائی دور ہی سے متعدد خواتين اس شعبہ ميں نہايت خلوص اور ہنر مندی کے ساته 

سر گرم عمل رہيں۔ ميرے اس مقالے کی تصنيف کا اصل مقصد تاريخ اردو ادبيات ميں 
روا  رکهی جانے  والی اس ادبی نا انصافی کا ازالہ ہے۔ زير نظر مقالے کی تحقيق کا 
  اصل زمانہ  بيسويں صدی  کے روبائے آخرسے شروع ہوکر  حال تک پهيلا ہوا ہے۔

اس تحقيقی مقالےکو ‘ہندوستان کی اردو ناول نگاری خواتين کے ناولوں ميں عورت 
  کے بعد کو ميں نے  کو پانچ ابواب ميں تقسيم کيا ہے۔ مقالہ  کا ۱۹۸۰کے مسائل 

اس ضمنی  باب  ميں دنيا کے مختلف ممالک ميں ‘عالمی تصورِنسواں ’ابتدائی خاکہ 
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ميں عورت  کا مقام اور اس کی حيثيت  سے متعلق مختلف مفکريں کے خيالات و 
نظريات کو پيش کرنے کے ساته  اس کے سماجی تشخص کی بهی نشاندہی کی گئی 

 عالمی سماج ہے۔ اس  علاوه  اس باب کو تين ذيلی ابواب     ميں بانڻا ہے۔جس ميں ۔ا۔‘
زمانہ قديم    ’اس باب ميں ميں پوری کوشش  کی گئی  ہے  کہ عورتاور مذاہب  ميں 

 کيا  سے زمانہ حال تک عورت کی حيثيت  اور مرد کے مقابلے ميں اس کی اہميت
مختلف عقائد اور اصول کام کرتے آئے ہيں اور ان کے مطابق عورت سے جڑے ہے۔

 غرض يہ ۔سماج  ميں اس کی حيثيت گهڻتی اور بڑهتی رہی ہے۔خاص کرہندوستان ميں
ہب اسر سبز و شاداب ملک جو فطرت کے خزانوں سے مالا مال تها،سچے آسمانی مذ
کی تعليمات سے عرصہ سے محروم ہونے اور مذہب کے مستند ماخذوں کے گم 

ہوجانے کی  وجہ سے قياسات و تحريفات کا شکار اور رسوم وروايات کا پرستار بنا 
ہوا تها،اورا س وقت کی دنيا ميں جہالت و تو ہمّ پرستی، پست درجہ کی بت 

پرستی،نفسيانی خواہشات اور طبقہ واری نا انصافی ميں پيش پيش تها،اور دنيا کی 
اخلاقی و روحانی رہبری کے بجائے خود اندرونی انتشار اور اخلاقی بد نظمی ميں 

 جاہلی معاشره ميں عورت کے ساته ظلم و بدسلوکی عام طور سے اسمبتلا تها۔
رواسمجهی جاتی تهی، اس کے حقوق پا مال کئے جاتے، اس کا مال مرد اپنا مال 

سمجهتے وه ترکہ اور ميراث ميں کچه حصہّ نہ پاتی شوہر کے مرنے يا طلاق دينے 
کے بعد سامان اور حيوانات کی طرح وه بهی وراثت ميں منتقل ہو تی رہتی تهی،مرد تو 

اپنا پورا پورا حق وصول کر تا ليکن عورت اپنے حقوق سے مستفيد نہيں ہو سکتی 
تهی، کهانے ميں بہت سی ايسی چيزيں تهيں،جو مردوں کے لئے خاص تهيں،اور 

 اس کے علاوه ميں نے اس مقالہ ميں اس  بات کی بهی عورتيں ان سے محروم تهيں۔
کوشش کی  ہے کہ دانشمندوں کی نظر ميں عورت کی کيا حيثيت ہے۔اس باب کے 

اس باب ميں قديم و ‘ہندوستانی سماج اورمذاہب  ميں عورت  ’ دوسرے ذيلی باب ميں
 جن  جديد  ہندوستان ميں عورت  کو سماج اور مذاہب ميں ديکهنے کی سعی کی  ہے۔

عورتوں کو تعليم،شادی اور ديگرمعاملات ميں کافی آزادی اور حقوق ميں خاص کر 
حاصل تهے۔ شادی کو ايک مقدس رشتہ تصور کيا جاتا تها۔‘شت پته برہمن’ ميں بيوی 

کو شور کی‘اردها نگنی’ يعنی اسکا آدها جسم کہا گيا ہے۔ بيوی شوہر کےساته‘يگ’ 
ئيد ستم‘يعنی عورت ہی گهر اکے  کاموں ميں حصہ لے سکتی تهی۔ رگ ويدک ميں ‘ج

ہے، کہکر اسکی اہميت کو اجاگر کيا گيا ہے۔ عام طور پر لوگ ايک ہی شادی  کيا کر 
تے تهے ليکن طبقہ مقتدار ميں کثرت ازدواج کا ذکر بهی ملتا ہے۔ بچپن کی شادی اور 

بيواؤں کی شادی کا ذکر نہيں ملتا۔ بعض موقعوں پر لڑکيوں سے شادی کے سلسلے 
يا جاتا تها۔ آريہ قبيلوں ديا اور لميں رائے جانے کا اشاره بهی ملتا ہے۔ شادی کے  جہيز 

ہی سے وراثت  ميں لڑکے کے پيدا ہونے پرخاص انتظامات ہوتے تهے کيونکہ لڑکوں
چلتی تهی۔ اس دور ميں‘ستی’ کے رواج کی علامتی شکل ملتی ہے جس ميں شو ہر 

 رسماً شوہر کی چتا پر بيڻهتی تهی ليکن احباب و اقرباء اسے عدکے انتقال کے ب
اڻهاليتے تهے۔ ايسا لگتا ہےکہ يہی رسم بعد ميں ستی کی رسم بن گئی جس ميں عورت 
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کو سچ مچ شوہر کےساته جل جانا ہوتاتها۔‘نيوگ’ کی بهی رسم رائج تهی جس  کے 
ور سے جسمانی تعلقات رکه سکتی یتحت لاولد  بيوه بچے  کی پيدائش کے ليے اپنے د

تهی۔ سماج ميں عورتوں کی حالت بہتر تهی۔ ان کی تعليم کا انتطام کيا جاتا تها۔ ليکن يہ  
 رگ ويد ميں گهوشا، ‘تعليم صرف اعلیٰ طبقے اور برہمن  عورتوں تک محدود تهی۔

لوپامدرا، وشوار وغيره عورتوں کے نام ملتے ہيں جو تعليم يافتہ تهيں اور ان ميں  سے 
عورتوں  کو سياست اور ملکيت  ں۔بعض عورتيں ويدک کچه منتروں کی خالق بهی تهی
سے متعلق حقوق اس دور ميں  بهی  حاصل تهے۔ 

ق۔م۔ کو پس ويدک عہد کہا ۶۰۰سے۱۰۰۰قديم ہندوستانی تاريخ کے دوسرے عہد يعنی
جاتا ہے۔ وه دور ہےجس ميں باقی تينوں ويدوں (يزرويدوں،اتهر و ويد اور سام ويد) 
کی تخليق ہوئی۔ اس عہد کا معاشره  بهی قبل  ويدک عہد کی طرح بدر سری نظام پر 

ہی مبنی ہے۔ حالانکہ گهر اور خاندان کے اندر عورتوں کو معزز مقام حاصل تها ليکن 
۔ نا بالغ لڑکی کی شادی ےه ترہےحالات پہلے سے ابتر ہوے ک سماجی اعتبار سےان

ملتا ہے۔ کثرت  کا چلن  اب بهی عام نہيں ہوا تها۔ عقد بيوه کا ذکر اس عہد کے ادب ميں
 ۔ازدواج کا رواج تها۔ ‘ميتراينی سنہيتا’ ميں  منو کی دس بيويوں کا ذکر ملتا ہے

يتراائنی براہمن’ ميں ابراہمن‘اتهروويد’ ميں لڑکيوں کی پيدائش کی  مزمت کر تاہے۔‘
ئے اور شراب کے ضمرے ميں رکها گيا ہے۔ اس سے اندازه لگايا جا وعورت کو ج

سکتا ہے کہ عورتوں کی حالت رگ ويدک عہد کے بعد لگا تار پست ہوتی گئی۔ حتیٰ کہ 
اس کے بعد کے عہد يعنی‘سوتر’ اور ‘مہا کا ويہ’ کے دور ميں ذات اور جنس سے 

متعلق تمام خرابياں معاشرے ميں جگہ بنا ليتی ہيں۔ اسی عہد ميں‘وشستهدهرم سوترا’ 
 :ميں عورت کی آزادی کی  مخالفت  ان الفاظ ميں کی گئی ہے

‘عورت آزادی کے لائق نہيں ہے۔ بچپن ميں والد ‘
اس کی حفاظت کر تے ہيں۔،جوانی ميں  شوہر اور 

 ۔’’بڑهاپے ميں اولاد اس کی حفاظت کرتی ہے

اس زمانے ميں آڻه طرح کی شاديوں کا ذکرملتا ہے۔ برہما،ديو،آرش،پرجاپتيہ، 
گاندهرو،آسر، راکشچ اور پيشاچ۔شوہر کی ملکيت پر بيوی کا حق مانا جاتا تها۔ ستی کا 

ی  اس دور تک عام نہيں  ہوئی تهی۔ اس کے بعد کے زمانے  يعنی مہا هرواج ب
کاويہ(رامائن اور مہا بهارت) عہد ميں ستی کے رواج کا ذکر ملتا ہے۔ مہا بهارت ميں 

 اسی باب ميں جديد ذکر ہے کہ مادری اپنے شوہر پانڈو کے ساته ستی ہو گئی تهی۔
ہندوستان ميں عورت کی حيثيت اور   اس کا سماجی استحصال   کی وضاحت کرنے  

کی کوشش    کی ہوں۔ اس کے علاوه آج کی  عورت کس طرح سے مغربی تہذيب کے 
اثرات  سے ہندوستان کے ديگر شعبوں کے علاوه طبقئہ نسواں پر بهی پڑے اور يہاں 
کی عورتوں ميں بهی بيداری پيدا ہوئی۔ لڑکيوں کو تعليم دی جانے لگی اور رفتہ رفتہ 

عورت کی سماجی حيثيت بلند ہونے لگی يہاں تک کہ آج کی تعليم يافتہ عورت اپنے 
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پيروں پر کهڑی ہونے کے سبب معاشی اعتبار سے آزاد ہے اور مشترکہ  خاندان کے 
خاتمے کے سبب اس کی انفرادی اہميت بهی بڑح گئی ہے۔ اب وه اپنے گهر کی ملکہ 
ہے اور مرد کے ساته مختلف شعبوں ميں بهی کام کر رہی ہے۔  اس مختصر آزادی 

کے بعد عورت کس طرح پهر استحصال ہو رہی ہے ۔ جوڑے جہيز کی لعنت اتنی بڑه 
گئی ہے کہ آج  پهر لوگ بيڻی کی پيدايش پر فکر کے بوجه سے  ذہنی طور پر  دبے 
جا رہے ہيں۔  پہلے گهر کے لوگ دختر کشی کرتے تهے آج سسرال ميں دلہنوں کو  

نذرِآتش کيا  جا رہا ہے۔ لڑکيوں يا تو بوڑهی ہو رہی ہے يا پهر عاجز آکر خود کشی کر 
نے پر مجبور ہو رہی ہيں۔صرف پچيس فيصد ايسی ہونگی جس  کے حقوق پوری طرح 

سے  ديے جا رہيں ہو گے۔ميں نے اس باب ميں وه تمام مظلوم  عورتوں کی سسکتی 
ہوئی  درد بهری آواز کو قلم بند  کيا جو آج  کی عورت کی ضرورت ہے۔ اور اس بات 

کی بهی وضاحت کی ہے کے مرد جب تک عورت   کے صحيح   نگہابانی کا فرض 
پوری  خوش اسلوبی کے ساته  نہ کريں تب تک  عورت  خوش حال زندگی نہيں گزار 

ا س باب ہبِ اسلام ميں عورت ’ ہے ميںمذ‘سکتی ۔اس باب  کے آخری ذيلی باب ميں
ميں  اسلام ميں  عورت کی  اہميت  ،حيثيت اور اس کا مقام   کو  پيش  کر رہی ہوں 

جس ميں  ماں ، بيڻی، بيوی، اور ديگر عورتوں  کی اہميت  کو   اسلام کی  نظر  ميں 
 کيا مقام ہے   اس سے متعلق بحث کی گئی ہے۔

 خاتون ناول نگاروں ميں ’نگاری کی روايت ناول اردو ميں خواتيندوسرے باب ميں‘ 
طابق مپہلی ناول نگاررشيدالنساء کا نام ليا جا سکتا ہے۔ کيونکہ خود ان کے کہنے کے 

انہوں نے‘اصلاح النسا’ عورتوں کے   مسائل کو ديکهتے ہوئے لکهنے کا بيڑا اڻها يا   
بيسويں صدی کے وسط ميں  ۔ ميں شائع ہوا۱۸۹۴ ميں لکها گيااور ۱۸۸۱يہ ناول 

اصلاحِ معاشره کے نام پر ايسے ناولوں کا ايک سيلاب سا آيا۔مرد ناول نگاروں کے 
شانہ بشانہ خواتين نے بهی ناولوں کے ڈهير لگانے شروع کئے۔خواتين ناول نگاروں 

کی ايک طويل فہرست ہے جنہوں نے ہلکے پهلکے رومانی اور معاشرتی ناول لکهنے 
کو اپنا وطير ه بنايا۔اے۔آر۔خاتون،وسيم بانو قدوائی ،بشریٰ رحمان سلمیٰ کنول،رضيہ 

بٹ،مسرور جہاں، عطيہ پروين،مينا ناز،ہاجره نازلی،شہناز کنول،ديباخانم،محسنہ 
حبيب،نادره خاتون، وحيده نسيم،اسمأ اعجاز،ثرياملک شمع،عذرابيگ،نفيس با 

نوشمع،آمنہ ابوالحسن،بيگم رضيہ سليم، سيده ماجده خاتون،زليخاحسين،عشرت 
ظفر،بيگم معشوق علی، حبيبہ بانو،حجاب امتياز علی، ماريا رحمٰن،رابعہ بيگم،اسما 

صديقی، رقيہ سليم،سعيده افضل،نورجہاں سليم،بدر انم،سعيده افضل،فرحت جبيں،فرزانہ 
نصرت،آمنہ اقبال،بلقيس کنول،طاہره سعيد،پروين شريف،شاہنہ شميم،فرخنده 

نگار،شہلافاروقی،صفيہ انجم،خورشيد سلطانہ،عفت موہانی،سيد نسيم چشتی،عزرا 
جمال،نگار زريں، کے علاوه اگر ہم صرف دہلی  کی  خواتين ناول نگاروں کو ديکهيں 

 مرزا،طيبہ بيگمؔ،خديجہ بيگ، احمدی،بيگم،عباسی ںتو ان ميں اکبرؔ بيگم،صغریٰ ہمايو
بيگم،خاتون اکرم والده افضل علی(جو قرةالعين حيدر کی نانی تهيں) اور نذر سجاد حيدر 
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کی پهو پهی) والده افضل علی کا   گوڈر کا لال،بيگم ۔ظ حسين کا روشنگ بيگم،مسڻر 
عباس ،طيب جی کا شوکت آرا(تين حصوّنميں)عورتوں کے پہلے دور کی ناول نگاری 

ميں بہت اہم ہيں ۔ خاص طور سے گوڈر کالال بہت مقبول ہوا۔ اس کی زبان قصہ 
سيرت نگاری اور اس دور کی گهريلو زندگی کا ہو بہو نقشہ اس ميں جس طرح کهينچا 

گيا ہے کہ اس ميں تخيل آميزی بهی ہے اور حقيقت نگاری بهی موجود ہے۔ 

يہ ناول فنیّ لحاظ سے ناول نگاری کے فن پر بهلے ہی نہ اتريں ،مگر ان کی اہميت يہ 
کہ انهوں نے خواتين کی ناول نگاری کی روايت قائم کی اور ناول کے  ارتقا ميں اہم 

 اس باب  ميں عورتوں کی    ناول نگاری کی روايت   کوپيش کرنے کے رول ادا کيا۔
‘خواتين کی  ناول نگاری کا ساته ساته   اس باب کے دو  ذيلی ابواب  ہيں جن ميں ۔ا۔ 

ان دونوں  باب ميں ’ خواتين  کی بنيادی فکر اور نظريات ب۔ ‘  ہےاورآغاز و ارتقاء’
خواتين ناول نگاروں  کہ يہاں جس طرح کی تدريجی تبديلياں رونما ہوئيں۔ ان تمام 

عوامل کو گرفت ميں لينے کی کوشش کی گئی ہے۔’’ اس باب ميں مغرب کی چيده چيده 
اور اردو کی متعدد اولين قصہ گو خواتين کے  مسائل جس سےمقالے کی بنياد مضبوط 
ہو گئی ہے اور پس منظر کی مدد سے پيش منظر واضح اور روشن ہو گيا ہے۔ميں نے 
اس مقالے کی تصنيف کے دوران اس امر کا خاص خيال رکها ہے کہ کسی بهی محقق 

يا نقاد کی رائے کو من و عن تسليم کرنے کے بجائے زير بحث نکتے کا مختلف 
زاويوں سے پہلے خود تجزيہ کيا  ہے  اور ہر زيرِ بحث تخليق کو اپنی نظر سے بهی 

جانچا  ہے۔ميں نے  تحقيق و تجزيے سےيہ بات ثابت کرنے کی کوشش کی ہے کہ 
 ناول نگار خواتين مرد اہل قلم کے مقابلے ميں کم تر نہيں ۔

کو  پيش کيا گيا ہے۔ ’خواتين کے ناولوں ميں عورتوں کے مسائل تيسرے باب ميں‘ 
کا احاطہ کر تا ہے۔ب۔ ہذيبی  مسائل’ سماجی و ت‘اس کے  پانچ ذيلی ابواب بهی ہيں۔ا۔

اس باب ميں سماج ميں مردوں کے برابر عورتوں  ے مسائل’ برابری  اور آزادی ک‘ميں
کے   طوائفه اور داشتگی، بيو، طلاق ، جہيز،شادی’ج۔کی اہميت   کو پيش  کيا گيا ہے۔

اس باب ميں  ہر طبقے  کی  عورت  کے مسائل کو پيش کر نے  کی سعی کی ’ مسائل
‘اس باب کے تحت تعليمی  معاشی محکو ميت مسائلں کےتعليمی  وعورتو‘۔دگئی ہے۔

عورت: جبلت و ‘۔ه،معاشی اور ملازمت پيشہ خواتين کے مسائل کا ذکر کيا گيا ہے۔
گفتگو کی گئی ہے خا ص کر عورت ذات کو بچپن ہی سے ظلم  پرے مسائل’بغاوت ک

وستم کا سامنا کر پڑتا  ہے اور تو  اوراس کی پيدائش  ہی نا قابل اعتبار سمجها جاتاہے۔ 
ان کے سامنے اس کے بهائيوں کو زياده اہميت دی جاتی ہے۔ يہيں سے   اسے احساس 

کمتری شروع ہو جاتی ہے۔ اس کی پڑهائی ميں روکاوٹ ڈالی جاتی ہے۔ يہ مشکل 
حالات ميں اسکول کر بهی ليتی ہے  تو کا لج جانا مشکل ہو جا تا ہے۔ اعلی تعليم 

 حاصل کر نا  اس کے لئےخواب ہی ہو تا ہے۔ 
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تعليم اور ايک عمر ہونے کے بعد شادی کا مسئلہ آتا ہے۔ اس مرحلے ميں والدين بچوں 
کی  مرضی کو بالائے طاق رکه ديتے ہيں بلکہ غلاموں جيسا سلوک کرتے ہيں۔ ان کی 

شادی  کے ليے  پسند يا نہ پسند نہيں ديکها جا تا کہ لڑکی کو رشتہ پسند  ہو يا نہيں 
۔چاہے رشتہ بے جوڑہو اس  سےشادی کر ديا جاتا ہے ايسی  شادی کا نتيجہ ہمارے 

لہاب ذوعن ۔ںيہ ےتڑپ ےننس ہنعط ےک ںولاو لارسس ےک یداش ۔ےہ اتآےنمل او لاد نہ 
ہو يا بيوه ہو جائے تو سسررال والے ان پر قہر ڈهاتے ہيں۔ دوسری طرف  غريب 

لڑکياں امير لوگوں کے بہکاوے ميں آکر  ہوس کا شکار ہو جاتی ہيں۔ غرض مختلف 
جهنجهوڑ تا رہتا ہے۔ جواسے باغی بننے پرمجبور کر حالت و کيفيات ان کے دلوں کو 

تاہے۔ ميں نے اس باب ميں تمام مظلوم عورتوں کے ساته ہونے  والے ظلم وستم کو  باندهنے 
 نے کوشش کی ہے۔

اس ضمنی ل’مرد ناول نگاروں کے نمائنده ناولوں ميں عورت کے  مسائچوتها  باب ‘
باب  ميں  مرد ناول  نگاروں کے يہاں عورتوں کی حيثيت اور ان کے سيا سی ، 

سماجی  ، اخلاقی مسائل کی عکاسی  نماياں طورپر ملتی ہے۔  ان ناولوں ميں عورتوں 
کے مختلف طبقے اور اس کے  مسائل اور ان کی سماجی حيثيت کو ناول نگاروں نے 

مختلف زاويہ  نظر سے ديکها  اور پيش کيا ہے۔ عورت اور مرد کے رشتوں کے  
مختلف پہلوؤں کی عکا سی سماجی تنظر ميں منظر عام طور پر آنے والے سبهی 

ناولوں ميں ملتی ہے۔ ان ناولوں ميں  طبقہ اشرفيہ ماحول اور معاشرت کی عورتوں کی 
سماجی اور معاشی  حيثيت کی عکاسی ملتی ہے اور ساته  ميں سرمايہ دارانہ نظام ميں 

ان کے استحصال کی تصوير بهی ملتی ہے۔    اس کے بعد ذيلی باب ميں بهی 
نذير احمد سے  مشرف  اس باب ميں۔ا۔‘مردوں کے ناولوں ميں عورت کے مسائل’ 

 عالم ذوقی  کے  ناولوں ميں   عورتوں کے  مسائل کو پيش  کيا گيا ہے۔

(بحيثيتِ :    خواتين کے   ناولوں ميں  نسوانی کرداررو  امرد   پانچويں باب ميں ا۔‘
کردار کی  مرد اور عورتوں کے ناولوں ميں  ماں،بيڻی،بہن،معاشقہءطوائف،بيوی)’ 

ار اس ميں حقيقی زندگی کا رنگ بهر تا دحيثيت نہ صرف روح کی ہوتی ہے،بلکہ کر
ہے اور زندگی کی پوری سرگرميوں کو ہر زاويے سے پيش کرتا ہے۔ واقعات اور 

 اور ارتقا کی منزلوں کو طے کرتے ہوئے يںپلاٹ کردار کے ہی سہارےآگے بڑهتے ه
انجام تک پہنچتے ہيں۔ واقعات کی صحيح تنظيم و تسلسل کا انحصار بهی کردار پر ہی 

فعال کردارہی قصے ميں جان اہوتا ہے۔ جيتے جاگتے چلتے پهر تے متحرک اور 
ڈالتے ہيں۔ مکمل کردار انهيں جاگتے چلتے پهر تے متحرک اور فعال کردار ہی قصے 

ميں  جان ڈالتے ہيں۔ مکمل کردار انهيں کو کہا جا سکتا ، جو متعدد خصوصيات 
رکهتے ہوں اور ساته ہی کئی انفرادی خصوصيات بهی۔ جس کے اندار حقيقت ہو، 

واقعيت ہو اور عام انسانوں کی طرح گوشت پوست کا ايک انسان ہو۔ جو زندگی کی 
تبديليوں سے دوچار ہو اور ہر قسم کے نشيب و فراز سے نبزد آزما ہونے کی 

صلاحيت رکهتا ہو۔ انسانوں کی طرح اس ميں خوبياں اور خامياں ہوں۔وه اس قدر نيک، 
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پارسا اور خوبيوں کا مالک نہ ہو کہ اس پر فرشتہ ہونے  کا گمان ہو اور نہ اس قدر 
 خير کا  کوئی شبہ تک نہ ہو۔ وه کسی اور دنيا کے  ںبرائيوں کا حامل ہو کہ اس می

ت رہن اسافری مخلوق ہو۔ اس کے جذبات و احسطبجائے اس دهرتی کی حقيقی اور 
سہن، بول چال،رسم و رواج ، زبان و کلچر اور مذہب و مسلک عام انسانوں کی طرح 

ہوں۔جس سے  قاری مانوس ہواور وه اس کردار کو اپنے ماحول اور معاشرے کا ايک  
جز سمجتا ہو۔ اس ليے کامياب کردار کا تقاضا يہی ہوتا ہے کہ وه حالات و واقعات کے 

۔ اس باب ميں تحت خود آگے بڑهی اور قصہ کو آگے بڑهانے  ميں مدد گار ثابت ہوں
خواتين کے ناولوں  ميں جس طرح نسوانی کردار سامنے آئے ہيں اور خواتين بذات 

خود نسوانی کردار کا ايک حصہ ہيں۔ ان  کے يہاں کس طرح سے نسوانی کردار 
منعکس ہوئے ہيں۔ ان دونوں کے يہاں پيش کيے گئے  نسوانی کرداروں کو بهی پيش 

  الگ  پيش کيا گيا ہے ۔ے  ناولوں ميں نسوانی کردار  ’ خواتين کب ۔‘گيا گيا ہے۔ 

اس کے بعد کا ں کے ناولوں ميں  نسوانی کردار’ کو پيش کيا گيا ہے۔مرد     و‘ ج۔
حصہ حاصل مطالعہ پر مشتمل ہے ، جس ميں اختصار کے ساته پورے مقالے کا 

۔ بعد ازاں اس تحقيقی مقالے کی تياری کے دوران جو  کتابيں خلاصہ پيش کيا گيا ہے۔
آخر ميرے مطالعے ميں رہی ہيں' کتابيات' ميں ان کی تفصيلی درجہ بندی کی گئی ہے۔

 ميں حوالہ جات  پيش کيا گيا ہے۔

  تا ۱۹۸۰ہندوستان کی اردو ناول نگار خواتين کے ناولوں ميں عورت کے مسائل ‘
 'ليتے ہوئے ميرا مطالعہ معروضی رہا ہے۔مجهے يہ اعتراف کرنے ميں  کوئی حال’

تامل نہيں کہ موضوعات کی يکسانيت کے سبب کہيں کہيں تکرار کی صورت بهی پيدا 
 ہوگئی ہے جس کے ليے معذرت خواه ہوں۔ 

کا شکريہ ادا کرنا اپنا اولين صاحب  الدين انور محمدپروفيسر خر ميں استاد گرامی آ
 ہوں کہ جن کی محبتوں ، نوازشوں، کرم فرمائيوں اور مفيد مشوروں ی سمجهت فرض

کی وجہ سے ہی يہ مقالہ پايہ تکميل کو پہنچ سکا۔انہوں نے گوناگوں مصروفيات کے 
باوجود موضوع کے انتخاب سے لے کراس مقالےکی تکميل تک ہر سطح پر ميری 

۔پروفيسر صاحب زبان و ادب پر جس قدر مکمل عبور معاونت اور رہنمائی فرمائی ہے
رکهتے ہيں وه تو سب جانتے ہيں ليکن شايد يہ بات بہت کم لوگوں کو معلوم ہے کہ آپ 
اپنے شاگردوں  کو اپنی اولادکی طرح  پيش آتے  ہيں اوربے لوث محبت ،شفقت سے 

ميرے  کام  ميں مدد کی   جس سے مجهےاپنی منزل تک پہنچنے ميں کاميابی 
جنہوں   بيگ احساس  ہيڈ آف دی ڈپارڻمنٹ جناب ، پروفيسر۔علاوه ازيں ميں ملی

نےوقتاً فوقتاً اپنے مفيد مشوروں سے  ميری رہنمائی کی، ڈاکڻر حبيب نثار  صاحب   کا 
بهی شکريہ ادا کرتی ہوں جن کی علمی کاوش  سےمجهے اس منزل تک پہنچنے ميں 

ڈاکڻر مير محبوب  حسين  صاحب  معاون ثابت ہوئی ، ڈاکڻر نسيم  الدين فريس صاحب،
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ڈاکڻر عرشيہ   محترمہ ڈاکڻر رضوانہ  معين ،، شئہ ميری صاحب مظفرپروفيسر،
جبين،ڈاکڻر مظفرمنظر عالم صاحب،ڈاکڻر محمد  کاشف صاحب،  ان تمام  اساتذه  کی 

بهی ممنون ہوں جنہو  ں نے گا ہے بگاہے اپنے مفيد مشوروں سے نوازا۔بسالت ميڈم کا 
 بهی شکريہ ادا کر تی ہوں جنهوں نے مجهےدفتری کاموں ميں  کافی حد تک مدد کيے۔

اس موقع پر ميں اپنے   سينير رسرچ اسکا لرس ڈاکڻرمحمد نشاط صاحب،ڈاکڻرشمس 
الدين صاحب، کليم محی الدين صاحب،ڈاکڻر طيب خرادی صاحب،ڈاکڻر ابرارالباقی 

۔ جن کی  دعاؤں سے ميرا  مقالہ  بهی شگر گزار ہوں ی کصاحب،ڈاکڻر حميره فاطمہ، 
 پائے  تکميل کو پہنچا ۔ جن  کی ميں بہت شکر گزار ہوں۔

کہ جن سے ميرا وجود ہے اور ی اپنے والدين کا شکريہ لفظوں ميں ادا کر ہی نہيں سکت
جنہوں نے ولادت سے لے کرآج تک ہر قدم پر ميرے ليے قربانياں ہی قربانيا ں دی 

 کا ذکر نہ کروں تو اور بہنوں،ديوروں عزيز بهائيوں اس موقع پر اگر ميں اپنے ہيں ۔ 
بڑی ناسپاسی ہوگی اگر قدم قدم پر ان کا ساته، خلوص ومحبت اور تعاون نہ ہوتا تو 

 کے ليے بهی دعاگو ہوں کہ ان کی شايد يہ مقالہ پايہ تکميل کو نہ پہنچ پاتا۔ ان سب 
محبتيں مجهے قوت  بخشتی ہيں ۔ 

 

 

، محمد سميع الدين  ڈاکڻر  برا درمحترماپنے کرم فرمادوستوں اور بہی خواہونميں
رسرچ اسکالرس ميں اسما ناہيد،فرضا نہ  بيگم،ڈاکڻر تبسم  سلطانہ ، خيرن بی،ہندی 

ڈپارڻمنٹ ،امتياز بيگم گلبرگاه،شيخ عائشہ، محمد يحيیٰ، کا تہہ دل سے شکريہ ادا کرتی 
ہوں جنہوں نے مقالہ کی تکميل ميں  ميری ہر ممکن مدد کی اور ان  دوستوں کا بهی 
جن کا ذکر مقالے ميں  نام نہيں آسکا ہے ۔ان کی ميں بے حد ممنون ہوں جہنوں نے 

 مختلف طرح سےمدد کی۔

ميں ان تمام حضرات کی  ممنون و مشکور ہو نے  کے ساته ساته باری تعالیٰ سے دعا 
گو ہوں جنہوں نے ميرے  تحقيقی کام ميں   کسی بهی طرح کی مدد کی  الله تعالیٰ ان 

 کے جائز مقاصد  نيک خواہشات کو قبول  فرمائے۔آمين۔

 عشرت سلطانہ
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اور مذاہب  ميں عالمی سماج 
 عورت

 

وجود زن سے ہے تصوير کائنات ميں رنگ 

اسی کے ساز سے ہے زندگی کا سوز دروں 

عورت: قدرت کا ايک ايسا عظيم الشان کارنامہ اور اس کی ايک ايسی مائيہ ناز شا 
ہکار تخليق ہے جو بجائے خود ايک خالق کی حيثيت رکهتی ہے اور ازل سے نہ 

صرف يہ کہ تخليق کے کرب سے گزر کر نسلِ آدم کو پيدا کرتے ہوئے دنيا کے اس 
کارخانے کو چلا رہی ہے بلکہ اس بے رنگ دنيا ميں محبت، ممتا، وفا ، بے لوث 

خدمت ، ايثار، قربانی تحمل، وغيره کے مختلف دلکش رنگ و بو بهی  عورت ہی  نے 
اپنے وجود سے بهرے ہيں۔ مولاناروم نے کيا خوب کہا ہے کہ عورت قدرت کا تبسم 

ہے جو انسانی روپ ميں ظاہر ہوا ہے۔ عورت نہ  ہوتی تو يہ دنيا مکمل نہ ہوتی ۔ 
گويڻے کے الفاظ ميں عورت ايک خدا داد تحفہ ہے جو جنت کے کهو جانے کی کمی 
پوری کر نے کے ليے ديا گيا ہے۔ گويا عورت جنت کا نعم البدل ہے۔ اسی سے اندازه 
کيا جا  سکتا ہے کہ عورت اپنی جان پر کهيل کر نسلِ آدم کو بڑهاتی ہے۔ اس کے اس 

 نے فرماياکہ ماں کے قدموں ايثار بهرے عطا کا اعتراف پيغمبر  اسلام حضورِ پاک 
کے نيچے جنت  ہے۔ يہی نہيں بلکہ آپؑ نے مردوں کو بار بار تاکيد کی کہ بہترين 

انسان وه ہے جس کا سلوک عورتوں کے ساته بہتر ہو۔ حضرت امام غزالیؒ نے مرد کو 
عورت کے ساته نيک خور ہنے کی تاکيد کی اور فرمايا کہ‘ اسے رنج نہ دے بلکہ اس 

کا رنج سہے۔ 
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يہ ايک حقيقت ہے کہ مرد کے مقابلے ميں عورت کو قدرت نے کہيں زياده لطيف 
جذبات عطا کيے ہيں۔ مرد کی بہ نسبت عورت ميں کہيں زياده رحم دلی، قربانی ، 

ہمدردی اور بے لوثی کے جذبات پائے  جاتے ہيں۔ اسی ليے وه اپنے دکه درد بهول کر 
دوسرو ں کی خدمت کے ليے تيار ہوجاتی ہے۔ عورت ميں قوّت برداشت بهی زياده ہو 

تی ہے اسی ليے وه مصائب و مشکلات کو بڑے تحمل سے برداشت کر ليتی 
ہے۔صديوں پہلے عورت نے جنگ کے ميدان ميں بهی خدمت انجام دی ہے جس سے  

اس کے تحمل اور حوصلے کا اندازه  ہو تا ہے۔ غزوهٗ احد ميں فنِ جراحی سے واقف امّ 
کلثوم نے کوفہ کے بازار اور شام کے دربار ميں جس  شان سے اہل بيت رسولؑ کی 

عصمت و طہارت اور حسينؓ مظلوم کی شہادت پر تقريريں فر مائيں وه حضرت علیؓ 
کی قرةالعين  اور جگر گوشئہ رسولؑ بی بی فاطمہؑ  کی نور نظر ہی کا کام تها۔ خود 

ہندوستان ميں رضيہ سلطانہ ، چاندبی بی،،جهانسی کی رانی وغيره کی مثاليں دی جا 
سکتی ہيں۔جنهوں نے  حکومت کی ڈوراپنے ہا تهوں ميں سنبهالی تهی۔ جنگِ طرابلس 

ميں جام شہادت نوش کر نے والی ايک ننهی سی مجاہده فاطمہ بنت عبدالله کی جرأت وه 
ہمت بهی قابل داد ہے۔ پهر جميلہ بو پاشا اور ليلیٰ خالد  کی دليرانہ مہمات نےآج کے 

دور ميں حيرت انگيز کارنامے انجام ديئے ہيں۔ سعديہ غزالہ فلسطين کی جدو جہد 
 ميں نبلوس ميں ايک مظاہرے ۱۹۶۸آزادی کی وه پہلی خاتون ہيروئن تهی جو نومبر

کی قيادت کرتے ہوئے اسرائيلی فوجيوں کی گوليوں کا شکار ہوگئی۔ عورت محض 
جسمانی طاقت کے نقطہٗ نظر سے مرد کے مقابلے ميں کمزور و ناتواں ہوتی ہے جس 
کے سبب اسے صنف نازک کہا  جاتا ہے ورنہ وه  اپنے اندر ايسی باطنی طاقت رکهتی 

ہے کہ بڑے بڑے حادثے کا سامنا  کر سکتی ہے۔کسی نے سچ کہا ہے کہ عورت 
کمزور ہونے کے باجود دنيا ميں سب سے زياده طاقتور ہے۔ وه لشکر نہيں  رکهتی 

مگر حکومت کرتی ہے، خنجر نہيں رکهتی مگر زخمی کر تی ہے اور زنداں رکهتی   
مگر قيد کر تی ہے۔علم کے ميدان ميں بهی  وه مرد سے پيچهے نہيں۔ اگر وه چاہيے تو 
قرآنِ پاک کی عالم بنکر  دنيا  کو  اپنے آگے جهکا سکتی ہے۔ خليفہ حضرت عمرؓ  کی 

دور  کی اس بوڑهی  عورت کہ علم اور جرأت  کی داد دينی چاہيے جس نے اپنے 
اپنے علم اور سمجه سے حضرت عمرؑؓ◌جيسے با رعب خليفہ کو بهی مرعوب کر ديا 
تها۔حضرت عمرؓ  نے ممبر پر کهڑے ہوکر  اعلان کيا تها کہ لوگ عورتوں کے بڑے 

بڑے مہر باندهنے لگے ہيں۔ يہ درست نہيں ہے۔ آئنده  کوئی عورتوں کے بڑے مہر نہ 
باندهے۔ اس  پر ايک بڑهيا نے اڻه کر کہا ‘ائے ابنِ خطاب الله ہميں ديتا ہے اور تو 

روکتا ہے قرآنِ کريم   ميں  ہے کہ عورتوں کو سونے کا ڈهير بهی دے  تو وه واپس 
مت لو ۔پس جب مہر ميں سونے کا ڈهير ديا جا سکتا ہے تو  روکنے والا کون ہے’ اس 

 :کا نتيجہ يہ ہوا کہ حضرت عمرؓ فوراً ممبر پر چڑ کر اعلان کيا کہ

‘الله کا شکر ہے مدينہ کی عورتيں عمر سے بہتر قرآن سمجهتی ہيں۔ پس  ميں اپنے حکم کو واپس ‘
 ’’ليتا ہوں
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  جن مفکروں نے بهیاور ،صوفيوںمختلف  دانشمندوں ،اديبوںتعرٍيف  ميں عورت کی  
اور اس کی اہميت کے آگے  سر جهکا يا ہے يہاں چند ايک  ۔خوبيوں کا اعتراف کيا ہے 

کے اقوال کی روشنی ميں عورت کی شخصيت کے مزيد رنگ اور اس کی اہميت کے 
مختلف پہلو ديکهے جا سکتے ہيں۔ 

 

 

 

 دانش مندوں کی نظر ميں عورت
عورت کی بنيادی طور پر  فطرت کے بارے ميں عقيدے اور نظريے تراشے گئے ہيں 
اس کو طرح طرح سے پيش کرنے کی کوشش کی گئی  ہے اور اس کے  بدلتے ہوئے 

۔سال سے ۱۴روپوں  کو  ايسی معروف اشيا سے مشابيہٗ قرار ديا  کہ حيرت ہو تی ہے ۔
  سال تک کی عورت کے بدلتے ہوئے روپ کی بڑی خوبصورتی کے ساته۴۰

استعاره،کنائيہ، اورتشبيہات کو   فقروں ميں محمد عبدالرزاق  بسمل نے  کچه اس طرح 
 پيش کيا  ہے:

 :                                        عورت سال تک40 سال کی عمر  سے 14
 استعاره،کنائيہ، اورتشبيہات ميں

 ۔ سال کی عمر 14 
 ميں عورت 

 اس برگ گلاب کی طرح ہے۔جس کا نہ ابهی رنگ ظاہر ہوا ہو نہ خوشبو۔

۔ سال کی عمر 15
 ميں عورت

 سرُوکا  درخت ہے جسے نسيم کا ہلکا جهونکا بهی جهکُا ديتا ہے۔

۔ سال کی عمر 16
 ميں عورت

ايک چشمہ ہے جو تنکوں سے ڈهکا ہوا ہے ليکن اس کے نيچے شفاف پانی 
 لہريں  لے  رہا ہے۔

۔ سال کی عمر 17
 ميں عورت

 ماه کا مل ہے عشو و ناز سے آراستہ۔

۔ سال کی عمر 18
 ميں عورت

 دو پہر کا چڑهتا ہواآفتاب ہے۔جو آنکهوں کو خيره کر تا ہے۔

۔ سال کی عمر 19
 ميں عورت

پختہ رنگين سيب ہے کہ اگر کوئی اس  کو توڑ نے والا نہيں ۔تو زمين پر گر 
 کر ضائع ہو جائے گا۔

۔ سال کی عمر 20
 ميں عورت

 آفتاب ہے۔مائل بہ زوال۔

۔ سال کی عمر 21
 ميں عورت

 سايہ دار صنوبر کا درخت ہے۔ جس کے سائے ميں لوگ راحت پاتے ہيں۔

ايک رباب ہے جس کے تاروں سے نغمے نکل کر لوگوں کو مست کر ديتے ۔ سال کی عمر 22
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 ہيں۔ ميں عورت
۔ سال کی عمر 23

 ميں عورت
 ايک ہرنی ہے جس  کو صيادّوں نے گهير رکها ہے۔

۔ سال کی عمر 24
 ميں عورت

ايک قصيده ہے کہ کسی شاعر نے ايسا قصيده نہ کہا۔ جو مطلع سے مقطح تک 
 بالکل زريں گلو بند معلوم ہو۔

۔ سال کی عمر 25
 ميں عورت

 نسيم سحر ہے ۔جو بدمستوں کو جگا  ديتی ہے۔

۔ سال کی عمر 26
 ميں عورت

گلاب کا پهول ہے جو پوری طرح کهِل چکا ہے،اور ديکهنے والا چاہتا ہے کہ 
 اس  کو توڑ کر  سينے سے لگالے۔

۔ سال کی عمر 27
 ميں عورت

 بدرِ کامل ہے۔ جو گهڻُنے والا ہے۔

۔ سال کی عمر 28
 ميں عورت

 ايک باغ ہے  جس ميں خزاں کے آثار شروع ہو گئے ہيں۔

۔ سال کی عمر 29
 ميں عورت

ايک اچهی آواز ہے۔ جو تاريک  راتوں ميں دور سے سنائی دے اور کانوں کو  
 بهلی  معلوم ہو۔

۔ سال کی عمر 30
 ميں عورت

 ايک قديم روايت ہے۔ جس کا کسی وقت بڑا شہره تها۔

۔ سال کی عمر 31
 ميں عورت

خوشبو دار پهولوں اور پختہ پهلوں سے لدا ہوا ايک درخت ہے۔ ليکن آخر موسم 
 کا ۔

۔ سال کی عمر 32
 ميں عورت

شمع ہے جو اپنی عمر ختم کر چکی ہے اور جس کی روشنی بهی مضمل ہو 
 چکی ہے۔

۔ سال کی عمر 33
 ميں عورت

 ايک کتاب ہے جس کا شيرازه بکهر گيا ہے اور اق منتشر ہيں۔

۔ سال کی عمر 34
 ميں عورت

ايک مينا ہے جو کبهی کسی معطرّ چيز  ہے لبريز تهی۔ ليکن اب صرف اس 
 خوشبو کے آثار ره گئے ہيں۔

۔ سال کی عمر 35
 ميں عورت

ايک کمزور سی روشنی ہے۔ جو صرف غروب آفتاب کے بعد ہی نظر آسکتی 
 ہے۔

۔ سال کی عمر 36
 ميں عورت

 ستاره صبح  ہے جو جلد غروب ہونے والا ہے۔

۔ سال کی عمر 37
 ميں عورت

 کسی مقفل  کمرے يا حمام کے اندر کی آواز ہے۔

۔ سال کی عمر 38
 ميں عورت

 گرم پانی کا وه پيا لہ جو گرمی ہی ميں کسی پيا سے کو ديا جائے۔

۔ سال کی عمر 39
 ميں عورت

 ايک پرانا قصِر ہے جس ميں سوائے مڻے ہوئے نقوش کے کچه باقی نہيں۔

۔ سال کی عمر 40
 ميں عورت

ايک  ايسا حمام  ہے جس ميں ہوا کے ليے کوئی  منتفذ نہيں ہے اور اگر انسان 
 ؎۶۴اس کے اندر جائے تو  دم گهٹ کر مر جائے۔

ميں اس  ڻيبل ميں عورت کے روپ  کو اس  لئے پيش کر رہی ہوں ۔ کيونکہ جس طرح 
اردو نثر کا دامن عورت کے تصور سے بهرا پڑا ہے ۔ اسی طرح  اردو شاعری بهی  
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جنس سے خالی نہيں۔ غزل ميں بهی عورت مجّسم علامت رہی۔ ليکن ناول  و افسانہ  
ميں اسے جز ولا ينفک کی طرح اپنا يا گيا۔ اس کا کردار مرکزی اہميت کا حامل رہا۔ 

اردو کے  ناول نويسوں اور افسانہ نگاروں نے عورت کے روپ کو مختلف صورتوں 
 ميں پيش کيا۔ بلکہ احمد بخاری پطرس نے تو:

  ۶۵صنف نازک  کے مطالعہ کے بغير سائنس اور آرڻس کا مطالعہ نا ممکن قرار ديا ہے’’؎ ‘‘

 (جی ، ڈبليو، کرڻس)تہذيب کا مطالعہ اصل ميں عورت کا مطالعہ ہے۔’’‘‘

‘‘عورت  گهر کی زينت ہی نہيں بلکہ گهر کی روح ہے۔ جس مکان ميں عورت نہيں سمجه لو اس 
 ۔(ڻامس ہارڈی)ميں شگفتگی ، بشاشت  اور مسرّت کا گذر نہيں’’

‘‘ عورت مرد سے  کوئی عہد نہيں کرتی مگر مرد کے ليے سب کچه قربان کر ديتی ہے البتہ مرد 
’’(ارسطو) عورت کے ساته بہت سے عہد کر تا ہے مگرآخر ميں صاف مکر جاتاہے۔

‘‘لمبی عمر پانے کے ليے بيوی بے حد ضروری ہے اس ليے کہ آدمی کی پريشانيوں کا دو تہائی 
’’(چارلس ريو) حصہّ اس کی بيوی بهگت ليتی ہے۔

گاندهی جی نے لڑکيوں  اور عورتوں کے حالات و مسائل کو سنجيدگی سے سمجهنے 
اور اس کے اسباب و علل پر  غور و خوض کرنے کی سعی کی اور انهيں حالات سے  

نبزدآماہونے کا حوصلہ بخشا۔انهيں وجوہات کی  بنا پر گاندهی کے ليے عورتوں کو 
 ميں ۱۹۳۰ اور ۱۹۲۱جنگ آزادی ميں  لانا  ممکن ہوپايا۔ عورتوں نے 

 
ميں حصہ ليا۔ جس سے گاندهی جی   کے دل و دماغ ميں عورتوں کاخيال آيا ۔انهوں 

نے جگہ جگہ اس ماملہ ميں تقريريں کيں اور اپنی تحريروں کے ذريعہ پدر سری 
سماج سے اس بات کی درخوست کی کہ وه عورتوں کو اپنا  غلام  يا کنيز سمجهنے 

کے بجائے دوست ساتهی اور ہمدرد سمجها۔ عورت کو برابر کے حقوق ديں تا کہ اس 
کی  ذہنی اور دماگی  قوتيں پوری طرح سے اجا گر ہو سکيں: 

’’ (گاندهی جی)‘‘عورت کو کمزور سمجهنااس کی توہين ہے۔

 (گاندهی جی)‘‘قومی جہدِآزادی کی تاريخ ،ہندوستانی خواتين کے تذکرے کے بنا مکمل نہيں ہو سکتی’’

 (حضرت رابعہ بصری)’‘‘اوليا،انبيا، شہيد، عورت ہی کی گود ميں پرورش پاکر بڑے ہوتے ہيں۔’

‘‘جو مرد عورت کی ادنیٰ کمزوريوں کو معاف نہيں کر سکتا وه اس کی اعلیٰ خوبيوں سے بهی 
 (خليل جبران)واقف نہيں ہو سکتا۔’’

‘‘کسی ملک کی سماجی زندگی ميں عورت کے مقام اور مرتبہ  کو ديکه کر  يہ اندازه لگا يا جا 
 (ايمرسن)’’سکتا ہے کہ وه ملک مہذّب ہے يا غير مہذّب ۔
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‘‘عورت  مرد  سے اس کے کردار کے باعث محبت کر تی ہے مگر مردوں کو عورتوں کی شکل 
’’(برڻرنڈرسل) و صورت محبت پر مائل کرتی ہے۔

‘‘جب انسانی قویٰ کی عقلی نشو نما تمدنی و شائستہ زندگی 
کے ليے ضروری ہے تو پهر اس کی کيا وجہ ہے کہ 

عورتيں اس عقلی نشونما سے محروم رکهی جائيں؟ اول تو  
انہيں   تعليم دی ہی نہيں جاتی اور  اگر کسی کا نرم دل  اس 

کے مظلومانہ حال پر متاسف ہو تا بهی ہے تو صرف معمولی 
تعليم ان کے لئے کافی خيال کی جاتی ہے۔ کی  وه انسان نہيں 

ہيں؟ کيا ان ميں دماغی قوتيں موجود نہيں ہيں۔ اگر جواب 
اثبات ميں  ہے تو کيا صريح ظلم نہيں کہ  علمی دنيا کے 
 ’’ ۱شائستہ مشاغل سے انہيں ايک  لخت محروم کر ديا جائےْ۔

مولانا ابوالکلام آزاد عورتوں  کے دفعہ ميں سب سے  پہلے سائنسی تاويلات پيش 
کرتے ہيں۔ عورت اور  مرد کی خدا  داد صلاحيتوں ميں کوئی فرق نہيں ۔ اگر آسمان 

سے تارے توڑ لانا  مرد کی دسترس ميں  ہےتو عورتيں بهی يہ کام بہ سہولت کر 
سکتی ہيں۔ وه يورپ کی نئی تعليمی روشنی کا سہارا ليتے ہوے اور مردوں کے عدم 

مساوات کے سماجی فلسفہ کو ان  لفظوں ميں للکار تے ہيں: 

‘‘اس وقت  تک عورتيں  علمی لذت سے محض نا آشنا ہيں۔ 
اور يہ تمام تمدنی  ميدان  کل کا کل مردوں کے قبضہ ميں رہا 

اس ليے  يہ کہنا بهی صحيح نہيں کہ ان  ميں  مردوں کی 
طرح دماغی طرقی کی  صلاحيت نہيں ہے ۔ کيونکہ  اس 

وقت تک انہيں موقعہ ہی کب ديا گيا يورپ نے آج علمِ تشريح 
اور  فيزيالوجی کی  تحقيقات سے يہ ثابت کر ديا ہے کہ مرد 

’’ ۲اور  عورت دماغی قوتوں ميں بالکل برا بر ہے۔

 کہتا ہے کہ خدا نے نوع انسان کو مرد اور عورت کی   ‘‘وه
دو جنسوں ميں تقسيم کر ديا ہے اور دونوں يکساں طور اپنی 

ہستی ، اپنے اپنے فرائض اور اپنےاپنےاعمال رکهتی ہے۔ 
کارخانہ معاشيت کے ليے جس طرح ايک جنس کی ضرورت 

تهی، ڻهيک اسی طرح  دوسری جنس کی بهی ضرورت 
تهی۔انسان کی معاشرتی زندگی کے ليے دو مساوی عنصر 
ہيں۔ جو اسی ليے پيدا کيے گئے ہيں۔ کہ ايک  دوسرے کے 

ساته ملکر ايک مکمل زندگی پيدا کريں۔البتہ الله  نے دنيا ميں 
ہر گرو ه کودوسرے گرو ه پر خاص خاص باتوں ميں مزيتّ 

دی ہے۔ اور ايسی  سی ہی مزيتّ مردوں کو بهی  عورتوں پر 
ہے۔ مرد عورتوں کی ضروريات  ِمعيشت کے قيام کا ذريعہ 
ہيں، اس ليے سربراہی اور کارفرمائی کا مقام قدرتی طورپر 

’’ ۳۔انهيں کے ليے ہوگا
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اس اقتباس سے اندازه ہو  تا ہےکہ عورتوں کی سوچ ،نظريہ، سماج کے تيئں اس کے 
خيالات، و واقعات سے ليا جا نے والا اثر، مرد سے مختلف ہو تا ہے اور انہی  خيلات 

، اثرات نظريات اور اثرات ،اور احساسات وغيره  کا اظہار کيا ہے۔ 

 ان سوالات کی روشنی ميں عورتوں  کے سياسی، سماجی، معاشرتی،اخلاقی،مذہبی 
اور سماج ميں  مرد   عورت کی برابری کے تصورات کا اندازه پروفيسر عتيق الله کے 

مندرجہ  اقتباسات   سے لگا جا سکتا ہے: 

‘‘عورت عقلی  ، فکری اور تخليقی سطح پر بهی کمزور نہيں 
ہوتی ہےبلکہ اس کی صلاحيتوں کو ہميشہ جهڻلا يا گيا ہے 
اور اسے کبهی وه مراعات اور وه ماحول ہی ميسر نہيں آيا 
کہ وه پورے شدومد اور اعتماد کے ساته اپنے آپ کو ادب 

’’(وولف ) ۵کے ليے وقف کر سکے۔

۔ادب تخليق کرنے والی عورت ۱ ‘‘

۔وه عورت جو کليوں کو توڑ کے درپے ہے اور تارخی و ۲
تہذيبی جبر کے خلاف روبی جنگ  ہے اور جس کےنسوانی 

کراروں ميں فرديت کی جهلک ملتی ہے۔ 

۔وه عورت جو مقره ضابطووں قور روايتوں پر قائم ہے اور ۳
اپنےنسوانی کرداروں اور موجوده صورت حال پر قانع۔ 

۔وه مرد جس نے عورت کو مرد کے زاويے سے ديکها ہے۔ ۴
يعنی حقيقت فہمی کامرداساس تصور جس کے تحت مرد کو 

ذہن ميں رکه کر نسوای کرداروں کی تخليق کی جاتی ہے۔ 

۔ وه مرد جس نے اسے ايک فرد کے طورپر ديکها ے يا ۵
ديکهنےکی سعی کی ہے۔ بعض مرد اديبوں نے اصولی طورپر  

نہيں بلکہ محض ہم دردی کے طور پر اس کی کردار سازی 
کی ہے جو خود ايک پدرانہ اور مرد اساس تصور ہے۔مگر 
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بعض مردون اور عورتون نے ان سطحوں سے اوپر اڻه کر 
تخليق و تجزيہ  کرنے کی سعی کی ہے۔ 

۔مرد قاری اور عورت قاری کی مخصوص نفسيات ان کی تو ۶
قعات اور تعصّبات جس کی بوطيقا ميں وه مفعول ہے يا ہسڻريا 

کی مريض ، نذباتی اور فاحشہ ہے يا کوئی ديوی۔ انہی چند 
محورون پر اس کے کردار گردش کرتے رہتے ہيں۔ 

۔طبقہ واری اخلاقيات اور تصور جنس، اسی طور پر صنف ۷
’’ ۶واری اخلاقيات کے مطابق جنسی رعايت يا قدرغن۔

مندرجہ بالا سوالات کی روشنی ميں عورتوں کے تيئں پدر سری معاشرے کے 
 تصورات کا اندازه پروفيسر عتيق الله کے   اس اقتباس سے ہو تا ہے:

‘‘ا۔عورت بہ مقابلہ مرد کے ايک کمزور اور نازک جنس ہے۔ 

۔عورت اور مرد کے مابين ايسی مخصوص حياتياتی ۲
عضويت کی تفريق ہے جس کی بنياد ر انهيں دو علاحده خانوں 

اور درجوں ميں رکها جا نا  ضروری ہے۔ 

۔مروج صنفی تقسيم کے مطابق مردو عورت کی کار گرد گی ۳
حتیٰ کہ پيشہ وارانہ کار کردگی کے دونماياں درجات ہيں اگر 

مرد کا درجہ اول ہے تو عورت کا دوم اسی نسبت سے وه 
دعسرے درجے  کی شہری ہوئی اور اس کی ملازمتيں ، 

پيشے اور کام بهی مخصوص بلکہ چانوی درجے کے ڻهہرے۔ 

۔اعصابی اور جسمانی اعتبار  ہی سے نہيں بلکہ ذہنی اور ۴
عقلی پر بهی دونوں اجناس دو مختلف حدود کی نمائندگی 
کرتےہيں۔ اس ليے تعليم و تربيت کے شعبے مردوں اور 

عورتوں کے ليے مخصوص ہيں۔ 

۔جذباتی ، احتساسی اور احساستی سطح پر بهی دونوں کے ۵
درہائے عمل  ميں اختلاف  پايا جاتا ہے۔ 

۔عورت ايک قابلِ رحم اور مجبور صنف ہے جسے ہميشہ ۶
مردوں کے دست شفقت اور پناه کی ضرورت ہے۔ 

۔مذہبی ، اخلاقی ، سياسی اور سماجی سطحوں پر مر د اور ۷
عورت کے حقوق و فرائض کے درجے مختلف ہيں وه کہين  

داسی ہےکہيں کنيز ، کہيں ملکيت ، کہيں نگڑو دهوگويا وه 
يا طبقے کی طرح ڻائپ ہے اور تا ايک شئے 

’’ ۷بعداری جس کی  تقدير۔
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کرشن چندر    کی نظر  ميں عورت کی عقيدت ديکهيے: 

‘‘عورت دهرتی ہے۔ وه زندگی کا منبع ہے وه زندگی کی منزل 
ہے۔ اس کی اول و،اس کی  آخر،اس کے نيچے اوپر، اس کی 

سمت کا کوئی پتہ نہيں۔ وه خود تاريکی ميں رہتی ہے ليکن اس 
کی تاريکی سے وه ان درخشاں موتيوں کو پيدا کرتی ہے 

جنهيں لوگ رام اور لکشمن کہتے ہيں۔وه خود اداس ہے اور 
اس کی پلکوں پر  ہمشہ آنسو کا نپتے رہتے ہيں۔ وه اپنے اداس 
آنسوؤں کی گہرائی سے اس  نورانی مسّرت کے  ابُلتے ہوئے 
کنڈ کو نکال لاتی ہے ليکن اس گہری خاموشی کے سينے ميں 

اس لازوال نغمے کی  پہنائيوں ميں انسانی زندگی کی ہر 
دهڑکن اپنی تمام صعوبتوں اور مسّرتوں کے ساته سنائی ديتی 

’’ ۸ہے۔ اس  زندگی کے خالق کو ہزاروں لاکهوں بارسلام۔

ريوتی سرن شرما کو بهی کرشن چندر کی اس عقدت  کا احساس ہے، 
 کہتے ہيں:

‘‘کرشن چندر نے عورت کو دو ہی طرح سے ديکها ہے، 
حسين ، جميل، شاعرانہ ہستی کے طور پر يا مامتا بهری ماں  

کے طور پر جس کی آنول، نال اور چهاتيوں کے دوده سے 
’’ ۹خود  انسان پيدا اور پرورش ہوا ہے۔

سماج ميں  عورت کا مقام ايک متنازعہ فيہ مسئلے کی حيثيت رکهتا ہے۔ زمانہ قديم 
سے زمانہ حال تک عورت کی حيثيت  اور مرد کے مقابلے ميں اس کی اہميت کے 

تعلق سے مختلف عقائد اور اصول کام کرتے آئے ہيں اور ان کے مطابق سماج  ميں 
اس کی حيثيت گهڻتی اور بڑهتی رہی ہے۔خاص کرہندوستان ميں ويدک زمانے ميں 

ابتدا ميں تو عورت کی اہميت تهی ليکن رگ ويد کے زمانے ہی سے اس کی اہميت ختم 
کی جانے لگی اور اس کا سماجی رتبہ گهٹ کر ره گيا۔ اس کے تمام حقوق بهی سلب 

کر ليے گئے۔ عورتوں کو ويد پڑهنے سے روک ديا گيا۔مرد کو کسی وقت بهی دوسری 
شادی کرنے کا حق دے ديا گيا ليکن عورت کسی حالت ميں بهی شوہر  کو نہيں چهوڑ 
سکتی تهی بلکہ شوہر کے مرنے کے بعد تو عورت گويا جيتے جی مرجاتی اور زنده 

درگو ہوجاتی،وه کبهی دوسری شادی نہ کر سکتی ،اس کی قسمت ميں طعن و تشنيع 
اور ذلت و تحقير کے سوا کچه نہ ہوتا ،بيوه ہونے کے بعد اپنے متوفی شوہر کے گهر 

کی لونڈی اور ديوروں کی خادمہ بن کر رہنا پڑتا، اکثر بيوأئيں اپنے شوہروں کے ساته 
ستی ہو جاتيں،ڈاکڻر بان لکهتے ہيں: 

‘‘بيواؤں کو اپنے شوہروں کی لاش کے ساته جلانے کا ذکر 
منوشاشتر ميں نہيں ہے،ليکن معلوم ہوتا ہے کہ يہ رسم 
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ہندوستان ميں  عام ہو چکی تهی،کيونکہ يونانی مورخين نے 
’’ ۱۰اس کا ذکر کيا ہے۔

غرض يہ سر سبز و شاداب ملک جو فطرت کے خزانوں سے مالا مال تها،سچے 
آسمانی مذہب کی تعليمات سے عرصہ سے محروم ہونے اور مذہب کے مستند ماخذوں 

کے گم ہوجانے کی  وجہ سے قياسات و تحريفات کا شکار اور رسوم وروايات کا 
پرستار بنا ہوا تها،اورا س وقت کی دنيا ميں جہالت و تو ہمّ پرستی، پست درجہ کی بت 

پرستی،نفسيانی خواہشات اور طبقہ واری نا انصافی ميں پيش پيش تها،اور دنيا کی 
اخلاقی و روحانی رہبری کے بجائے خود اندرونی انتشار اور اخلاقی بد نظمی ميں 

مبتلا تها۔ 

عورت کا درجہ جاہلی معاشره ميں عورت کے ساته ظلم و بدسلوکی عام طور سے 
رواسمجهی جاتی تهی، اس کے حقوق پا مال کئے جاتے، اس کا مال مرد اپنا مال 

سمجهتے وه ترکہ اور ميراث ميں کچه حصہّ نہ پاتی شوہر کے مرنے يا طلاق دينے 
کے بعد سامان اور حيوانات کی طرح وه بهی وراثت ميں منتقل ہو تی رہتی تهی،مرد تو 

اپنا پورا پورا حق وصول کر تا ليکن عورت اپنے حقوق سے مستفيد نہيں ہو سکتی 
تهی، کهانے ميں بہت سی ايسی چيزيں تهيں،جو مردوں کے لئے خاص تهيں،اور 

عورتيں ان سے محروم تهيں۔ اس کے علاوه نيوگا  کا رواج رہا يعنی شوہر کے مرنے 
پر عورت کا اپنے ديور کے ساته رشتہٗ ازواج رکها جا سکتا تها ليکن اس طريقہٗ کار 

سے کثرتِ ازدواج کے سبب نقصانات ظاہر ہونے لگے تو منو(اس زمانے کا عالم) نے 
اس کی مخالفت کی اور يہ رواج رفتہ رفتہ کم ہو تا گيا۔ ليکن بيوه عورت کے ليے 

سماج ميں اور زياده حقارت اور ذلت تهی۔ وه منحوس سمجهی جاتی تهی اور اس کو 
خوشی کی تقريبوں ميں شرکت کی اجازت نہ تهی۔  اس  کے  علاوه کمسنی  لڑکيوں 

کی شاديوں کےرواج کے سبب مرد، بازاری عورتوں اور بيواؤں سے تعلق پيدا 
کرليتے تهے۔ اس سے نپڻنے کے ليے لوگوں نے بيواؤں کے  ليے سر مونڈهنے کی 

رسم شروع کی تا کہ ان کی خوبصورتی ماند پڑ جائے اور پر کشش نہ لگيں۔ خود  دار 
عورتيں اس قسم کی زندگی پر جل مرنے کو ترجيح ديتے ہوئے اپنے شوہر کی چتا 

کے ساته جلنے لگيں جو رفتہ رفتہ ايک رسم ‘ستی’ ہی بن گی اور پهر عورتوں 
کو‘ستی ’ ہونے پر مجبور بهی کيا جانےلگا۔ يا تو  مندر ميں  خدمت کر تی ره جاتی يا 

پهر اسے مجبوراً طوائف بنا پڑتا۔اس کے علاوه جہيز کے مطالبوں سے  پريشان ہو کر 
بهی لوگ اپنی لڑکيوں کا قتل کرنے لگے يا پهر بوڑهوں سے بے جوڑ شادياں   کرنے 

لگےجس کے نتيجے ميں سماجی برائياں پيدا ہونے لگيں۔ لڑکيوں کی تعليم کا مسئلہ 
ختم کرنے کے ليے کم عمری کی شادی کا زياده رواج ہو گيا۔ عورت کو جاہل رہنے 

ديا گيا اور اس کو ساری برائيوں کا مخزن قرارديا گيا۔ شادی کا زياده رواج ہو گيا۔ 
عورت کو جاہل رہنے ديا گيا اور اس کو ساری برائيوں کا مخزن قرارديا گيا۔ شادی 

ميں اب عورت کی اپنی مرضی کا کوئی دخل نہ ہو تا  اور نہ وه شادی کے بعد ميکے 
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جا نہيں سکتی تهی۔شوہر  کا ہر ظلم و ستم سہتے ہوئے، اس کو ديوتا سمجه کر اس کی 
خدمت کرنا اور اس کے  قدموں ميں جان دينا ہی اس کا دهرم قرارديا گيا۔ عورت کی 

اپنی کوئی اخلاقی حيثيت بهی نہيں تهی۔ايک عورت کئی بهائيوں سے بياہی جاتی مقصد 
صرف  يہ تها کہ جائيداد کی تقسيم نہ ہو۔ بعض اوقات اس کو جوئے ميں داؤ پر بهی 

لگاديا جاتا اور ہارجانےپر وه فيق مخالف کے حوالے کردی جاتی تهی۔  کہ انهيں زنده 
درگور کرنے کا رواج تها،جس طرح زنده در گور کرنے کا اصول  عرب کے تمام ہی  
قبائل ميں رائج تها ،ايک اس پر عمل کرتا تها، دس  چهوڑ تے تهے، يہ سلسلہ اس وقت 
تک رہا،جب تک کے اسلام نہيں آيا،بعض ننگ و عار کی بنا پر ،بعض خرچ و مفلسی 

کے ڈر سے  اولاد کو   قتل کرتے،عرب کے بعض شرفا و رؤساء ايسے موقعہ پر 
بچوں کو خريد ليتے اور ان کی جان بچا تے،صعصعہ بن ناجيہ کا بيان ہے کہ اسلام 

کے ظہور کے وقت تک ميں تين سو زنده درگور ہونے والی لڑکيوں کو فديہ ديکر بچا 
چکا تها۔بعض اوقات کسی سفر يا مشغوليت کی وجہہ سے لڑکی سيانی ہو جاتی اور 
دفن کرنےکی نوبت نہ آتی،جاہلی باپ دهوکہ ديکر اس کو ليجاتا اور بڑی بے دردی 

سے اس کو زنده  در گور کر آتا،اسلام لانے کے بعد بعض عربوں نے اس سلسلے کے 
بڑے اندو ہناک اور رقتّ انگيز واقعات بيان کئے ہيں۔جب کہ عام سماجی زندگی ميں 
خاندان کے نظام ميں عورت کا کردار بے حد اہم ہے، عورت کا صالح فطرت ہو نا 

پورے خاندان کے ليےمبارک ہو تا ہے۔عورت کی پيدائش سے ليکر نشونما کے مختلف 
مراحل اور زندگی کی مختلف حيثيتوں ميں اس کی ذمہ داريوں اور کردار کی  اس 

مقالے ميں ميں نے تفصيلی عکس آرائی کی  کو شش کی ہے۔ان معلومات کی روشنی 
ميں عورت کو نہ صرف اپنے اور پورے خاندان کی بہبود اور ذہنی و جسمانی تربيت 

و ضرورت اور اس  سلسلے ميں احتياطی تدابير و علاج سے آگاہی ہوتی ہے بلکہ 
خاندان کو بہتر رويوں  اور سليقہ مندی سے چلانے کے رازوں سے بهی واقفيت ہوتی 

ہے۔ 

قديم ہندوستانی سماج اورمذاہب  ميں عورت   
۔ق۔م۔سے ايسے تحريری اور تاريخی ۱۵۰۰ہندوستان ميں آريوں کی آمد يعنی تقريباً 

شواہد ملتے ہيں اور جن کے ذريعہ اس عہد کی سماجی زندگی کا اندازه لگا يا جا سکتا 
ہے۔يہ دور وه ہے جس ميں آريوں کی مقدس ترين کتاب ‘رگ ويد’ لکهی گئی۔ اس دور 

کو  قبل ويدک دور بهی کہا جا تا ہے۔ عورتوں کی سماجی حيثيت کے لحاظ سے يہ 
دور ايک روشن عہد  کی حيثيت رکهتا  ہے۔ حالانکہ رگ ويد کا سماج بهی پدر سری 

معاشرے پر مبنی تهاليکن پهر بهی عورتوں کو تعليم،شادی اور ديگرمعاملات ميں کافی 
آزادی اور حقوق حاصل تهے۔ شادی کو ايک مقدس رشتہ تصور کيا جاتا تها۔‘شت پته 

براہمن’ ميں بيوی کو شور کی‘اردها نگنی’ يعنی اسکا آدها جسم کہا گيا ہے۔ بيوی 
شوہر کےساته‘يگ’ کے  کاموں ميں حصہ لے سکتی تهی۔ رگ ويدک ميں ‘جائيد 

ستم‘يعنی عورت ہی گهر ہے، کہکر اسکی اہميت کو اجاگر کيا گيا ہے۔ عام طور پر 
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لوگ ايک ہی شادی  کيا کر تے تهے ليکن طبقہ مقتدار ميں کثرت ازدواج کا ذکر بهی 
ملتا ہے۔ بچپن کی شادی اور بيواؤں کی شادی کا ذکر نہيں ملتا۔ بعض موقعوں پر 

لڑکيوں سے شادی کے سلسلے ميں رائے جانے کا اشاره بهی ملتا ہے۔ شادی کے  
جہيز يدا اور ليا جاتا تها۔ آريہ قبيلوں ميں لڑکے کے پيدا ہونے پرخاص انتظامات ہوتے 
تهے کيونکہ لڑکونہی سے وراثت چلتی تهی۔ اس دور ميں‘ستی’ کے رواج کی علامتی 
شکل ملتی ہے جس ميں شو ہر کے انتقال کے بيوی رسماً شوہر کی چتا پر بيڻهتی تهی 

ليکن احباب و اقرباء اسے اڻهاليتے تهے۔ ايسا لگتا ہےکہ يہی رسم بعد ميں ستی کی 
رسم بن گئی جس ميں عورت کو سچ مچ شوہر کےساته جل جانا ہوتاتها۔‘نيوگ’ کی 
بهی رسم رائج تهی جس  کے تحت لاولد  بيوه بچے  کی پيدائش کے ليے اپنے دور 
سے جسمانی تعلقات رکه سکتی تهی۔ سماج ميں عورتوں کی حالت بہتر تهی۔ ان کی 

تعليم کا انتطام کيا جاتا تها۔ ليکن يہ  تعليم صرف اعلیٰ طبقے اور برہمن  عورتوں تک 
 رگ ويد ميں گهوشا، لوپامدرا، وشوار وغيره عورتوں کے نام ملتے ہيں ‘محدود تهی۔

جو تعليم يافتہ تهيں اور ان ميں  سے بعض عورتيں ويدک کچه منتروں کی خالق بهی 
عورتوں  کو سياست اور ملکيت  سے متعلق حقوق اس دور ميں  بهی  ؎ ۱۱ں۔تهی

حاصل تهے۔ 

ق۔م۔ کو پس ويدک عہد کہا ۶۰۰سے۱۰۰۰قديم ہندوستانی تاريخ کے دوسرے عہد يعنی
جاتا ہے۔ وه دور ہےجس ميں باقی تينوں ويدوں (يزرويدوں،اتهر و ويد اور سام ويد) 
کی تخليق ہوئی۔ اس عہد کا معاشره  بهی قبل  ويدک عہد کی طرح بدر سری نظام پر 

ہی مبنی ہے۔ حالانکہ گهر اور خاندان کے اندر عورتوں کو معزز مقام حاصل تها ليکن 
حالات پہلے سے ابتر ہوچلی تهی۔ نا بالغ لڑکی کی شادی کا ے ک سماجی اعتبار سےان

ملتا ہے۔ کثرت  چلن  اب بهی عام نہيں ہوا تها۔ عقد بيوه کا ذکر اس عہد کے ادب ميں
ازدواج کا رواج تها۔ ‘ميتراينی سنہيتا’ ميں  منو کی دس بيويوں کا ذکر ملتا 

يتراائنی ا؎يرے براہمن‘اتهروويد’ ميں لڑکيوں کی پيدائش کی  مزمت کر تاہے۔‘۱۲ہے
براہمن’ ميں عورت کو جئے اور شراب کے ضمرے ميں رکها گيا ہے۔ اس سے اندازه 

لگايا جا سکتا ہے کہ عورتوں کی حالت رگ ويدک عہد کے بعد لگا تار پست ہوتی 
گئی۔ ذات پات سے  متعلق  اصو جو قبل ويدک کمزور تهے وه بهی بعد ميں مضبوط 
ہوتے گئے۔ حتیٰ کہ اس کے بعد کے عہد يعنی‘سوتر’ اور ‘مہا کا ويہ’ کے دور ميں 

ذات اور جنس سے متعلق تمام خرابياں معاشرے ميں جگہ بنا ليتی ہيں۔ اسی عہد 
 :ميں‘وشستهدهرم سوترا’ ميں عورت کی آزادی کی  مخالفت  ان الفاظ ميں کی گئی ہے

‘عورت آزادی کے لائق نہيں ہے۔ بچپن ميں والد اس کی ‘
حفاظت کر تے ہيں۔،جوانی ميں  شوہر اور بڑهاپے ميں 

’ ’۱۳۔اولاد اس کی حفاظت کرتی ہے



30 
 

اس زمانے ميں آڻه طرح کی شاديوں کا ذکرملتا ہے۔ برہما،ديو،آرش،پرجاپتيہ، 
گاندهرو،آسر، راکشچ اور پيشاچ۔شوہر کی ملکيت پر بيوی کا حق مانا جاتا تها۔ ستی کا 

رواج بی  اس دور تک عام نہيں  ہوئی تهی۔ اس کے بعد کے زمانے  يعنی مہا 
کاويہ(رامائن اور مہا بهارت) عہد ميں ستی کے رواج کا ذکر ملتا ہے۔ مہا بهارت ميں 
ذکر ہے کہ مادری اپنے شوہر پانڈو کے ساته ستی ہو گئی تهی۔  ليکن ايسی مثاليں بهی 

ملتی ہيں جہاں عورت اپنے شوہر کے ساته ستی نہيں ہوئی ۔غرضکہ يہ کہا جا سکتا 
ہے کہ ستی کے رواج کو فروغ ملنا شروع  ہو گيا تها۔ اس زمانے ميں کہيں کہيں پردو 

کی مثاليں بهی ملتی ہيں۔ بيسواؤں کا ذکر  بهی مہا بهارت ميں موجود ہے۔ اس زمانے 
ميں منو اسمرتی کو بہت اہميت حاصل تهی۔ اس کے قوانين ندائے خداوندی کی حيثيت 

 :رکهتے تهے۔ منو کے مطابق

‘‘عورت دينا  ميں مرد کو ورغلاتی ہے۔ اس  ليے کوئی بهی شخص اس کی صحبت ميں ره کر 
’’ ۱۴محفوظ نہيں ره سکتا۔

 :ايک دوسر جگہ منو کہتا ہے کہ

‘‘عورت  کو اپنے بستر،گهر، زيوارت،ناپاک خواہشات،غصہ، 
بے ايمانی اور بدا طواری سے ہی محبت ہوتی ہے۔ اسی ليے 

 ’’۱۵عورت کو مقدس کتابيں پڑهنے کا حق نہيں ہو نا چاہيے۔

ان سب کے باوجود اس عہد کے ادب کے مطالعے سے يہ اندازه لگايا 
جا سکتا ہے   کہ کم از کم اعلیٰ طبقے کی عورتوں ميں  تعليم کارواج 

ابهی بی موجود تها اور دروپدی، سيتا اور کوشيليا جيسے نام اس ضمن 
ميں ليے جاسکتے ہيں۔ 

اس کے بعد کے دور ميں بده اور جين مذاہب کی شکل ميں اصلاح سماج کی جو 
تحريکيں وجود ميں آئيں ان ميں ذات پات کی مخالفت تو ملتی ہے ليکن عورتوں کی 

صورت حال کو بہتر بنانے کی شعوری کوشش  کا فقدان ہے۔ مثال کے طور ر يہ بات 
کہی جا سکتی ہے کہ مہا تما بده بذات خود عورتوں کے‘دهم’ ميں شامل ہونے 

کےمخالفت تهے۔‘چلوت جاتک’ سے پتا چلتا ہے کہ پہلی بار انہوں نے اپنی دايا پر 
جاپتی وتمی کو سنگه ميں شامل کرنے سےساف انکار کر ديا تها ليکن بعد ماين اپنے 

؎ ۱۶تلميذ خاص آنند کے اصرار پر گوتمی کو سنگه ميں شامل ہونے کی اجازت دی۔
ليکن اس کے ساته ساته بده نے عورتوں کے ليے مخصوس ضابطہ اخلاق بهی بنايا 

اور جسکی تعميل کرنا عورت کےليے ضروری قرار ديا۔ 

پہلی صدی عيسوی سےليکر عہد وسطیٰ کی شروعات يعنی مسلمانوں کی ہندوستان 
ميں آمد تک کی تاريخ کے مطالعے سے اندازه ہوتا ہےکہ ذات اور جنس کی بنياد پر 

تفريق بتدريج گہری ہوتی گئی اور ‘ورن نثظام’ اور منو کے قانين مضبوط ہوتے گئے 
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نتيجتاً ‘موريہ’ اور ‘گپت’ حکومتوں کے عہد ميں ستی کی  مثاليں کثرت سے ملتی ہيں۔ 
عورتوں کے تعليمی اور اقتصادی حقوق بهی کم ہوتے جاتے ہيں اور کم و بيش يہی 

صورتحال بعد کے ادوار ميں بهی جاری رہی ۔ 

 عہد وسطیٰ ميں عورت کی حيثيت
ہندوستان ميں عہد وسطیٰ کی تاريخ مسلمانوں کی آمد سے شروع ہوتی ہے۔ سب سے 

؁ء ميں محمد بن قاسم  نے سنده پر فوج کشی کی اور وہاں کے راجہ داہر ۷۱۱پہلے 
کو ہر ا کر سنده اور ملتان کے علاقوں ر قبضہ کر ليا ليکن عربون کی سازش کی وجہ 
سے وآ گے نہيں بڑه سکا اور اسے ہندوستان چهوڑ کر واپس عرب جانا  پڑا۔ سنده کی 

فتح کے تقريباً دوسو برس بعد شمال مشرق کی جانب سے مسلمانوں کا دوسرا گرو 
ہندوستان آيا۔اس سلسلے ميں پہلا نام غزنی کے امير سبکتگين کا آتا ہے جس کی 

سلطنت کی سرحد پنجاب سے آکر ملتی تهی۔ اس وقت پنجاب ميں راجہ جے پال کی 
حکومت تهی۔ اپنی حکومت کو بچا نے کے ليے راجہ سبکتگين کو سالانہ  خراج ادا 

کرتا تها ليکن جب سبکتگين کا بيڻا محمود  تخت پر بيڻها تو راجہ نے خراج ادا کرنے 
سے منع کر ديا۔ منع کر ديا۔ جس سے دونوں فوجوں کے مابين پيشاور کے پاس معر 

ء ميں جے پال شکست کر گرفتار ہوا۔ ۱۰۰۱کہ ہوا۔

محمود غزنوی کی آمد  کی راه ہموار ہوگئی۔ ليکن  قعہ کے بعد ہندوستان ميںااس و
شمالی حصے کو فتح کر نے کے ليے اسے ستره بار فوج کشی کرنی پڑی ۔ خاندان 

ءخسرو ملک تک غزنی اور لاہور ۱۱۸۷ء ميں سبکتگين سےليکر ۹۷۴غزنوی نے 
ء ميں خسرو ملک کو قيد کر کے شہاب الدين محمد غوری نے ۱۱۸۷ميں حکومت کی 

اس  کی جگہ لی اور دوسرے افغانی خاندان غوری کی حکومت شروع ہوئی۔ ہندوستان 
مينمسلمانوں کے ذريعہ پہلی مرکزی حکومت قائم کرنے کا سہرا قطب الدين ايبک کے 

ء ۱۲۰۶ہے جو محمد غوری کا   غلام تها اور اس کی وفات کے بعدخود مختار ہوگيا۔
ميں ايبک نے دلیّ سلطنت کی بنياد رکهی  اور اس طرح‘غلام خاندان’ کی  حکومت کا 
سلسلہ شروع ہوا۔ اس خاندان کا سب سے اہم بادشاه التمش رہا۔ اسی خاندان کی رضيہ 

سلطان  نے  پہلی مرتبہ اسلامی تاريخ  اور ہندوستان کی تاريخ ميں پہلی  خاتون سلطان 
بننے کا شرف حاصل کيا۔ غلام خاندان کے آخری سلطان ناسر الدين محمود کی موت 
کے بعد اسکا وزير بلبن باشابنا۔اس کے جانشينوں ميں اه اہليت نہ تهی لہذا اسکا وزير 
جلال الدين خلجی بادشاه بن بيڻها اور ‘خلجی خاندان’ کی بنياد ڈالی۔ خلجيوں کے بعد 

ء ميں بابر ۱۵۲۶تغلق اور پهر سيد اور لودهی خاندانوں نے ہندوستان پر حکومت کی۔
نے ابراہيم لودی کو شکست دےکر مغل حکومت کی شروعات کی۔ اس خاندان نے 

ہندوستان پر تين سو برس سے زياده  حکومت کی۔ اس کے آخر ی بادشاه بہادرشاه ظفر 
ء ميں انگزيزوں نے گرفتار کر کے رنگون بهيج ديا اور اس طرح مغل ۱۸۵۷کو 

خاندان کا آخری چراغ بجه گيا اور انگريزوں کا ہندوستان پر مکمل تسلط ہوگيا۔ 
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ہندوستان ميں مسلمانوں کی مرکزی حکومت غلام خاندان سے شروع ہوتی ہے۔ اس 
سے پہلے غزنوی اور گوری خاندان نے صوبائی حکومتيں کی تهيں۔ ان خاندان کے 

بادشاه خود کو سلطان  کہلواتے تهے۔ ہر  شاہی خاندان کا حرم بهی ہوتا ته، جہاں شاہی 
عورتيں اور اس سے جڑی دوسری عورتيں قيام کرتی تهيں۔يہاں بادشاه کی ماں اور 

بيوی  کو سب زياده عزت حاصل تهی۔ 

جنگ کے دوران جن عورتوں کو قيد کر ليا جاتا تها، خواه وه شاہی ہوں يا عام، اسے 
بعد ميں آزاد کر ديا جاتا تها۔سلطنت عہد ميں حرم کی اہميت کا اندازه  کم ہوتا ہے جبکہ 
مغلوں کے يہاں محل کا بڑا حصہ شاہی عورتوں کے قبضے ميں ہوتا تها۔ جسے بادشاه 
خود منظّم کرواتے تهے۔ اس کی حفاظت کے ليے داروغہ اور سپر ينڻنڈنٹ مقره کيے 

جاتے تهے۔ حرم کے نظم و ضبط کو بر قرار  رکهنے کے ليے ميڑن کا  انتخاب ہو 
تاتها، تحويلدار ہوتے تهے حرم کو منظم کر نے والی خادمہ محل دار کہلاتی تهی ۔ وه 

حرم کے نظم و ضبط کی رپورت بادشاه کو پيش کرتی تےهی۔ عموماً اس کا م کے لئے 
حبشی اور  تاتا ر عورتوں کو منتخب کيا جاتاتها۔ 

کافی  رانيوں کے ذاتی کمرے کافی سجے ہوئے  ہوتے تهے، جس کی آراستگی ميں
پيسے خرچ ہوتے تهے۔ ہربيوی کےلئے عليحده مکان ہوتا تها۔ داشتاؤں کےلئے بهی 

الگ گهر ہوتے تهے، جنہيں خاص ناموں سے منسوب کرديا جاتا تها۔ مغل بادشاہوں کی 
غير ملکی داشتاؤں کا گهر بنگالی محل کہلا تاتها۔ 

امراء کی بيوياں شاہی  حرم کی نقل کر تی تهيں۔ امرا عموماً تين چار بيوياں رکهتے 
تهے۔ پہلی بيوی کو زياده  اختيار ات حاصل ہوتے تهے۔ ان کی زندگی  بهی آرام پسند 
ہوتی تهی۔ محل ہوتا، کنيزيں ہوتيں ، اس کے علاوه انکے  الگ الگ وظيفے بهی مقر 
ہوتے تهے۔ داشتہ رکهنے کا عام رواج شاہی خاندان ميں بهی  تها اور امرا ميں بهی ۔ 

يہ داشتائيں اپنے اپنے طريقے سے مالک کو خوش رکهنے کی کوشش کرتی تهيں۔ 

ترک اور راجپوت خاندانوں  ميں بهی ماں کو مرکزی اہميت دی جاتی تهی۔ ان کے 
مشوروں کو خواه وه سياسی ہوں يا گهريلو اہميت دی جاتی تهی۔انہيں مختلف  خطابات 

سے بهی نوازا جاتا تها۔ مثلامًلکہ جہاں ، مخدوم جہاں وغيره، شاہی خاندان کی حوصلہ 
مند عورتوں نے سياست ميں بهی دلچسپی دکهائی ہے۔ سلطنت عہد ميں پہلی عورت 

جس نے اپنے زمانے کے سياسی معاملوں ميں حسہ ليا، شاه تر کان تهی، جو التمش کی 
بيوی اور رکن الدين فيروز کی ماں تهی۔ التمش اپنا جانشين رضيہ کو بنانا چاہتا تها۔ 

کيونکہ لڑکوں ميں وه قابليت نہيں تهی ليکن اس کو موت کے بعد شاه ررکان  نے فيرز 
کو تخت پر بڻها نا چاہا۔ اس  ليے اسنے رضيہ کے خلاف سازش بهی رچی، اميرو ں 
کو اپنی طرف کرنے  کی کوشش کيليکن فيروز کی عيش پسندی اور بدا طواری سے 

امران لاں تهے۔ لہذا شاه ترکان کی ساز باز کونا کام کرتے ہوئے اسے حاست ميں  لے 
ليا اور رضيہ کو سلطان بنايا۔ 
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رضيہ ہندوستان ہی  نہيں اسلامی تاريخ ميں بهی پہلی عورت ہے جو بادشاه کے عہد 
ے تک پہنچی۔ رضيہ کی مثال سے شاہی خاندان کی عورتوں ميں بهی سياست ميں 

حسہ لينےکی دلچسپی بڑهی ۔ حا لانکہ  اسلامی خيال کے امرا اور قاضیٰ وغيره کسی 
عورت  کے ماتحت کام کر پسند نہيں کرتے تهے۔ چنانچہ چار برس کے اندر ہی رضيہ 

کو تخت سے بر طرف کر ديا گيا۔ 

عہد وسطیٰ کی تاريخوں سے شاہی خاندان کی عورتوں اور حرم کی سرگرميوں کی 
معلومات  تو بہر حال مل جاتی ہے ليکن عام عورتونکی حالات اور حيثيت  کا ذکر  
مشکل ہی سے ملتا  ہے۔دراصل عہد کی تاريخ بادشاه اور اسکے انتظاميہ کی تاريخ 
ہےجس ميں عام آدمی کے ذکر  کا بهی فقدان ہے عام عورت کی حالت کے بيان کی 

کے دستاويزات سے  توقع کرنا بهی نا مناسب ہے۔ بہر حال تاريخ نويوں اور سياهوں
جو اشارے اس ضمن ميں ملتےہيں ان سے ايک مخصر خاکہ تيار ہو جاتا ہے۔ تاريخ 

کی کتابوں کے مطالعے سے اندازه  ہوتا  ہے  کہ شاہی خاندان اور امراء کی  عورتوں 
ميں تعليم کارواج ترکوں کے يہاں بهی تها اور مغلوں کے يہاں بهی۔ محل کے اندر ہی 

ان کی تعليم و تربيت کا انتظام کيا جاتاته۔ سياست اور ديگر عوامل ميں سلطنت اور مغل  
عہد کی بعض عورتوں نے دلچسپی ضرور دکهائی ليکن عام طورپر  انہيں سياست کے 

کاموں  دخل نہيں تها۔ جن عورتون نے سياسی اور اجتماعی کاموں ميں اہم کردار ادا 
کيا ان ميں جلال الدين کلجی کی بيوی ملکہ جہاں، بہلول لودی کی ہندو بيوی  بيبی امبہہ 

جو سکندر لودی کی ماں تهی، شرقی سلطان حسين  شاه کی ماں بی بی رضی وغيره 
کے نام اہم ہيں۔ مغل خاندان ميں احسان دولت بيگم کی معاصر سياست  ميں حصہ داری 

متشنیٰ نہيں ہے۔ بابر کی ماں اور بيگمات بهی اپنی صلاحيت کےلحاظ سے خاص 
سياسی مسئلے پر مشورے ديتی تهيں۔ بابر کی ماں قتلق نگار خاتم نے ہميشہ سيرو 

سياحت اور جنگوں ميں اسکا ساته ديا۔ ليکن ان کی زندگی ميں سب سے اہم رول ان کی 
شيعہ بيوی ماہم بيگم نے ادا کيا۔ انکی اہميت  کا اندازه اس بات سے بهی لگايا جا سکتا 

؎۔ ۱۶ہے کہ وه واحد بيوی تهيں جنہيں بادشاه کے  ہمراه بيڻهنے  کا حق حاصل تها
شوہر کے انتقال کے بعد بهی ماہم بيگم نے معاصر سياست ميں غير معمولی سر  

گرمی دکهائی۔ 

جس عورت نےسب سے پہلے اہمت حاصل کی، وه اسکی پهوپهی  ہمايوں کے عہد ميں
يعنی بابر کی بڑی بہين خانز ده بيگم تهيں۔بابر کی بيوی ماہم بيگم کی موت کے بعد 

خانزاده بيگم نے محل ميں پرنسپل  ليڈی کی اہميت حاصل کر لی تهی جسے بادشاه بيگم 
؎ ۱۷، کا خطاب بهی ديا گيا تها۔

اکبر کے  ابتدا ئی زمانے ميں ايک عورت مہم انگا کی اہميت بہت زياده ہے۔ مہم اکبر 
ہوئی طاقت سے کی دايا اور نرس تهيں۔ ہمايوں کے انتقال کے بعد بيرم خان کی  بڑهتی 
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ناخو ش تهی۔  وه اکبر کو دهيرے دهيرے بيرم خان کی طرف سے بدل  کرنے لگی اور اپنے 
عزيز و اقارب کو حکومت ميں اقتدار دلاتی رہی۔ 

جہاں گير کے عہد ميں سب سے اہم عورت خود اسکی چہتی نور جہاں بيگم رہی ۔ نور 
 ايرانی تهی  جہاں ايرانی تهی  جو اعتماد الدولہ کی بيڻی تهی۔ کہا جاتا ہے کہ نور جہاں 

جو اعتماد  دلدولہ کی بيڻی تهی۔ کہا جا تا ہے کہ نور جہاں اور لوا العزم عورت تهی 
۔نتيجتاً اس نے اپنے رشتہ داروں باپ اور اپنهے ہاته  ميں اقتدار رکهنا چاہتی تهی

 کر لی اعتماد الدولہ ، ما عصمت بيگم، بهائی آصف خاں کے ساته مل کر‘جتنا’ قائم
’ ۱۷تهی۔ اور اسے مظبوط کر نے کے ليے خرم  کو بهی اسميں  شامل کر ليا تها۔؎

اس ڻولی کے ذريعہ حکومت کے اہم عہدوں پر اپنے رشتہ داروں کو فائز کر وايا۔ نور 
جہاں کی سياسی لياقت کا اندازه اس وقت اور زياده ہو تا ہے جب مہا بت خان کی 

 بغاوت کو اس نے کچل ڈالا

 شاه جہاں کے عہد ميں ان کی محبوب بيوی ممتاز محل کا سياست  ميں اہم رول رہا۔ 
بادشاہت حاصل ہونے سے پہلے بهی شاہجہاں کی دشوار کن زندگی  ميں وه ہميشہ 

بادشاه کے ہمراه رہيں۔ جب بادشاہت حاصل ہوئی تو اسے حرم ميں سب سے اہم درجہ 
حاصل ہوا ممتاز محل کو شاہی نشان لگانے کاحق حاصل تها۔ اس ليے صوبائی 

دستاويز جب مکمل ہوجاتاو شاہی نشان کےليے حرم بهيجا جاتا  جہاں اس پر مہر لگائی 
ء ميں دينا ۱۶۳۱ممتاز اپنے شوہر کا بہت کم مدت تک ساته دی پائی اور ’۱۷ ۔؎جاتی

سے رخصت ہو گئی۔ ممتاز کی موت کے بعد حرم کی اہم عورت شاه جہاں کی بڑی 
لڑکی جہاں  اور داراشکوه کی طرف تهيں جبکہ  روشن آرا ورنگ زيب کی حمايتی۔  

يہی وجہ ہے کہ دربار کی ہر طرح کی خبر اورنگ زيب تک دکن پہنچ جاتی تهی۔ 
اورنگ زيب کے حصول تخت کے بعد اسے ‘شاه بيگم’ کا خطاب ملا اور ساته ميں 

 ۱۸؎پانچ لاکه روپئے  بطور انعام ديے گئے۔

اورنگ زيب عام طورپر سياس ميں عورتوں کی مداخلت پسند نہيں کرتے تهے۔ ليکن 
ان کی بہنوں بيڻيوں نے سياستميں دلچسپی لی۔ اس سے يہ ظاہر ہوتا ہے کہ انک ے 

 ہوںشاعہد ميں جب عورتيں اپنی قابليت اور اہميت درج کر سکتی  تهيں تو دوسرے باد
کے عہد ميں يہ اور بهی آسان تها۔ 

مغل خاندان ميں اورنگ زيب کے بعد بهی ايسی بہت سی مثاليں مل جائيں گی جہاں 
عورتوں نے  سياسی کاموں ميں حصہ ليا اور کئی  نازک مرحلوں پر کاامد مشورے 

بهی بادشاه واقت کو ديے ۔ ايسی عورتوں کا ذکر  بهی ملتا ہے جو علمی اور ادبی 
کاوشوں کی وجہ سے مشہو رہوئيں۔ مثا ل کے طور پر  ہمايوں کی بہن ، گلبدن بيگم 

کا نام اس ضمن مينليا جا سکتا ہے جس نے ہمايوں کی سوانح‘ہمايوں نامہ’ کے عنوان 
سے لکهی ۔ اس کتاب کی سوانحی اہميت تو مسلم ہے ليکن اس کی تاريخی اہميت سے 

بهی انکار نہيں کيا جاسکتا ہے۔ 
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جہاں مقدراء اور امراء کے يہاں عورتوں کی تعليم اور بنيادی حقوق کی باز يابی کی 
مثال ملتی ہے وہيں عام عورتوں  کی صورت حال خواه وه مسلم ہون يا ہندو، افسوس 
ناک ہے۔ ہندوستانی معاشرےکی خرابيان اس وقت تک پوری طرح مضبوط ہو چکيں 

تهی۔ مثلاً ‘ستی’  اور ‘ جو ہر’ کا عام رواج تها۔  

مسلمان عورتونميں پردے کا  رواج ہندوستان ميں خال خال ہی نظر آتا تها۔ ليکن 
مسلمانوں کی آمد کے  بعد عورتوں ميں پردے کے رواج نے زور پکڑ ليا ۔ روملا تها 

پرلکهتی ہيں: 

‘‘سنہ عيسوی کی ابتدائی صديوں ميں باعزت گهرون کی 
خاتون پرده کرنے  لگی تهيں اور اسلام ميں رائج پردے  نے 

 ’’۱۹تو عورتوں کی گوشہ نشينی کو اور بهی بڑهاديا۔

ہندوستان ميں پرده جن علاقوں اور طبقوں ميں رئج تها، اس کے متعلق پی۔ تهامس 
لکهتے ہيں: 

‘‘پرده ہندومڈل کلاس کے يہاں ان جگہوں پر رائج تها جہاں 
ميں اس کارواج خال  مسلم حاکم تهے خصوصاً ميں، جبکہ دکن

’’ ۲۰۔خال ہی ملتا ہے

باد شاہوں کی حرم سراؤں کی روايت نے عورت  کی سماجی حيثيت کو اور بهی 
مجروح کر ديا تها۔ اس سے ايک خرابی يہ پيدا ہوئی کہ عام لوگوں کے گهروں ميں 

تفريح  طبع کا خاطر خواه انتظام نہ ونے کے باعث عيش و خوشی کی تلاش نے 
معاشرے ميں قحبہ خانے کی روعايت کو خير مقدم کيا۔ اس کا نتيجہ يہ نکلا کہ عورت 

کا وجود محض لذت کی فراہمی تک محدود ہونے لگا اور اب مندی ميں اجناس کی 
طرح اس کی قيمت بهی مقرر کی جانے لگی۔ 

پندرہويں صدی عيسوی کے نصف آخر ميں گجرات اور مالوا حکمرانوں نے عورتوں 
کی ترقی اور فلاح و بہبود کے نئے مواقع فراہم کئے جس کی وجہ سے نہ صرف  

خود اعتمادی پيدا ہوئی بلکہ انہوں نے مردوں کے مختلف شعبوں ميں  عورتوں ميں
ملازم کی حيثيت سے داخل ہويں اور اپنے فرائض کو بہ حسن و خوبی انجام ديا۔ اس 

سلسلے ميں پروفيسر زبير صديقی رقمطراز ہيں: 

‘‘گجرات کے سلطان محمود شاه اول نے ہندوستان کے  
مختلف علوم و فنون کے ماہروں کو اور باره ہزار لڑکيوں کو 
بهی اپنے دارالسلطنت ميں جمع کيا اور حکم ديا کہ ان لڑکيوں 
کی مختلف جماعتوں کو مختلف علوم و فنون اور ادب کی تعليم 

دی جائے اور ہر جماعت کسی خاص فن ميں مہارت حاصل 
کرے ۔ اس کےبعد سلطان نے لڑکيوں کو ان کی تعليم مطابق 

رياست کے مختلف شعبوں ميں ملازم رکها کسی کو جوج يں، 
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کيسی کو پولس ميں، کسی کو نماز ميں، کسی کو حسب کتاب  
اور کسی کو اپنے  مہ قضا ميںحکوکے دفتر ميں، کسی کو م

ہر جماعت  کو مردون کی ہی طرح ان کےکام  نديموں  ميں
سے متعلق دردياں پہنای گئيں۔۔۔ ان تمام دفاتر ميں لڑکيوں نے 

 ’’۲۱۔اپنے فرائض بخوبی انجام ديئے

ه) نے بهی ہزاروں لڑکيوں کی مختلف ۹۰۶۔۱۸۸۰مالوا  کے سلطان غياث بن محمود(
فنون کی تعليم دلوائی اور ان کی قابليت اور دلچسپيوں کے مبابق محکمہ رياست کے 
مختلف عہدوں پر فائز کيا۔ اس طرح گجرات اور مالوا کے سلاطين کے تجربات نے 

ايک مثال قائم کی اور  اس کا انداه ہوا کہ محنت ، لگن اور ذہنی صلاحيتوں ميں عورت 
اور مر  ميں کوئی فرق نہيں ہے۔ 

مغل شہنشا ہوں کے عہد حکومت  ميں جنگوں اور حملہ آوروں کے قتل و غارت کے 
سلسلے نے جہاں ايک طرف ملک کی سياست پر گہرے اثرات ڈالے ، وہيں عورتوں 

کی سماجی حالت ميں بهی تنزلی آئی ۔ مغل حکومت کے زوال کے ساته ہندوستانی 
سماج ميں ابتر اور تنزلی پيدا ہو تی  چلی گئی۔ خاص طور پر اورنگ زيب کی موت 

کے بعد عورتوں کی حالت کافی انحطاط پزير ہوگئی۔ اسی دور ميں  تصوف اور بهکتی 
تحريک نهے روحانيت کو فروغ دينے کے ساته سماجی مسائل کی طرف بهی رجوع 
کيا۔ اس کے مبلغوں نے عورتون کی سماجی حيثيت کو بہتر کرنے کی ممکنہ کوشش 

بهی کی جس  کے نتيجے ميں انڈل اور ميرابای جيسی سنت  عورتيں بهی اس عہد ميں 
نظر ؤتی ہيں۔ ليکن عام طور پر عورتوں کی حالت ميں کوئی خاص فرق نہيں آيا۔ 

انيسويں صدی  ميں  عورت کی سماجی زندگی 
سويں صدی سے ہندوستان کی تاريخ کا وه دور شرو ع ہوتا ہے جو ايکک اہم موڑ یان

کی حيثيت رکهتا ہے۔ اس صدی کے آتے آتے بہت حد تک زندگی کے مختلف پہلوؤں 
ميں  تبديلئی حالات کےآثار نماياں ہونے لگے تهے۔ تقريباپًورے ہندوستان ميں 

انگريزوں کا تلسط قائم ہوچکا تها اور اسی کے ساته مغرب کے جديد افکار وعلوم اور 
جديد ڻيکنولوجی کی ؤمد بهی شروع ہوئی۔ ہندوستان کا تعليم يافتہ اور دانشور طبقہ بهی 

ان تبديليوں سے متا ثر ہوئے بغير نہيں ره سکا۔نتيجتاً سجامی اصلاح کی کوششوں کو 
فروغ ملا اور عورتوں کی پسماندگی اور رخستہ حالی  کی طرف  بهی سنجيدگی سے 
نظر ڈالی گئی ۔ جہاں تک اس عہد ميں عورتوں کی سماجی حيثيت کا سوال ہے تو وه 

ويسی ہی ابتر تهی جو کئی صديوں سے اسکا مقدر تهی۔ عورت کا اپنے شوہر اور 
اسکے  گهر والوں کی تزہی سے خدمت کرنا اس  کے لئے جرض عين سمجها تيا۔ وه 

نہ تو اپنی فطری صلاحيتوں کو اجاگر کر سکتی تهی اور نہ ہی اپنی  امنگوں کا  اظہار 
کر سکتی تهيں۔پرده  شدت سے لازمی تها۔ کمسی کی شادی عام تهی، بيوه عورت ستی  

ہوجاتی تهی اسے ہميشہ ايک بيوه کی زندگی  گزارنے پر مجبو ہو نا پرتا تها۔ مسلم 
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معاشرے ميں طلاق دينا  ايک عام بات ہو گئی تهی۔ عورتوں کی حيثيت دونوں سماج  
راجہ رام موهن  رائے پہلے انسان  ہے   ميں يکساں طور پر ابتر تهی ۔ اس ضمن ميں

جو عورت کے مسائل پر آوازلگائی اور اس رسم کو روکنے کے ليے مذہبی تحريروں 
اور سنسکرت اقتباسات کا سہارا ليا اور اس طرح يہ ثابت کيا کہ  مذہب ميں کہيں بی 
اس طرح کے عمل کی گنجائش نہيں ہے اور نہ ہی  کہيں اس کی ہدايت کی گئی  ہے 

 ميں ستی کے خلاف لارڈ ۱۸۲۹راجہ رام موہن رائے کی کاوشوں کا ہی نتيجہ تها کہ 
وليم بينڻنگ نے ايک قانون پاس کيا جس کی روسے شوہر کی چتا پر بيوی کا نظر آتش 
ہونا جرم قرار ديا يا اور اس رسم کو بڑهاوا دينے والے اور حميايت کے والے کو بهی 

سزا کا مستحق قرار ديا گيا۔ اگر چہ رجعت پسندوں نے اس کی پر زور مخالفت  کی 
ليکن قانون بننے کے رفتہ رفتہ  يہ انسانيت سوز رسم ختم ہوتی گئی۔ 

ايشور چندرو ديا ساگر نے بهی عقد بيوه کے  رواج کو قبوليت دلانے کے لئے 
سنسکرت تحريروں کا سہارا ليا اور عام ہندوؤں کو يہ بور کرانے کی کوشش کی کہ 

مذہب  کی رو سے عقدبيوه کسی بهی طرح ممنوع نہيں ہے۔ گجرات کے مصلح 
درگارام جی مہتانے اس بات پر زور ديا کہ عورتوں کو تعليم  سے محروم رکهنا ہی  
اصل ميں سارے مسائل کی جڑ ہے ۔بہر ام جی ايم  مالا باری  نے بهی عورتوں کی 

تعليم پر خاص زور ديا اور بيواؤں کی پريشانی کو اجا گر گيا ۔ اس کے علاوه  ايم جی 
رانا ڈے ، گوپال ہری ديش مکه اور کرن داس لجی وغره نے بهی عورتوں کی ترقی 

کے سلسلے ميں اہم رول ادا کيا۔ 

ں زياده تر مصلحين اور رفار مرز نے مغرب کے آزادانہ افکار سے فائده اڻهايا اجہ
وہيں بعض افرا نے ہندوستانی قديمی تہذيب کی زريں روايات کی روشنی ميں معاشرے 
اور سماج  کی اصلاح کی کوشش کی۔ ديا نند سر سوتی اور سوامی وويکا نند نے قديم 
ہندو تہذيب کی خالصيت اور جامعيت پر زور ديتے ہوئے  عورتوں کی صورت حال 

ے سنسکرت تحريروں اور  قديمی  نکو بہتر بنانے کی کوشش کی ۔ اس کےليے انہوں
کتابوں کا سہارليا۔ اس کے بر عکس  بعض افراد نے مروجہ روايات کو توڑ نے اور 

اقدار سے بغاوت کر کے سماجی اصلاح کی کوشش کی۔ جيوتی  راؤ پهولے نے 
برہمنوں کے تلسط کے خلاف آواز اڻهائی  اور دلتوں  اور عورتوں کی تعيم  اور 

سماجی برابری کے ليے جدو جہد کی۔ ان کی  بيوی بيوی ساوتری بائی پهولے نے 
پونا(مہاراشڻرا) ميں لڑکيوں کا ايک اسکول بهی قائم کيا۔ گنيش اگر کرنے عورتوں کو 

برابر کے مواقع فراہم کيے جانے کی پر زور وکالت کی۔ پنڈتا رمابائی نے فرسوده 
روايات اور رسومات کے خلاف صدائے احتجاج بلند کی اور آزادی نسواں کی تبليغ 

کی۔ اسی طرح جنوبی ہندوستان ميں آروکنکٹ رتنم نئڈو نے ديو داسی کے رواج کی تر 
ديد کی اور کندوری والاسنگم نے شادی کےرواج ميں  اصلاح کا کام انجام ديا۔ 
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دادابهائی نيرجی نے پارسی عورتوں کی فلاح کےليے‘پارسی لا ايسوسيشن’ بنائی جس 
کا مقصد پارسی عورتوں کو وراثت اور شادی بياه کے معاملات ميں مساوی حق دلانا 

تها۔ تعليم نسواں   کے سلسلے ميں چند دوسرے پارسی اداروں نے بهی موثر اقدام 
اڻهائے۔ 

ء کے انقلاب کی ناکامی نے خاص طور  سے مسلمانوں کی  سماجی، سياسی، ۱۸۵۷
اور معاشی زندگی  ميں ابتری پيدا کردی تهی۔ ان کی حالات  افسوسناک ہی نہيں  بلکہ 

قابل رحم ہوگئی تهی۔نااميدی اور بے زاری نے انہيں رجعت پسند، تو ہم پرست اور 
تنگ نظر بناديا تها۔ وه اپنے حقوق اور اختيارات سے نہ صرف محروم تهے بلکہ ذلت 
کی زندگی گزار نے پر مجبور رتهے۔تعليم کی اہميت صرف ابتدائی مکاتب تک محدود 

ره گئی تهی جہاں مذہبی تعليم کے علاوه دوسری تعليمات دينا مذہب سے دور ہونے  
کے مترادف سمجها جاتا تها۔  ايسے ماهول ميں صرف اخلاقيات ، دينيات کا تهوڑا بہت 

علم حاصل کرنا ضروری سمجها جاتا تها۔ عورتوں کی پسماندگی اور ابتری کی وجح 
شکل مسلم معاشرے ميں ہی ديکهنے  کو ملتی ہے ۔ چہار دواری ميں محسور اور 

دنياوی علوم سے  نابلد۔ چنانچہ عورتون کو جئز مقام دلانے کے ليے مسلم رہنماؤں اور 
مصلحين نے کوششيں کيں۔ علی گڑه تحريک  کے زير اثر مسلمانوں  ميں تعليمی اور 

ے عورتوں کی تعليم و تربيت کے حوالے سے نسماجی بيداری کی جو مہم چلائی گئی 
بهی مثبت اثرات چهوڑے علی گڑه تحريک سے وابستہ رہنماؤں ميں سرسيد، نذير 

احمد شبلی ، محسن الملک وغيره نے عورتوں کی تربيت اور اخلاق و اطوار کی 
درستگی پر زور ديا ليکن ا ن کی  تعليم  کے سلسلے ميں مولانا الطاف حسين حالی کی 
فکر اپنے رفقاء حتیٰ کہ سر سيد سے بلند ہے۔ انہوں نے عورتوں کی بہتر اور فلاحی 

 کےليے تعليم کی ضرورت پر زور ديا۔ انہوں نے عملی سطح پر بهی اس ضمن ميں
کوششين کيں اور اپنےآبائی شہر پانی پت ميں لڑکيوں کی تعليم کا ايک مدرسہ بهی قائم 

 ۲۲کيا۔؎

شيخ عبدالله نے بهی عورتوں کی سماجی حالت کو بہتر  اور ان کے درميان تعليم کا 
فروغ دينے کے ليے عملی سطح پر اقدامات کئے۔ ان کی سرپرستی ميں عورتوں کی 

ء ميں علی گڑه ميں منعقد ہوئی۔ جس ميں عورتوں کی تعليم اور ۱۹۰۴پہلی کانفرنس 
آزادی  کی رائے  سے متعلق بہت سے فيصلے ليے گئے۔ شيخ عبدالله کی کوششوں کا 

ہی نتيجہ تها کہ بعد ميں علی گڑه ميں‘ومنزکالج’ کی بنياد ڈالی جسے‘عبدالله کالج’ بهی 
کہا جاتا ہے۔ 

 ميں‘خاتون’ نام کا ايک رسالہ عورتوں کو فعال اور سرگرم عمل رکهنےکی ۱۹۰۵
غرض سے شائع کيا گيا جس کے زياده تر مضامين  عورتوں کی بيداری اور بہتری 

کے ليے ہوتے تهے۔ 
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شمش العلماء مولوی ممتاز علی  نے  اس رسالہ‘تہذيب نسواں’ نکالا۔ اس رسالے کے 
يمی پسماندگی اور ذہنی غلامی کو دور کرنے کی ہر لذريعہ انہوں نے خواتين کی تع

ممکن کوشش کی۔ ممتاز علی نے عورتوں کی تعليم کے ميدان ميں يکساں موااقع فراہم 
کرنے کی ضرورت پر زور ديا۔ خود  عورتوں  بهی  اس رسالے کے ذريعہ بہت سی  

سماجی برائيوں کے خلاف لکها۔ مولانا آزاد نے بهی حقوق نسواں کی اہميت اور 
ضرورت پر سنجيد گی سے غور کيا اور ان سماجی رکاوڻوں کی نشانده  کی جن  کی 

 وجہ وسے عورتيں تعليم  سے محروم  ہو جاتی تهيں۔

خواتين  کے اولين  تنظيميں 
انسويں  صدی کے نصف آخر کی بدلی  ہوئی سماجی فضاء نے عورتوں کو بهی اپنا 

رد عمل ظاہر کرنے پر مجبور کيا لہذا خواتين کے جلسوں اور  ان کے مسائل پر غور 
و خوض کا سلسلہ شروع ہوا۔ تعليم يافتہ مردوں اور سماجی اصلاحی پسندوں  نے ان 

 ميں ۱۸۸۷کے اقدام کی نہ صرف حمايت کی بلکہ وقت ضرورت امداد بہم پہنچائی۔ 
خواتين  کی اہم تنظيم‘نيشنل سوشل کانفرنس’ کا قيام عمل  ميں آيا۔ اس تنظيم کے مقاصد 
ميں سماجی نا انصافی اور تفريقات کو ختم کر نا اور عورتوں کو  فلاح کے ليے ايک 
لائحہ عمل تيار کرنا تها۔ اس کے بعد‘بهارت مہيلا پريشد’،‘آريہ مہيلا سماج’،‘استری 

انجمن خواتين اسلام’ اور ‘ جرتهستری منڈل’،
بهارت استری مہامنڈل ’ جيسی تنظيمون کا قيام عمل  ميں  آيا۔ان ساری تنظيمون کا 

دائره کارسماجی اصلاح اور عورتوں کی تعليم و تربيت تک  محدود تها۔ بيسويں صدی 
کی شروعات ميں عورتوں کے مسائل اور انکا حل يکسانيت کے آزادانہ نظريے پر 
مبنی تها۔ اس ضمن ميں تين تنظيموں کا رول خاصہ اہميت کا  حامل ہے۔ يہ تنظيميں 

آل انڈيا وومن (NCWI) نيشنل کاؤنسل آف ومن انڈيا’(WIA)ہيں۔ ‘ومن انڈين ايسوسيشن’
خاص طور سے ‘ومن کانفرنس’نے عورتوں کے سوال کو منظر ۔(AIWC)کانفرنس

 عام پر لانے  ميں اہم رول ادا کيا

 سے ہی اپنے آپ کو ايک ايسی تنظيم ۱۹۱۷ومن انڈين ايسوسيشن  نے اپنے قيام يعنی 
کی شکل ميں پيش کيا جو سارے ہی مذہب اور برادريوں کے افراد کی نمائندگی کرتی 
تهی۔ اسکا بنيادی مقصد عورتوں کے درميان تعليم کو فروغ دينا تها اور اس ضمن ميں 

سيلائی،کڑهائی، اور فرسٹ ايڈکی تربيت ديے جانے  تعليم بالغاں 
پرزور ديا گيا۔ 

 ميں انڻر نيشنل کاؤنسل آف ومن کی قومی برانچ کی شکل ميں ہوا۔ اس ۱۹۲۵کا قيام 
تنظيم ميں ععموماً اعلیٰ طبقے کی خواتين کی نمائندگی تهی۔ اس تنظيم  کا کام عورتوں 

کے حالات کے  متعلق ضروری معلومات يکجا کرنے، ميمورندڈم تيار کرنے اور 
متعلقہ افسارن کو اسے سوپنے تک ہی محدود تها۔ اس تنظيم نے عورتوں کيحالات ميں 
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سدهار کےليے قانون بنانے  کی وکالت کی اور اس کے ليے سيا سی سطح پر دباؤ ڈالا۔ 
اس تنظيم  نے جدو جہد آزادی سے خود کو دور رکها اور بر طانوی حکومت سے 
رشتے بهی استوار رکهے ۔ اس تنظيم ميں نماياں رول ادا کرنے والی  خواتين  ميں 
ہيرابائی ڻاڻا، دوا   گر بيگم صاحب، بڑوداکی مہارانی اور تارابائی پريم چند وغيره 

شامل تهيں۔۔ 

 ميں ہوا اور اپنے پہلے ہی اجلاس ميں عورتوں ۱۹۲۷آل انڈيا وومن کانفرنس کا قيام 
کی تعليم کو اجنڈے ميں سب مقدم قرارديا ۔ مرگريٹ کوزن اور گائکوڈ کی مہارانی 

چمپا بائی جيسی خواتين کی قيادت ميں اس  تنظيم نے عورتوں کی تعليم کے ساته ساته 
بچوں کی تعليم کے ليے بهی کوششيں کيں ۔ اس تنظيم نے تغير پذير سياسی حالات  ميں 

حصول آزادی کی جدو جہد سے بهی خود کو وابستہ رکها۔ سيا سی نقطہ نظر سے 
آزادی رائے اور حق رائے دہندگی سے عورتقوں کی محرومی رکها گياتها اس ليے 
خواتين کی ايک بڑی جماعت نے حکو مت سے حق رائے دہندگی سے عورتوں کو 
محروم  رکها گيا تها۔ اس ليے خواتين کی ايک بڑی جماعت نے حکومت سے هق  

رائے دہندگی کا مطالبہ پيش کيا۔ ليکن حکومت انکے مطالبے کو مسترد کرديا۔ جس 
 ۱۹۲۶سے اس تحريک کو اور بهی تقويت ملی اور مطالبے ميں شدت آتی گئی۔بالآخر

 ميں حکومت ہند نے حق رائے دہندگی کا مشرط مطالبہ مان کر انہيں ووٹ دينے کا حق
 ؎۲۴ديا۔

ہندوستان کی جنگ آزادی کی تحريک کو مستحکم اور پايئدار بنانے کے ليے ملک گير 
سطح پر  مردوں کے شانہ بہ شانہ عورتوں نے بهی جدو جہد کی ۔عورتيں   جلسہ اور 

جلوسوں ميں  شامل ہوتيں اور پورے جوش و خروش کے  ساته  نعرے  لگا تيں۔ 
گاندهی جی کی  قيادت ميں  جنگِ آزادی کی تحريک  روز بروز تيز ہوتی  رہی تهی۔ 

اور تحريک کو  فعال بنانے ميں خواتين کی پوری حمايت حاصل تهی۔ 

هی  جی کے‘نمک’ ستيا گره’ کی تحريک  ميں بہت سی عورتيں بهی شامل ہوئيں۔ گاند
ريعہ اس  ميں حصہ لينے کی شروع ميں چند خاص خواتين  کو ہی  کانگريس کے ذ

اجازت ملی تهی۔ ليکن بہت سی عورتوں ہر طرح کے ظلم و جبر سہنے کی ڻهان لی 
اور اس ستياگره ميں  کهل کر   اپنی قوت کا مظاہره  کيا۔‘نمک’ ستيا گره’ ميں تقريباً 

 سے زياده عورتيں تهيں۔ اس کے بعد کے ہر ۱۷۰۰ لوگ گرفتار ہوے جس ميں ۱۸۰۰
طرح کے مظاہروں اور  ستياگرہوں ميں عورتيں  بهی کثرت سے شامل ہوتی رہيں۔جن 

 :ميں خاص نام 

  حضرت محل  .1
 عزيزن  .2
 جهانسی کی گنام شہيد .3
 صغری بيگم  .4
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 حبيبہ  .5
 رحيمی .6
  بی اماں(والده محمد علی) .7
 بيگم حسرت موہانی (نشاط النساءبيگم) .8
 سعادت بانو کچلو .9

 بيگم خورشيد خواجہ  .10
 زليخا بيگم(بيگم مولانا ابوالکلام آزاد) .11
 محبّ وطن ز۔خ۔ش  .12
 خديجہ بيگم  .13
 زبيده بيگم داؤدی  .14
 کنيز سيدّه بيگم  .15
 منير بيگم  .16
 عصمت آرابيگم .17
  صغریٰ خاتون .18
  بی بی امت السلام .19
 آمنہ قريشی  .20
 فاطمہ عريضی  .21
 امينہ طيب جی .22
  بيگم سکينہ لقمانی .23
  ريحانہ طيب  جی .24
 حميده طيب جی .25
 فاطمہ طيب علی .26
 صوفيہ سوم جی .27
 شفاعت النساء بی بی .28
 بيگم کلثوم سيايانی .29
 فاطمہ اسماعيل .30
 بيگم سلطانہ حيات انصاری .31
 ہاجرازيڈ احمد .32
 زہره انصاری  .33
 مائی بخت آور .34
 ماجده حسينہ بيگم .35
 ظہيره بيگم۔ سلطانہ بيگم .36
 فاطمہ بيگم .37
 بيگم صفيہ عبدالواجد .38
 بی اماں .39
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 اکبری بيگم .40
 بيگم ڈاکڻر محم عالم .41
 بيگم صاحبا دلوی ظفر علی خاں .42

  ان عورتوں کو  جيل بهی جانا پڑا اور لاڻهياں بهی کهانی پڑی بحر حال  طويل جدو 
 کو ۱۹۴۷ اگست ۱۵جہد اور ہزارو  جيالوں کی نہ قابلِ فراموش قربانيوں کے بعد 

ملک آزاد ہو گيا ۔يہ دن ايک  طرف برصغير کے ليے غلامی اور جبر وه تشدد سے 
نجاد پانے کادن تها۔ تو دوسری طرف ملک کے دو حصوں ميں  تقسيم  ہونے کا الميہ 

ان تمام قربانيوں کے باوجود عورت   کو  برابری کا مقام نہيں ديتے ۔جب کہ بهی تها۔
دنيا کی سير و تخريب ميں عورت او مرد برابر  کے شريک رہے ہيں۔ قديم زمانے ميں 

جب انسان قبائلی زندگی  بسر کر تا تها۔ اس وقت بهی وه اپنے عقل و شعور کے  
مطابق محنت و مشقت سے کام ليتا تها۔ اور ظاہر ہے عورت  مرد کے مقابلے ميں  

جسمانی اعتبار سے ان معنوں  ميں مختلف  ہے۔ ليکن  جوں  جوں انسان ارتقائی 
مراحل   طے کر تا گيا ۔ وه جسم کی بہ نسبت دماغ سے زياده کام لينےلگا۔ اب وه پيدل 
جنگلوں اور صحراؤں  ميں دوڑ نے بهاگنے  کے بجائے گهوڑے پر شکار کرنے لگا 

اور تيشہ لے کر جوئے شير بہانے کے بجائے ونڈمل جيسےديوحيکل مشينوں کے 
استعمال سے کاشتکاری کرنے کا تو عورتوں کو اپنے جو ہر دکهانے کے مواقع ملے۔  

اب وه مردوں کےساته کارزار حيات   ميں شريک ہونے لگيں۔ پهرانقلاب زمانہ نے 
انسان کو مشينی دور ميں داخل کر ديا۔ اب ہفتوں اور مہينوں کے کام منڻوں اور گهنڻوں 

ميں انجام پانےلگے۔ وقت کی بچت نے تہذيب کے دوسرےپہلوؤں کی طرف توجہ 
مبذول کرائی او ر       ا نہيں غور  وفکر کے مواقع فراہم کئے۔  ذہنی بيداری نے 

مظلوم و محکوم کو بيسويں صدی تک آتے آتے عورت اور مرد کے معاشرتی فرق کو 
تقريباً محو کرديا۔ آج کيونکہ کسی قوم يا ملک کی فتح و شکست کا اندازه زور بازور 

سے نہيں بلکہ اس کی دماغی طاقت اور ذہنی صلاحيت سے لگا يا جاتا ہے۔ عورت آج 
اپنی  ذہنی صلاحيت ہی کی وجہ سے چاند اور ستاروں پر مردوں کےساته  ساته پرواز 

ہے۔ ان انتہائی ترقی کے باوجود اس بات سے صرف نظر نہيں  کے حوصلے رکهتی
کی جا سکتا کہ ہندوستانی سماج  ميں آج بهی عمومی طورپر عورت کی حيثيت مظلوم 
کی رہی ہے۔ وه ہر جگہ انصاف اور حق کا مطالبہ کرتی رہتی ہے۔ ہندوستانی عورت 

کی موجوده حيثيت اور  اس کے مسائل  سمجهنے کے لئے قديم ہندوستان کی معاشرتی 
اور تہذيبی تناظر کا مطالعہ نا گزير معلوم ہو تا ہے۔ 

ہندوستانی  تہذيب کو دنيا کی قديم تہذبيوں ميں ممتازمقام حاصل رہا ہے۔ کيوں کہ دنيا 
کے تہذيبی ارتقاء کے جس دور ميں عورت کی ذات پوری  دنيا  بهر ميں  ملعون 

سمجهی جاتی تهی اور اسے علمی و ادبی محفلونميں مردوں کے ساته نشست و 
برخاست کی اجازت نہيں تهی۔ اس عہد ميں بهی  ہندوستان  ميں جسے ہم ويدک عہد 

کے نام سے جانتےہيں۔ عورت کا سماجی مرتبہ قدرے بہتر تها۔  
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رگ ويد سے معلوم ہو تا  ہےکہ علمی ميدان ميں عورتوں کو مردوں کی ہم عصر 
حاصل ہو جاتی تهی۔ رادها کمل مرجی نے‘ويمن آف انڈيا’ ميں لکها: 

) ميں اس  کا حوالہ ملتا ہے کہ نوجوان v.7,9‘‘رگ ويد (
لڑکياں اپنی علم برهم چرينہ کی حيثيت سے مکمل کر تی تهيں 

اور هلی کی تکميل کے بعد جس طرح ندی سمندر ميں مل 
 ’’۲۵جاتی ہے۔ وه بهی شوہروں سے مل جاتی تهيں۔

انهيں مردوں کے ساته علم حاصل کرنے اور مذہبی رسم و رواج اور تہواروں ميں 
شريک ہونے کی آزادی تهی۔ يہ صحيح ہے کہ اس عہد ميں لڑکوں کی پيدائش کو بہتر 

تصور کيا جاتا تها  تاہم يہ بهی حقيقت ہے کہ لڑکيوں کو برابری کا حق حاصل تها۔ يہی 
وجہ ہے کہ اس دور ميں عورتوں نے فنون لطيفہ، فلسفہ اور شعر و ادب  ميں بهی 

شہرت حاصل کی تهی۔ رقص و موسيقی ميں بهی انہيں ملکہ حاصل ہو تا تها۔ اس کی 
عمده مثال‘  واک ’نامی مشہور شاعره  جو مجلسوں ميں گايا کر تی تهی۔ اس طرح  مہا 
بهارت  ميں ‘اترا ’کاذکر ملتا ہے  جو رقص و موسيقی ميں حد درجہ کمال رکهتی تهی۔ 

ويدک عہد ميں لڑکيوں کو خود  سے شوہر چننے کا اختيار حاصل تها۔ انتخاب کی اس 
رسم کو سوئمبر کہتے تهے۔ جس کے تحت لڑکی اپنے شوہر کے گلے ميں ور مالا ڈال 
کر اپنا شوہر منتخب کر ليا کرتی تهی۔ ماں باپ کنيا کا دان نہيں کرتے تهے۔ بهائی۔ بہن 

کے محافظ ہوا  کرتے تهے۔ اور بہن اپنے بهائيوں کی کلائی پر راکهی بانده کر اپنی 
رکشا کی  آرزوئيں کيا  کرتی تهيں۔ 

ليکن عورتوں  کی يہ حيثيت زياده دنوں تک قائم نہ ره سکی اور اس ويدک عہد سے 
ہی اس کی حالت مسلسل خراب ہو تی چلی گئی ۔عورت دهيرے دهيرے سماجی زندگی 
ميں اپنا وقار کهو رہی تهی۔ وه مرد کی خواہشا ت کو پورا کرنے کا محض ايک آلہ  ہو 
کر ره گئی تهی۔ عورت کا کام شوہرکی خدمت و تسکين فراه کرنا ره گيا تها ۔وه اس کی 

تابداری تهی ۔ عورت صرف ايک دلچسپی کا ذريعہ ہی تهی۔ اس کاکام مرد کی تنہائی 
کو دور کرنا اور اس کا دل بہلانا تها۔مرد کی تمام خواہش پوری کرنا اور اس  کے لئے 

خوشياں مہيا کرنا تها۔ 

کيلاناته شرما نے لکها ہے کہ سمرتيون کے مصنفين نے عورتوں کو نا سمجه اور 
اخلاق و کردار کا  کمزور   بتايا ہے۔ اب عورتيں ويدنہيں پڑه  سکتی بچپن ميں اس کا 
محافظ باپ ہوتا تها۔ جوانی ميں شوہر اور بڑهاپے ميں اس  کا بيڻاسے تحفظ فراہم کرتا 

تها۔ اپنشدو ں کے عہد ميں عورتوں کے حقوق الگ کر ديے گئے تهے۔ مردوں کو 
دوسری شادی کا حق حاصل تها۔ ليکن بيوه عورتيں دوسری شادی نہيں کرسکتی 

تهی۔بلکہ شوہر  کی  چتا کے ساته ستی ہو جانا  مقدس اور افضل ترين عمل  متصور 
کيا جاتا تها۔بچپن کی شادی کا رواج عام تها۔ بچپن کی جلدی شادی نے ان سے علم 

حاصل کرنے کے مواقع چهين لئے۔ اب وه دهارمک سنکاروں ميں بهی حصہ لينے 
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کے قابل نہيں سمجهی  جاتی تهی۔ نيچ ذات کی عورتوں کو تو يوں بهی اس  بات کی 
اجازت نہيں تهی۔ 

مہا بهارت ميں ايک طرف عورت کو مرکزی حيثيت حاصل ہے لکها ہے کہ عورتيں 
نہ صرف يہ کہ خانگی زندگی کا مرکز ہيں بلکہ  وه پوری سماجی تہذيب کی بنياد ہے۔ 

جس کی عمده مثال کنتی اور دروپدی سے دی جاسکتی ہے۔ دوسری عورت تمام 
خرابيوں اور برائيوں  کی جڑ  ہو تی ہے۔ اسمرتيوں ،اپنشدوں اور مہابهارت  کے 

علاوه اس وقت کے عالم زمانہ منو نے بهی عورت کو بدترين مخلوق اور برائيوں کا  
ممبع قرا رديا ہے۔ اس کے مطابق عورت دنيا ميں مرد کو ورگلاتی ہے۔ عورت کو 
اپنے گهر، زيورات، خواہشات، بے ايمانی، کمينہ پن اور فداطواری سے ہی محبت 

ہوتی ہے۔ اس لئے عورتوں کو مقدس کتابيں پڑهنے کی اجازت نہيں ہے۔ منونے بين 
ذاتی شادی کی مخالفت کی جس سے ذات پات کی تفريق کو فروغ حاصل ہوا۔ عہد 

وسطیٰ تک آتےآتے شادی کا مقصد افزائش نسل سمجها  جا نے لگا اور کئی بيويياں 
رکهنا باعث افتخار قرار پايا۔ اس کئی شاديوں کے رواج سے عورت کی خاندانی 

مرکزيت اور معاشرتی حيثيت کو بهی نقصان پہنچا۔  

ليکن ويدک عہد اور ہندو دهرم کے برخلاف  بوده دهرم اور جين دهرم کے زمانے 
ميں عورت کی سماجی حيثيت کا ايک بار پهر احيا ہوا ۔ عورت سے متعلق برہمنوں کی 

عائد کرده سختيوں کو بوده دهرم نے زائل کرنے کی کوشش کی۔  انہيں اعلی مذہبی 
علم حاصل کر نے اور متبرک کتابوں کی تلاوت کا حق ديا بده بهکتوں کو مردوں کے 
شانہ بہ شانہ ره کر مذہبی تبليغ و اشاعت کے مواقع ديئے۔اصلاحی تحريکوں ميں انہيں 

بهی شامل کيا۔ فنون لطيفہ بالخصوص رقص و موسيقی ميں انہيں حصہ لينے کی نہ 
صرف  اجازت تهی بلکہ  انہيں  بادشاہوں کی سرپرستی اور حمايت بهی حاصل ہوئی۔ 

اس عہد ميں  عورتوں کے تمام شعبہ حيات ميں حصہ لينے کی مثاليں ملتی  ہيں۔ خاص 
طور  سے مندروں کی عمارات  ميں ان  کی دلچسپی درجہ کمال کو پہنچی ہوئی  تهی۔ 

 :اس ضمن ميں وجے لکشمی پنڈت نے لکها ہے کہ

 ‘‘بوده کے زمانے ميں عورت نے بہت زياده  ذہن ترقی کی 
انهوں نے تہذيبی کاموں ميں اہم جگہيں حاصل کيں اور اس 
لئے سنسکرت ادب اور اس زمانے  کے ڈراموں ميں تعليم 

 ’’۲۶يافتہ بده عورتوں  کا بڑا اچها درجہ   ہے

جين دهرم کی عورتيں بهی اتنی ہی آزادی کے ساته زندگی کے مختلف شعبوں ميں 
حصے لے سکتی تهيں جتنی کہ بوده دهرم کی عورتوں کو حصہ لينے کا حق حاصل 

تها۔ جينی عورتيں بهی شاعری، جن ہمير، رقص اور موسقی ميں برابر کی حصے دار 
تهيں۔ البتہ يہ امرقابل غور ہے کہ ہندوستان کے مختلف مذاہب نے انہيں سماج ميں اگر 

چہ باعزت اور اہم مقام عطا کيا تها تاہم مذہبی احکامات پر پوری طرح عمل نہيں کيا 
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گيا۔جس کے نتيجے کے طورپر عورتوں کی حالت ناگفتی ہوتی چلی گئی۔ اور وه سماج 
ميں مظلوم و محکوم بن کر ره گی تهی۔ 

اس طرح ہم ديکهتےہيں کہ ہندوستانی عورت جو  کس طرح  پاکيزگی ، فرماں برداری 
اور شوہر  کے احترام و عقيدت کی ايک مثالی نمونہ متسور کی جاتی تهی جس کی 
مثاليں سيتا  اور ساوتری سے دی جاتی تهيں۔ اب وہی عورت مظلوم و حقير سمجهی 
جانے لگی تهی۔ جس کے ساته انسانيت سوز برتاؤ کيا جانے لگا اور اس کی سماجی 

اور  خاندانی حيثيت روز افزوں پست ہوتی چلی گئ۔ ہندوستان ميں  عورت کے متعلق 
مختلف  نظريات قائم رہے ہيں۔ جنہوں نے عام مزاج سازی ميں  مدد کی ہے۔ مثلاً 

عورت ذہنی طورپر  مردوں سے کمتر ہے۔ جسمانی طور سے کمزور ہوتی ہے۔ وه 
مستقل مزاج نہيں ہوتی ہے۔ وه مرد کو ورغلانے والی  ہے۔ وه مايا جال ہے، وه کبهی 
خوش نہيں ره سکتی  اور عورت فطری طور پر کسی کام کے لئے موزوں نہيں ہے 

وغيره وغيره۔ ان ہی نظريات کی وجہ سے عورت کی شبيہ سماج ميں کرتی چلی گئی۔ 
علاوه ازيں فاتح قوموں کی آمد نے مفتوح قوم کی عورتوں کو بڑے پيمانے پر بد تر 

زندگی گذارنے پر مجبور کر ديا۔ جنگوں ميں لڑتے ہوئےمرے جانے والے مردوں کی  
بيويياں بيوگی کے عالم ميں بےيار و مددگار ، داشتہ اور ملازمہ کی زندگی بسر کر 
نے لگتی تهی، بعض اوقات يہ بهی سہارا نہ ملتا تو  قحبہ خانوں اور  طوائفوں کے 

ڈئروں پر بدکاری کو پيشہ بنا ليتی تهيں۔ اس طرح گناه آلود ماحول ميں ان کی فطری 
ذہانت افلاس کی زد ميں آکر مفلوج و مفقود ہو جاتی تهی۔ قوم کے سياسی  اجتماعی 
تار طور پر عورتوں کے ساته حيوانيت پر اتر آتے تهے۔ جن  سے عورت کی عصمت 

تارہوکے بالآخر جنس بازاری ہو جاتی تهی۔ وه بازاری  زندگی گزارنے پر مجبور  کردی 
جاتی تهيں اس سے پورا معاشره اخلاقی گراوٹ کے چکر ميں پڑ جاتا تها۔ 

 يوں تو ہندوؤں ميں مذہبی اعتبار سے ديويوں کا وجود ہے اور علم ، دولت غذا  وغيره 
کے ليے الگ الگ ديوياں پوجی جاتی ہيں ليکن اس عظمت اور تقدّس کے اعتراف کے 
باوجود عملی طورپر عورت کو وه عزّت نہيں دی گئی جس کی وه مستحق ہے اور نہ 
اس کے ساته انصاف کيا گيا۔عورت کے ساته روز بروز بڑهتے ہوئے مظالم اور نا  
انصافيوں کا ايک بڑا سبب اس کا معاشی اعتبار سے مرد پر  انحصار بهی تها۔ وه ہر 

طرح سے مرد کے رحم و کرم پر ہوتی تهی۔اس کے علاوه مشتر کہ خاندان کے رواج 
نے بهی اس کی انفرادی اہميت گهڻا کر اس کے حقوق سلب کر ليے تهے۔ 

 :اور تہذيب ميں عورت ہميشہ کمزور اور بے وفا سمجهی گئی ہے، اور برہمنی زمانہ
اس کا ذکر قانون ميں بقول ڈاکڻر لی بان: 

‘‘عورت ہميشہ کمزور اور بے وفا سمجهی  گئی ہے،اور اس کا ذکر ہميشہ حقارت کے ساته آيا 
 ’’۲۷ہے۔
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۔انسانی دنيا پر مسلمانوں کے عروج و زوال  کا اثر،مولانا سيد ابوالحسن علی ۲۵
،مولانا سيد ابوالحسن علی ندوی، مجلس ۲۳۶ندوی،مشمولہ،ڈاکڻر بان،تمدن ہند،ص

 )۱۹۹۲تحقيقت و نشريات اسلام ،لکهنئو،گيارہوں ايڈيشن،

  نے جاگيردارانہ عہد ميں مسلم بادشاہوں کے  يہاں 
بهی عورت کی سماجی حيثيت کو کاری ضرب لگائی ہے۔ بادشاہوں اور وسا کی 

منکوحہ بيگمات محلوں کے اندر ساته  پردوں ميں رہا کرتی تهيں۔ جہاں چار ديواری 
کے اندر زنانہ خانہ  ميں گهٹ گهٹ کے مرجانا ہی ان کا مقدر ہو تا تها۔ جلوت کا عالم 
يہ تها کہ عورت کی حيثيت عيش و عشرت کی محفلوں ميں مفينہ اور رقاصہ کی حد 

تک محدود تهی۔ گهروں ميں اس کا کام يہ تها کہ  وه امور خانہ داری کے علاوه خادمہ 
وه  داشتاوں پر نگرانی رکهے۔‘‘داشتہ بکارآيد’ محاورے کا اطلاق اس معاشرے پر ہو 

تا تها۔ جہاں مرد ايسی داشتاؤں سے بوقت ضرور جنس اختلاط روا رکهتے تهے۔ 
بيوئيوں کو ان کےمعاملات ميں مداخلت قطع گنجائش نہ تهی۔ کليم الله نے لکهے  ہے: 

‘‘طوائف اس دور کی سوسائڻی کا اہم جز تهی۔جب تک گهر 
ميں کئی طوائفيں نہ ہوتيں تب تک گهر کی شان نہ رہتی ۔ 

مردوں کا زياده وقت انہيں کے پاس بسر ہوتا، سارے عيش و 
عشرت اور دلچسپيوں کا مرکزی  رہتی ۔ انکی شائستگی اور 

آرڻسڻک مذاق کا شہره رہتا اور مرد زندگی کی ہر قسم کی 
مسرتيں ان سے حاصل کرتےاور اپنی ساری دولت ان کے 

 ’’۲۸قدموں پر نچهاور کرتے

و  روسا اپنے بچوں کو تہذيب سيکهنے کے لئے طوائف کے کوڻهے پر بهيجا  امرا   
کرتے تهے۔اس زمانےکی طوائفيں بڑے بڑے استادوں اور فن کاروں سے درس و 
تربيت حاصل کر کے آداب  و  ادا  ميں مہارت حاصل کيا کرتی   تهيں۔ چنانچہ ان 

طوائفوں نے اپنے ناز وادا کے جادو سے دهيرے دهيرے پوری تہذيبی اور اخلاقی 
بنيادوں کو کهو کهلا کر ديا۔ مرد طوائفوں کے گرويده تهے۔ گهريلو عورتيں عذاب يں 

مبتلا تهيں۔ مردوں کے تاہم تر التفات بيرون خانہ ہوا کرتے تهے۔ لہذا عورتوں کو 
مجبوراً بے راه روی اختيار کرنی پڑتی تهی۔ اس کا لازمی  نتيجہ يہ ہوا کہ کچه  

مستورات جنسی طورپر ايسی باتوں  کی شکار ہو جاتی تهيں جن سے معاشرے ميں 
عورت کی حيثيت اور بهی دگر گوں ہوگئی، 

عہد جاگيرداری ميں عورتوں کو  شوہر پرستی کی تلقين ، بچپن کی شادی،شوہر پر 
شادی نہ معاشی انحصار،  مشترکہ  خاندان ميں مردوں کاغلبہ،پرده کا رواج، بيوه کی 

ہونا جيسی باتوں نے عورت کی حيثيت کو بد تر کرديا۔ بيوه  عورتيں طوائف خانوں اور 
بکاری کے اڈوں پر پناه ڈهنڈ نےلگيں۔  ڈاکڻر شميم نکہت لکهتی ہيں کہ: 
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‘‘بچپن کی بيوگی اور بيواؤں کی شادی ہونے کے رواج نے 
عورت کی تمام انفراديت اور اہميت کو  خاک ميں ملا ديا۔ يہ 
بد نصيب اور غريب بيوئيں سماج ميں اچهی نگاه سے نہيں 

ديکهی  جاتی تهيں اور خاندان کے افراد بهی ان کے ساته اچها 
برتاؤ نہيں کرتے تهے۔ لہذا يہ اپنی جائے پناه قحبہ خانوں اور 

بدکاری کے اڈوں کو بنا ليتی تهيں۔ وہاں پہنچ کر وه معاشق 
تفکرات سے چهڻکارا پاجاتی تهيں اور دوسری طرف ان کی 

انا کو بهی وقتی طور سے تهوڑی سی تسکين  مل جاتی 
 ’’۲۹تهيں۔

پرده کا رواج، بچپن کی شادی اور بيوؤں کی شادی نہ ہو نا عورت زوال کے اہم اسباب 
رہے ہيں ۔ ان سےعورت کی سماجی حيثيت بہت ناگفتی ہوگی۔ حيثيت دگر گون رہی 
ہے۔ بالخصوص متوسط اور پس مانده طبقے ميں عورت کو مردوں کی توہم پرستی 

اور اندهی تقليد کی وجہ سے تعليم حاصل کرنے نہيں ديا  جاتا تها۔علم کی کمی  جہيز 
کی مانگ کی وجہ پچهڑے اور متوسط طبقے کی لڑکيوں کی عموماً بے جوڑ شادی 

ہوا کرتی تهی۔ بے جوڑ شادی کی وجہ سے ازدواجی  زندگی ميں اضافے ہونے لگے۔ 
اس حقيقت کا دوسرا پہلو يہ تها کہ مرد گهر سے باہر عورتوں سے ناجائز تعلقات 

رکهنے لگے۔ اس کے علاوه عورتوں کو طلاق لينے کا حق حاصل نہ تها۔ انہيں  شوہر 
کی جائيداد ميں سے کوئی حصہ نہيں مل سکتا تها۔ دکنی ہندوستان ميں عورتوں کے 

نے  مسائل کی نوعيت دوسری تهی۔ جيسے مگنس ہرشفيلڈ 
مقدس طوائفت  پر لکها ہے کہ: 

‘‘يہ نوجوان لڑکياں (جنہيں ان کے والدين بچپن ہی ميں 
پجاريوں کی نذر  کرديا کرتے تهے) پجاريوں کی بيوی کی 
حيثيت سے رہتی تهيں اور ايسا بهی ہو تاتها کہ وه مندر کی 

دولت اور تحفہ کے طورپر دوست يا تريوں کی تفريح کے لئے 
بهی پيش کی جاتی تهيں اس زمانے ميں اس برائی کے خلاف 

بہت زياده آواز اڻهائی گئی اور يہ‘مقدس طوائفيتْْ◌ْ◌ْ◌◌ْ ’ 
’’ ۳۰دکنی ہند کا اس وقت سب سےاہم سوال تها۔

خواتين کے مذکرمسائل کے باوجود ہندوستان کی عہد وسطیٰ تک کی  تاريخ ميں اسی 
بہادر اور ذہين عورتوں کی مثاليں گاہے بہ گاہے مل جاتی ہيں۔ جنہوں نے  ہزار  

اخلاقی، معاشرتی اور سياسی پابنديوں کے بعد بهی  ايک طرف اندرون ملک برہمنوں 
اور راجپتوں سے تو دوسری طرف بيرون ملک سے آنے والی ترک اور افغان جيسی 

مردانہ عظمت کی دعويد ار قوموں سے اپنی بہادری اور ذہانت کا لوہا منوايا ہے۔شمالی 
ہند ميں اس کی مثال  مرگ نينا،روپا وتی،ميرا بائی سے دی جاسکتی ہے۔مغل 

شہزاديوں ميں ہمايوں کی بہن مہرا لنساء ،نورجہاں،جہاں آرا، اورنگ زيب کی بيڻی 
زيب ا لنساء، کے نام  پيش کئے جاسکتے ہيں۔ جنہوں نے اپنی غير معمولی ذہانت اور 
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طباعی سے ثابت کرنے کی کوشش  کی کہ عورت  يکسر نا قص العقل  نہيں  ہوتی 
ہے۔ اس طرح حکومت کے انتظامی امور ميں عورتوں کی طويل فہرست پيش کی جا 

سکتی ہے جن ميں رضيہ سلطانہ، اور چاند بی  وغيره کے نام خاص اہميت کے حامل  
رہے ہيں۔ ليکن بحيثيت مجموعی ہندوستانی عورت سماج کی فرسوده رسموں کی 

زنجيروں ميں جکڑی ہوئی تهی۔ بچپن کی شادی ، علم کا فقدان، سياسی  حقوق سے 
محتاجی،ستی کی رسم ، پرده کا رواج، مذہبی قيود اور سماجی محرومی ، مردوں کی 

پابنديوں نے عورت کے شخصی ارتقا کی تمام راہيں مسدور کردی تهيں، اڻهارہويں صدی 
ميں ملک کی تہذيب و تمدن کا شيرازه الگ بکهرنے لگا تها۔ جس کے منطق عواقب يہ ہوئے 
کہ عورتيں اپنی دلچسپی اور صلاحيت کے باوجود ملک کی ترقی ميں خاطر خواه حصہ نہ 

لے سکی۔ 

برہمنی زمانہ اور تہذيب ميں عورت ہميشہ کمزور اور بے وفا سمجهی گئی ہے، اور 
اس کا ذکر قانون ميں بقول ڈاکڻر لی بان:‘‘عورت ہميشہ کمزور اور بے وفا سمجهی  

شوہر مرجاتا تو عورت ’’ ؎۲۶گئی ہے،اور اس کا ذکر ہميشہ حقارت کے ساته آيا ہے۔
گويا جيتے جی مرجاتی اور زنده درگو ہوجاتی،وه کبهی دوسری شادی نہ کر سکتی 
،اس کی قسمت ميں طعن و تشنيع اور ذلت و تحقير کے سوا کچه نہ ہوتا ،بيوه ہونے 

کے بعد اپنے متوفی شوہر کے گهر کی لونڈی اور ديوروں کی خادمہ بن کر رہنا پڑتا، 
اکثر بيوأئيں اپنے شوہروں کے ساته ستی ہو جاتيں،ڈاکڻر بان لکهتے ہيں:‘‘بيواؤں کو 
اپنے شوہروں کی لاش کے ساته جلانے کا ذکر منوشاشتر ميں نہيں ہے،ليکن معلوم 

ہوتا ہے کہ يہ رسم ہندوستان ميں  عام ہو چکی تهی،کيونکہ يونانی مورخين نے اس کا 
غرض يہ سر سبز و شاداب ملک جو فطرت کے خزانوں سے مالا ؎’’۲۷ذکر کيا ہے۔

مال تها،سچے آسمانی مذہب کی تعليمات سے عرصہ سے محروم ہونے اور مذہب کے 
مستند ماخذوں کے گم ہوجانے کی  وجہ سے قياسات و تحريفات کا شکار اور رسوم 
وروايات کا پرستار بنا ہوا تها،اورا س وقت کی دنيا ميں جہالت و تو ہمّ پرستی، پست 

درجہ کی بت پرستی،نفسيانی خواہشات اور طبقہ واری نا انصافی ميں پيش پيش 
تها،اور دنيا کی اخلاقی و روحانی رہبری کے بجائے خود اندرونی انتشار اور اخلاقی 

 بد نظمی ميں مبتلا تها۔

جاہلی معاشره ميں عورت کے ساته ظلم و بدسلوکی عام طورپر سے عورت کا درجہ 
رواسمجهی جاتی تهی، اس کے حقوق پا مال کئے جاتے، اس کا مال مرد اپنا مال 

سمجهتے وه ترکہ اور ميراث ميں کچه حصہّ نہ پاتی شوہر کے مرنے يا طلاق دينے 
کے بعد اس کو اجازت نہيں تهی کہ اپنی پسند سے دوسرا نکاح کر سکے،دوسرے 
سامان اور حيوانات کی طرح وه بهی وراثت ميں منتقل ہو تی رہتی تهی،مرد تو اپنا 

پورا پورا حق وصول کر تا ليکن عورت اپنے حقوق سے مستفيد نہيں ہو سکتی تهی، 
کهانے ميں بہت سی ايسی چيزيں تهيں،جو مردوں کے لئے خاص تهيں،اور عورتيں ان 

سے محروم تهيں۔ 
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لڑکيوں سے نفرت اس درجہ بڑه گئی تهی کہ انهيں زنده درگور کرنے کا رواج 
تها،جس طرح زنده در گور کرنے کا اصول  عرب کے تمام ہی  قبائل ميں رائج تها 

،ايک اس پر عمل کرتا تها، دس  چهوڑ تے تهے، يہ سلسلہ اس وقت تک رہا،جب تک 
کے اسلام نہيں آيا،بعض ننگ و عار کی بنا پر ،بعض خرچ و مفلسی کے ڈر سے  

اولاد کو   قتل کرتے،عرب کے بعض شرفا و رؤساء ايسے موقعہ پر بچوں کو خريد 
ليتے اور ان کی جان بچا تے،صعصعہ بن ناجيہ کا بيان ہے کہ اسلام کے ظہور کے 

وقت تک ميں تين سو زنده درگور ہونے والی لڑکيوں کو فديہ ديکر بچا چکا تها۔بعض 
اوقات کسی سفر يا مشغوليت کی وجہہ سے لڑکی سيانی ہو جاتی اور دفن کرنےکی 

نوبت نہ آتی،جاہلی باپ دهوکہ ديکر اس کو ليجاتا اور بڑی بے دردی سے اس کو زنده  
در گور کر آتا،اسلام لانے کے بعد بعض عربوں نے اس سلسلے کے بڑے اندو ہناک 
اور رقتّ انگيز واقعات بيان کئے ہيں۔جب کہ عام سماجی زندگی ميں خاندان کے نظام 
ميں عورت کا کردار بے حد اہم ہے، عورت کا صالح فطرت ہو نا پورے خاندان کے 

مبارک ہو تا ہے۔عورت کی پيدائش سے ليکر نشونما کے مختلف مراحل اور زندگی کی 
مختلف حيثيتوں ميں اس کی ذمہ داريوں اور کردار کی  اس مقالے ميں ميں نے تفصيلی 

عکس آرائی کی  کو شش کی ہے۔ان معلومات کی روشنی ميں عورت کو نہ صرف 
اپنے اور پورے خاندان کی بہبود اور ذہنی و جسمانی تربيت و ضرورت اور اس  

سلسلے ميں احتياطی تدابير و علاج سے آگاہی ہوتی ہے بلکہ خاندان کو بہتر رويوں  
اور سليقہ مندی سے چلانے کے رازوں سے بهی واقفيت ہوتی ہے۔ 

انسانی معاشرے ميں عورت کی شخصيت غير معمولی قدرو قيمت کی حامل ہے۔ 
معاشرے کی تشکيل اور انسانی وجود کی نشو و نما ميں عورتوں کا زبر دست حصہّ 

۔ حيات و کائنات کے اس ہےگی کی تکميل کا تصور نہ ممکن درہا ہے۔ ان کے بغير زن
زئش نسل سے آرائش ف ہے۔ اار جگہ نظر آتهلا متناہی سلسلے ميں عورت کا کردار 

نسان کےمعلمّ اوّل ازندگی تک  ہر قدم پر عورت کی شخصيت جلوه گر نظر آتی ہے۔
کی حيثيت سے بهی عورت کا مقام بے حد اہم اور قابل صد تحسين ہے۔اور وه انسانيت 

 پيدا خصيتر، مصلح اور عہد ساز شبغمی پ نےاس کی عظيم محسن اور معمار ہے۔ 
ز گی اور عظمت کی وکالت یکيں،مذہبی کتابوں اورعظيم دانشوروں نے بهی اس کی پاک

کی ہے پهر بهی زمانئے قديم سے اب تک اس کے ساته اکثر و بيشتر انصاف نہيں کيا 
ا گيا ۔ وه جسمانی یگيا۔ اس کے ساته زندگی کے ہر شعبے ميں اکثر ظلم و ستم اور ک

طور پر  مرد سے کم زور   ہونے کے باوجود صحت محنتی بهی ہوتی ہے۔ انسانيت 
کی اس عظيم محسن کےاندر احساس اور ضبط کا مادّه  بہت ہے۔ پهر بهی متعدن 

 ناشکار رہی ہے۔ ی پبرسی ک دن ہر  قسم کے سماج ميں وه زياده ترکس متعاورغير 
کی دولت سے بيگانہ رکهے جانے کی وجہ سے اس کے اندر ذہنی  اور فکرکی سطح 

ی بعض معاشروں ميں هاس کے حقوق سے ب وراثت ميں بهی پيدانہ ہو سکی،خاندان
 اعتنائی برتی گئی حد تو ہےکہ  وه دان کی چيز سمجهی گئی۔شوہر کی موت کے ےب



50 
 

 پڑتا تها۔ بعض معاشروں نا۔ اسے  ‘ستی’ ہوابعد اسے زنده رہنے کا حق ہی نہ ره گيا ته
ميں تو اسے پيدا ہوتے ہی يا کچه عرصہ بعد زنده زمين ميں گاڑ ديا جاتا،معاشروں کی 

پی گئيں۔ بچوں کی نتشکيل کے وقت اسے گهريلو نظام کی اہم ترين ذمہ دارياں سو
اسی کے ذمہ تها گهر کے  نشونما سے لے کر روز مرّه کے اخربات تک سب کچه

چہار ديواری کے اندر اور باہر بهی اسے سخت  محنت کا کام لياجاتا تها، اس کی  
تے ہيں، ناقدری کے ماحول هجوروز مرّه زندگی ميں ہم ديک خدمت سے بهی زياده ہيں

 سے ںی اور ممتا سے بهری ماں کی حيثيت سے صديووميں بهی وه اطاعت شعار  بی
زندگی گذارتی چلی آرہی ہے۔ معاشرے کے اہم مضاحب  اس کے حصّے ميں آتے ہيں۔ 

 جہيز  باپ اگروالدين کی غربت کے احساس کا زياده حصہ اس کے نصيب ميں آتا ہے۔
نہ دے سکے تو  لڑکی کی زندگی برباد ہوتی ہے۔ ذہنی سکون سب کا  بر باد ہو تا ہے، 

عام  گی کی زندگی گزار نے  پر مجبور ہو جاتی ہے جب کہ  شوہر  مر جائے تو بيوه
طور پر شوہر  فوراً دوسری شای لر ليتا ہے۔ عصمت کی تقديس اور  پاسداری صرف 
عورتوں کی ذات سے وابستہ ہے۔ مرد پر بے راه روی کا کچه زياده اثر نہيں پڑتا اور 

اتنا سخت نہيں ہو تا جتنا سخت عورت کے ساته ہوتا ہے۔ عورت کی  اعضا  موانزه بهی
 :کا تذکره کرتے ہوئے عبادت  بريلوی  کہتے ہيں کہ

 نہ رگيا۔ مرد کی حلقہ  بگدشی سے وه باها‘‘ اسے محکومہ رکه
نکل سکی کہيں وه پيدا ہوتےہی قتل کی گئيں  ، کہيں زنده دفن 
کردی گئيں۔ کہيں اسے مرد خوند کے ساته زنده جلناپڑا کہيں 

اس کی شادی اس طرح کی گئی  جيسے  مجرم کو کوئی  سزا 
ديتا ہے،۔۔۔۔۔۔ وه  علم کی دولت سے محروم رکهی گئی۔۔۔۔ اگر 

شوہر مرجائے تو اس کی زندگی اس دنيا کے ليے بوجه بن 
جاتی ہے۔ اس سے اچها برتاؤ نہيں کيا جاتا۔  تو ہم پرستی  اس 
کی ذات کو منحوس قرار ديتی ہے۔  بد گمانی اس کو شک کی 

 ’’۳۱نظر وں سے ديکهتی ہے

ال تقريباً ہر عہد ميں رہی۔ حعورتوں کو بے بسی  اور ان  کی زندگی کی يہ صورت 
البتہ ويدک عہد ميں نسبتاً عورت  کی حالت بہتر تهی۔ اسے سماج ميں بڑی عزت و 

احترام  کی نظروں سے  ديکها جاتا تها۔ ايک ويد سے معلوم ہو تا  ہے کہ عورتيں نہ  
صرف مذہبی تعليم حاصل کرنے کی مجاز تهيں بلکہ تمام مذہبی رسوم  ميں بهی  وه 

مردوں کے برابر شرکت کرتی تهيں۔مردوں کی  طرح   عورتوں کو بهی دوسری قسم 
کی تمام تعليم دی جاتی تهی اور  وه تعليمی سطح پر قريب قريب  مردوں کے برابر 

تهيں۔ ايک ويد ميں عورتوں سے منسوب بهجن اس کے تين ثبوت ہيں۔ شادی کے 
وہر کے انتخاب ميں ان شکی مرضی کو خاصہ دخل تها۔ اپنے سلسلے ميں بهی لڑکيوں

کی رائے مقدم مانی جاتی تهی۔ بسا اوقات عشق و محبت کے نتيجے ميں بهی  شادياں 
ہوتی تهيں۔ لڑکيوں کو اس بات کی  اجازت اور آزادی تهی کہ وه  کنواری رہکر اپنی 

سی ہی عالم یساری  زندگی حصول تعليم ميں گزار سکتی ہيں۔ اپالاؔ،اترئیؔ، اور تهوشاؔ، ا
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کنوارياں تهيں جنکے منتر ايک ويد ميں موجود ہيں۔ اس عہد ميں بچپن کی شادی  اور 
 ااجازت تهی۔کی  نے  ر‘ستی’ کی رسم کا کوئی رواج نہ تها۔ بيوه کو دوسری شادی ک

 تها جس ميں لڑکوں کی پيدائش کی زياده  خواہش کی جاتی البتہ خاندان کا ڈهانچہ پران
ی عورتوں کا عمل  دخل هتهی۔ اس عہد ميں شعر و ادب، فلسفہ اور فنون لطيفہ ميں ب

جس کی تصنيفات ويد اور پرانوں ميں  تها۔ واکؔ اس عہد کی ايک مشہور شاعره تهی
ملتی ہيں۔ اپنيشدوں ميں اس عہد کی دو فلسفی خواتين ميتریؔ اور گارکیؔ کے عالمانہ 

مکالمی درج ہيں جس سے اندازه ہوتا ہے کہ اس دور ميں عورتيں فلسفہ و حکمت ميں 
بهی کافی مہا رت رکهتی تهی۔ رقص و موسيقی ميں عورتوں کو خاصہ کمال حاصل 
تها۔ ايک ويد سے معلوم ہو تا ہے کہ عورتيں مذہبی جلسوں ميں  مختلف سازوں  کے 

ساته گايا کرتی تهيں۔ مختصر يہ کو ويدک عہد ميں عورتوں کا درجہ قريب قريب 
مردوں کے برا بر تها۔ ان کے لئے تو  گوشہ نشينی بهی ضروری نہيں تهی بلکہ وه 

رہتی تهيں۔ عورتوں کی يہ سماجی حيثيت جو مثال تهی۔ بہت دن تک  ول ميںحآزاد ما
برقرار  نہيں ره پائيں۔ ويدک عہد کے بعد عورت کی  سماجی حيثيت   خراب  ہو تی 

گئی۔ اس دور ميں عورت کے تمام تر حقوق  بڑی حدتک محدود ہوگئے۔تعليم ميں اس 
کی ثانوی حيثيت ہو گئی کيونکہ اب عورت کی عصمت اور  پاکدامنی پر زياده زور ديا 

جانے لگا اور اس لئے تعليم گاہوں اور بڑے عالموں کے پاس بهيجنے کے بجائے 
والدين يا بهائی کے ذريعے تعليم دينےکو بہتر سمجها گيا۔ نيتجے کے طور پر تعليم 

رف اعلیٰ طبقے کی لڑکيوں تک محدود ہو کر ره گئی جس سے عام عورت کی ص
ی اسے هحيثيت مرد سے کم تر اور ايک ماتحت کی سی ہو گئی۔ مذہبی معا ملات ميں ب

ديک عہد ميں حاصل تهی۔ بلکہ  مرد بزرگوں کی پوجا  کا رواج یوه آزادی نہ ملی جو و
شروع ہو گيا تها۔ عورت کا وراثت ميں بهی کوئی حصہ نہ تها  اس سلسلے ميں او ر  

روميلاؔ  تهاپر  

 کے حوالے سے لکهتی ہيں: 

‘‘ عورت چونکہ موروثی جائيداد کے  حق سے محروم تهی 
اس ليے اس کا حق جائيدا دصرف تهی ‘استری  دهن’ تک 

 اسے دينا ووه دولت ہے  جد محدود تها استری دهن سے مرا 
تها۔ اگر چہ نظريا تی لحاظ سے استری دهن کو کوئی دوسرا 

 اس  دهن کے با وجود عورت   ہاته نہيں لگا سکتا ليکن
 ’’۳۲کوئی اقتصادی يا ديگر آزادی حاصل نہ  ہوتی۔کو

اس کے علاوه شادی بياه اور ازدواجی زندگی ميں بهی عورت کی حيثيت ميں تنزل آگيا 
تها۔ البتہ بيوه کو يہ اجازت ضرور حاصل تهی کہ اگر وه چاہے تو اپنی مرضی سے 

اپنے ديور  يا کسی غير مرد سے شادی کر لے، پر دے کا رواج نہ تها، ليکن عورتوں 
کا عام اجتماعات ميں شريک ہو نا بند  کر ديا گيا تها۔ گو يا ويدک عہد ميں جو آزادی  

عورتوں کو ميسر تهيں وه بعد کے عہد ميں تقريباً ختم ہوتی ہوئی نظر آتی  ہيں۔ پر جب 
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کا عہد   ساتويں صدی عيسوی   ميں شعہ وتيوِں،سمرتيوں، پرانوں اور رزمی دستانوں
آتا ہے تو اس دورميں عورتوں کی حالت  اور بهی بد تر ہوئی۔ اس پر نہ صرف تعليم 

 بلکہ وه سراپا  نا پاکی، جهوٹ، فريب، ہوس پرستی اور کم ےکے دروازے بند ہو گئ
عقلی کا مجموعہ سمجهی جانے لگی۔ ايسا اس ليے تها کہ  اس دور ميں منہ سحرتی، 

بوده اور  اندر کم فہمی کی وجہ  سے يہ  غلط رواج چل پڑاوگوں کے ليے لکے قوانين 
ينی دهرم چونکہ برہمنوں کی سخت گيری کےردِّ عمل کے طور پر پيدا ہوئے تهے چ

ب نے عورتوں کو نسبتازًياده حقوق دئيے۔ عورتوں نے فنونِ لطيفہ کے هاس ليے ان مذا
علاوه فنِِ◌ تعمير ميں حصہ ليا اور اپنے مذاہب کی تبليغ کا کام بهی کيا۔ 

 آزادی کے بعد ہندوستان ميں عورت کی حيثيت
آزادی کے بعد ہندوستان ميں جمہوری کے قيام اور آئين کی تشکيل کے بعد حکومت 

کے آئينی  کے سامنے سب سے بڑا چيلنج سماجی برابری اور 
تصور کو عملی جامہ پہنا نا تها۔ ملک کے پہلے وزير اعظم جواہر لال نہرو نے 

سماجی برابری اور پسمانده طبقا ت کو ترقی کے  يکساں مواقع فرا ہم کرانے کی 
 ضرورت پر خاص زور ديا۔ انہوں نے ايک جگہ لکها:

 ‘‘ہم(حکومت) ملک کی بہبودی کے تصور کو عملی جامہ 
پہنانے کے لئے اپنی تمام قوتوں کو اس جانب لگانے کے  لئے 

پابندی ہيں۔ يہ سماجی برابری سبهی کی مشترکہ ملکيت ہونی 
چاہئے نہ کہ پر اقتدار طبقے کی  جاگير ، جيسا کہ موجوده 

صورت حال ہے۔ اگر  ميں  اس کی مزيد وضاحت کروں  تو 
بچوں کی بہبودی ، عورتوں کی حالت ميں سدهار اور قبائلی 
اور پہا ڑی لو گوں کی ترقی سماجی بہبود کے زمرے ميں 
شامل ہے۔ہندوستانی عورت  اپنے  پيچهےايک تاريخی  پس 

منظر رکهتی  ہے اور جو کہ بہت ہی ہمت  افزا اور متحرک  
ہے۔ ليکن يہ بهی ايک حقيقت ہے کہ عورت  کی ترقی کا عمل 
مختلف پا بنديوں اور بندشوں کے سبب ہميشہ مجروح ہوا ہے۔ 

جبر اور زيادتی کے اصول ختم ہونے چاہئے  تا کہ قوم کی 
 ’’۳۳ترقی ميں عورتيں بهی اپنا  پورا کر دار نبها سکيں۔؎

آزاد ہندستان ميں  پلاننگ کو مرکزی حيثيت حاصل تهی اور اسی  مقصد کی  تکميل 
کے ليے ‘پلاننگ کميشن’’ کا قيام عمل ميں آيا ۔ پلاننگ کميشن  نے عورتوں کی 

بہبودی کے حوالے سے جن تين اہم شعبوں کی وضاحت کی ، وه تهے تعليم، سماجی 
) خاص  طور  سے تقسيم اور جنگ ۱۹۵۱۔۵۶بہبود اور صحت ۔ پہلا پانچ سالہ پلان (

کی تباه کاريوں کے بعد ملک کی تعمير نو کی ضرورت کو ملحوظ خاطر رکه کر بنا يا  
گيا تها۔ عورتوں کے حوالے سے ان  پلان ميں فيميلی پلاننگ، ميڑ نيڻی، بچوں کی 
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صحت اور تعليم سے  متعلق مزيد سہوليات مہيا  کرانے پر زور ديا گيا تها۔ عورتوں 
  ميں مرکزی سماجی بہبود بورڈ بهی قائم کيا گيا۔۱۹۵۳کی فلاح اور ترقی کے لئے 

) کے تحت عورتوں اور بچوں کی ترقی کے ليے ۱۹۵۶۔۶۱دوسرا پانچ سالہ پلان (
ايک باضا بطہ پروگرام بنايا گيا اور اس کے بروئے کار لانے کے ليے مرکزی 

سماجی بہبود بورڈ کے فنڈ ميں اضافہ بهی کيا گيا۔ تيسرے ، چوتهے اور ديگر متوازی 
پلانوں ميں خاص طور  سے عورتوں کی تعليم پر زور ديا گيا۔ اس کے علاوه حاملہ 

عورتوں کی صحت ، بچوں کی بہتر خوراک اور نرسنگ  سے متعلق معاملات کو بہتر 
 بنا نے کے ليے اقدامات بهی کيے گئے۔

 ميں ۱۹۷۱ کے بعد عورتوں کے  مسائل کے تيئں نئی بيداری دکهائی ديتی ہے۔ ۱۹۷۰
حکومت نے عورتوں سے متعلق مسائل اور ان کی حالت اور حيثيت سے جڑے تمام 

پہلوؤں کا جائزه لينے کے ليے ايک اعلیٰ سطحی کميڻی تشکيل دی۔ اس کميڻی کو يہ  
بهی ذمہ دار دی گئی کہ عورتوں کی ترقی اور حالت ميں بہتری  کے ليے سفارشات 
دے۔ کميڻی نے اپنی تاريخی رپورٹ  نے حکو مت اور متعلقہ افراد کی آنکهيں کهول 
ديں۔ابتدائی چار پانچ سالہ پلان اور پانچويں پلان کے ڈرافٹ کا تجزيہ  کرنے کےبعد 

 کميڻی نے اپنی رپورٹ ميں کہا:

‘‘پانچ سالہ پلانوں کے تجزئے سے يہ بات ظاہر ہو تی ہے کہ 
پاليسی کی سطح پر زور ديے جانے کے با وجود  بعد  کے پلا 

نوں ميں فنڈ کو مختص کر نے کی مقدار ميں کمی آتی 
 ’’۳۴گئی۔

رپورٹ نے يہ بهی اشاره کيا کہ سماجی تبديلی کے محرکات نے عورتوں کے ايک 
بڑے طبقے کو منفی طور پر متاثر کيا ہے اور جس کے سبب نئی تفريقات کو پيدا کيا 
ہے۔ رپورٹ ميں اس  بات پر زور دياگيا تها کہ عورتوں کی محرميوں اور نا کاميوں 

کو ہمارے سماج کے مکمل تناظر ميں ديکها جانا چاہئے۔ جہاں آبادی کا  ايک بڑا حصہ 
چاہے وه مرد ہو  يا عورت  يا پهر بوڑهے  ہو يا پهر بچے ہوں۔ايک استحصالی نظام 
کے اندر جی رہے  ہيں۔ اور اسی ليے عورتوں کی ترقی اور بہتری سے متعلق کوئی 
بهی پلان يا تحريک تفريقات اور سماجی نا انصافی کو ختم کرنے کے بڑے پرو گرام 

 کا ہی لازمی حصہ ہو نا چاہئے۔

 سالوں کے تجزئے سے يہ بات قطعی  طور پر ۲۵حکومت کی ويلفير پاليسی کے ابتدا 
سامنے آتی ہے کہ اس دوران پوری دنيا کی طرح ہندوستان ميں بهی عورت کو سماجی 

بہبود کے ايک جزو کے طور پر ديکه ياگيا اور اس کی ترقی کی سمت زور نہيں ديا 
گيا۔ عورتوں کی پسماندگی صرف مردوں کی با لا دستی کے سبب نہيں ہے بلکہ 

ہمارے سماج کا بنيادی معاشی اور سياسی ڈهانچہ  ہی  ايسا ہے جس ميں عورتوں کو 
ترقی  کے سارے  مواقع نہيں مل  پاتے۔ اس ليے عورتوں کی حالت ميں بنيادی تبديلی 
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لانے اور قوم کی ترقی کے عمل ميں انہيں برابر کی  حصہ دار ی دينے کے ليے يہ 
ضروری ہو جاتا ہے کہ معاشی اور سياسی پاليسی ميں بهی تبديلی  کی  جائے ۔ ليکن 

پاليسی بنانے والا حکمراں طبقہ اس  سوال پر خاموش تها۔ حالانکہ آئين کے مقاصد اور 
  ميں صاف طور پر حکومت   کويہ ذمہ داری دی گئی ہے ۳۸ضوابط ہدايت کی دفع 

کہ سماجی ، سياسی  اور معاشی مساوات پر مبنی نظام کی تشکيل   کے ليے حتیٰ 
الامکان کوشش کرے۔ اسی ليے عورتوں کے مسائل اور انکا حل کسی بهی پاليسی کا 

 ضروری  اور ناگزير حصہ ہو نا چاہئے۔

عورتوں کی حالات ميں سدهار کے ليے بنی  کميڻی اوراقوام متحده کے ورلڈ پلان آف 
ايکشن کی سفارشات کی بنياد پر حکومت نے پارليمنٹ سے منظوری حاصل کر کے 
قومی سطح پروومن ڈولپمنٹ پروگرام بنا يا۔ اس کے ساته ساته وزارت برائے سماج 
انصاف اور بہبودی کے زير نگرانی‘وومن ويلفير اينڈ ڈولپمنٹ بيورو’ بهی قائم کيا 

گيا۔‘وزارت برائے محنت اور روز گار’اور ‘وزارت برائے بہبود کا ايک جزو تصور 
کرنے کے بجائے انہيں ترقی کا ناگزير حصہ تصور کيا جانے لگا۔  پانچ سالہ پلان کے 

تحت سماجی بہبودی کے دائرے کوبهی وسيع کيا گيا۔ اس ميں عورتوں سے  متعلق 
ايک  الگ چيپڑر شامل کيا گيا۔ اس ميں عورتوں کی معاشی خود مختاری، تعليمی 

ترقی، صحت  سے متعلق سہوليات کی دستيابی اور فيميلی پلاننگ پر خصوصی زور 
 ميں عورتوں کی ترقی کے ليے قومی نظرياتی پلان تيار کيا گيا جس ۱۹۸۸ديا گياتها۔

کے تحت عورتوں کے مسائل کو منظر عام پر لانے اور ان کی بہتری  کے ليے  
پاليسی بنا نے پر زور ديا گيا۔ اس ميں ديہی ترقی ، صحت ، قانون، سياسی حصہ داری 

، تعليم روز گار،امدادی سروئز اور ترسيل و ابلاغ کے شعبوں سے متعلق سفارشات 
 کی گئيں۔ تهيں۔ ان ميں بعض سفارشات پر عمل در امد بهی ہوا۔ 

 اس دور ميں 
‘شرم شکتی’کے نام سے پيش کی گئی۔ اس ۱۹۸۸کے ذريعے تيار کی گئی  رپورٹ

رپوٹ ميں انفارمل سيکڑ ميں عورتوں کی شرکت و شموليت اور قومی معاشی آمدنی 
ميں عورتوں کی حصہ داری پر زور ديا گيا۔ اس کے تحت کئی اہم سفارشات کی گئی 

تهيں۔ جيسے عورتوں کے کام کو ہوم ميکر اور پرڈيوسر کے طور پر تسليم کرنا، 
غريب اور خود ساختہ روز گار سيلف ا يمپلائيڈ عورتوں کی معاشی امداد کے ليے 

خصوصی کريڈٹ سيل بنا نا اور تربيتی پروگراموں کو روز گار سے جوڑنا ۔ ان ميں 
سے بعض سفارشات  پر عمل بهی  ہوا اور جس کے تشفی بخش نتائج بهی بر امد 

کو قائم کيا گيا جس    ميں ۱۹۹۳ہوئے۔
کے تحت سستی شرحوں پر ديہی اور کام کا عورتوں کو لون دينے کا عمل شروع 

ہوا۔قومی سطح پر :کو قائم کيا گيا اور اسے ذمہ داری دی  گئی کہ عورتوں کے آئينی 
 اور قانونی حقوق کی نگہبانی کرے۔
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 ميں عورتوں کی ترقی کے ليے خصوصی پروگرام ۱۹۹۲۔۹۷آڻهويں  پانچ سالہ پلان
بنائے  گئے اور انہيں عام ترقياتی پروگراموں کے ساته جوڑا گيا۔ نواں پانچ سالہ پلان 
بهی اسی طرح کا الالعزمانہ پروگرام تها جس  ميں عورتوں اور بچوں کی ترقی سے 

تعلق سے مثبت اقدامات کيے گئے تهے۔ يہ بهی ذکر کر نا ضروری ہے کہ اس دوران 
عورتوں اور  بچوں کی ترقی سے متعلق پروگرام کے لئے ديے جانے والے فنڈ ميں 

لگا تار اضافہ کيا جا تارہا۔ پہلے پانچ سالہ پلان ميں جہاں يہ رقم چار کروڑ تهی  وہيں 
 ۳۵آڻهويں پلان ميں يہ دو ہزار کروڈ ہو گئی۔؎

اس کے علاوه حکومت کے ذريعے جو بعض اقدامات اس ضمن ميں کيے گئے انکا 
 ميں عورتوں ۱۹۸۶ذکر کر نا بهی ضروری ہے۔ تعليم سے متعلق قومی پاليسی ميں 

سے متعلق ايک الگ باب شامل کيا گيا، قومی ايسپرٹ کميڻی کی عورت قيديوں  کے 
 ۱۹۹۱۔۲۰۰ ميں بچيوں کے ليے قومی سطحی ايکشن پلان ۱۹۸۶حوالہ سے رپورٹ  

 ويں آئينی پرنشتيں ۷۴ ويں اور ۷۳، بلديہ اور مقامی اداروں ميں عورتوں کے ليے 
 کے  تحت غريبی ہڻاؤ پروگرام چلانا، ديہی  اور ۱۹۹۳NABARDمحفوظ کرنا 

غريب عورتوں کو روز گار مہيا کرانے کے ليے مفت تربيتی پروگرام چلانا، جواہر 
روزگار  يوجنا، اندرا آواس يوجنا اور امدادی سرو ئز جيسے ہاسڻل اور  کريچز مہيا 

 کرانا وغيره۔

 عورتوں کے  تحريکات

اس حصے ميں ان  تبديلوں کا جائزه لينا مقصو د ہے جو تحريک نسواں کے اثر سے 
رونما ہوئيں اور جنہوں نے عورتوں کی حالت کی بہتری اہم کردارادا کيا۔ عورتوں کی 

حالت ميں سدهار اور ان کی زندگی کے مختلف پہلوؤں کو بہتر بنانے کی کوششوں  
کی شروعات انيسويں صدی کے نصف آخر کی سماجی تحريکوں سے ہوتی ہے۔ راجہ 

رام موہن سماج رائج،ايشور چندو ديا ساگر مہر کاشی  کر وے، جيو تبا پهولے، درگا 
رام مہتا جی، مولانہ  حالی، نذير احمد جيسے مصلحين نے سماج  ميں رائج   خرابيوں 

اور عورتوں کی تعليم و تربيت کے ليے تبليغ کی ۔ بيسويں صدی ميں قومی تحريک 
کے فروغ اور گاندهی جی کی قيادت ميں عورتوں کی شرکت ميں بهی خاص اضافہ 

ہوا۔ خواتين کی اپنی تنظيميں بهی بنيں جن کے ذريعے زندگی کے مختلف شعبوں ميں 
مساوی حيثيت کے مطالب نے زور پکڑا ۔آزادی کی تحريک ميں اپنا کردار ادا کرنے 

والی عورتوں ميں بہت کم ايسی تهيں جنہيں سرکاری اداروں اور مراکز ميں اعلیٰ 
عہدوں پر جائز کيا گياتها۔ عورتوں سميت سماج  کے مختلف پسمانده طبقوں کو مساوی 

 حيثيت دينے کا آئينی تصورات بهی عملی طور پرلاگو ہونے سے کافی دور تها۔

تحريک نسواں کے حوالے سے بيسويں صدی کی تيسری دہائی بہت زياده اہميت کی 
 ميں ،اقوام متحده نے سبهی ممبر ممالک سے عورتوں کی حالت پر ۱۹۷۲حامل ہے۔ 
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ايک رپورٹ تيار کرنے کی گزارش کی۔ ہندوستانی حکومت نے بهی ملک  ميں 
عورتوں کی صورت حال کے جائزے کےليے ايک اعلیٰ سطحی کميڻی تشکيل کی۔ 
کميڻی نے مختلف شعبو ں  ميں تحقيق کے بعد‘مساوات کی طرف’ کے عنوان سے 

  ميں ۱۹۷۵ ميں حکومت کو پيش کی اور مارچ ۱۹۷۴اپنی رپورٹ تيار کی جو دسمبر 
اسے پارليمنٹ ميں ڻيبل کيا گيا۔رپورٹ نے نہ صرف يہ کہ عورتوں کی واقعی حيثيت 
کو واضح کيا بلکہ اسکی تحقيقات نے عورتوں کے مسائل کو مرکزی سوال بنا نے کا 
اہم کام کيا۔ رپورٹ ميں بہت سے چونکا دينے والے انکشافات کيے گئے تهے۔ جيسے 

غير مساوی  جنسی توازن جو لڑکيوں کے اسقاط حمل اور پيدائش کے وقت لڑکيوں کی 
زياده اموات کی طرف اشاره کر تا ہے، انتخابی سياست ميں عورتوں کی شرکت کی 

ميں کام کرنے  گهڻتی شرح، عورتوں کی غير منظم سيکڑ
کی مجبوری وغيره ۔ تعليم کے ميدان ميں بهی جہاں شرح خواندگی ميں قابل ذکر 

اضافہ ہوا ہے،وہاں بهی تعليم کا پهيلاؤ عورت اور مرد کے مابين غير مساوی ہے۔ 
رپورٹ ميں علاقائی فرق کی طرف بهی اشاره کيا گيا تها۔ مثال کے طور پر شمالی ہند 

کے مقابلے جنوبی ہندوستان ميں عورتوں کی حالت بہتر ہے اور انہيں زياده  مساوی 
حيثيت حاصل ہے۔ راجستهان ، بہار، اتر پرديش اور پنجاب ميں حالات اور بهی ناساز 

گار ہيں۔ جہيز کا رواج فروغ پر ہے اور عورتوں کے خلاف ہونے والے مظالم کی 
تعداد بهی ان صوبوں ميں زياده ہے۔ رپورٹ نے اس حقيقت کو بهی اجاگر کيا ہے کہ 

حکومت کی پاليسی زمينی سطح پر عمل در آمد نہ ہونے کے سبب بہتر نتائج دينے 
 سے قاصر ہے۔

چهڻويں دہائی کے اواخر اور ساتويں دہائی کی شروعات ميں سماج کے مختلف طبقوں 
اور علاقوں ميں موجوده صورت حال کے خلاف ايک طرح کی بے چينی نظرآتی ہے۔ 
اترانچل کے شمالی پہاڑی علاقوں ميں فضائی ماحول کی آلودگی اور زبوں حالی کے 
خلاف تحريکيں شروع ہوئيں۔ بلاشبہ ان  ميں پہلا نام‘چپکو تحريک’ کا ہے۔ابتدا ميں 

تحريک پيڑوں اور جنگلات کی حفاظت سے  تهی ليکن عورتوں کی بڑهتی شرکت اور 
سرگرامی نے ان کے مسائل مثلاشًراب نوشی اور خانگی تشدد کو بهی تحريک کا 

حصہ بنا ديا۔ دوسری اہم تحريک ، قيمتوں ميں اضافہ کے خلاف ہونے والا احتجاج تها 
جو مہا راشڻرا ميں خاص طور پر اور ملک کے ديگر حصوں ميں عمومی طور پر 

قيمتيں بہت بڑه گئيں۔ حکومت کی طرف سے امداد نہ ملنے کے سبب غريبوں کا جينا 
 ميں شوشلسٹ ليڈر مرنال گورے اور کميونسٹ پارڻی آف ۱۹۷۳دشوار ہو گيا۔ 

انڈيا(مارکسٹ) کی ليڈر اہليہ رنگنيکر نے 
بنايا ۔ اس تحريک کو اس عہد ميں کافی مقبوليت حاصل ہوئی اور جس کے  

تحت قيمتوں پر قابو پانے اور ضروری اشياء پر سرکاری راحت بڑهانے کا مطالبہ کيا 
 ۳۶گيا۔؎
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اسی زمانے ميں ابهر نے والی‘نونرمان تحريک’ نے بهی بڑی تعداد ميں عوام کو اپنی 
جانب متوجہ کيا۔ ابتداء ميں اس کا مرکز گجرات تها ليکن جے پر کاش نرائن کی قيادت 

ميں يہ بہار تک پهيل گئی۔ يہ تحريک ابتداً بڑهتی ہوئی  قيمتوں اور سرکاری اداروں 
ميں کرپشن کےخلاف طلباء کی تحريک کی  تهی ليکن بعد ميں حکومت کی پاليسيز 

 کے خلاف بڑی احتجاجی مہم کی شکل اختيار کرتی گئی۔

حالانکہ عورتوں نے ان تمام تحريکوں  ميں سرگرمی کے ساته حصہ ليا ليکن پهر  
بهی انہيں نسوانی تحريک يا خواتين کی تحريک کہنا درست نہيں ہوگا کيو نکہ کسی 
بهر تحريک ميں عورتوں کے مسائل اور موجوده سماجی نظام کی تبديلی کو بنيادی 

 حيثيت نہيں حاصل تهی۔

 ميں اس وقت ہوئی جب اشترا کی ۱۹۷۳سماجی نظام کو چيلنج کرنے کی پہلی کوشش 
 PROGRESSIVE  (POW)سياست سے وابستہ کچه خواتين نے حيدرآباد ميں 

ORGANISATION OF WOMEN  بنائی۔ اس گروپ نے خواتين   کے جنسی
استحصال کو مرکزی مسئلہ بنايا اور اس کے ازالے کے ليے مينی فيسڻو ميں نظر ياتی 

اقدامات بهی کيے ۔ ايک طرح سے يہ اپنے طرح کا پہلا ميمنيسٹ ايجنڈا تها جس ميں 
عورتوں کے جنسی استحصال کو عورتوں کے سب آرگنيزيشن کے طور پر ديکها گيا  

۔ پی او ڈبلو کے مطابق  کام اور روزگار  کی جنسی تقسيم اور جنسی تفريق کو جائز 
قرار دينے کی تہذيب خاص طور پر عورتوں کی محکومی کے ليے ذمہ دار ہے۔

 ميں ايمرجنسی کے نفاذ  نے جہاں ايک طرف سبهی طرح کے انسانی حقوق کی ۱۹۷۵
تحرکوں کو بيَن کرديا وہيں تحريک نسواں کو بهی کو بهی اس   سے سيٹ بلاک دهکا 

 کو عالمی خواتين سال آئی ۱۹۷۵لگا۔ ليکن اسی سال ايک اور اہم واقعہ متحده نے 
ڈبليو وائی کے طور پر عورتوں کی زبوں حالی کے پيش نظر سال کو دہے  ميں تبديل 

 کر ديا گيا۔

آئی ڈبليو وائی کے تحت مختلف پروگرام چلائے گئے جن ميں سب سے اہم پروگرام 
  ميں پونے ميں ۱۹۷۵اکتوبر 

کا قيام تها۔ اس کانفرنس ميں مختلف علاقوں اور طبقات رکهنے والے  
ميگزين کے ذريعہ   نمائند گان نے حصہ ليا۔ اس کے علاوه 

کيرالہ کے ترواننت پرم  ميں ايک سمينار منعقد کيا گيا۔جس ميں عورتوں کی محکومی 
کو مارکسی نقطہ نظر سے تجريہ کيا گيا۔ اس طرح سے اس سال جنسی تفريق کے 

خاتمے اور مساوات کی جدو جہد کی تحريک کی ابتدا ہوئی۔ساتويں دہائی کے آخر ميں 
نسوانی تنظيموں نے زنا بالجبر ، جہيز ، خانگی تشدد، ميڈيا ميں عورت کو ايک شے 

مسلم عورت  کے طور پر پيش کرنا، ماده جنيں کے اسقاط،
عيسائی عورت کے طلاق کے حق اور پارليمنٹ   کے 
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عورتوں کے ليئے نشستيں محفوظ کرنے جيسے مطالبات کيے۔زنا بالجبر کے واقعات 
ہندوستان ميں کوئی نئی بات نہيں ليکن رميزه بی ،حيدرآباد اور متهرا ديوی ، مہاراشڻرا 
کے زنا کے معاملوں نے  فيمنسٹ تنظيموں کو اس طرف متوجہ کيا۔ غريب عورتوں کا 

زمينداريا بر سراقتدار طبقے کے ذريعہ جنسی استحصال منظر عام پر آيا۔ اعلیٰ ذات 
کے افراد کے ذريعے پست ذات کی عورتوں کا  استحصال بهی کوئی  نئی بات نہيں۔ 
اسی طرح فرقہ وارانہ فسادات کے  دوران سب سے زياده زياديتوں کا شکار عورتيں 

ہی ہوتی ہيں۔ بچيوں کے جنسی استحصال اور گهروں کے اندر ہونےو الے استحصال  
کو بهی موضوع بنا ياگيا۔اسی طرح جہيز اور جہيز کے سبب ہونے والی اموات بهی اہم 

مسئلہ بنيں ۔ ساتويں دہائی کے آخر اور آڻهويں دہائی کی ابتدا ميں سب اہم اور 
غير مساوی جنسی  راوتشيوشناک مسئلہ‘ماده جنين کشی’ 

توازن  رہا۔ مختلف  غير سرکار تنظيموں اور خواتين کی تنظيموں کا قيام عمل ميں آيا 
اور ان  تنظيموں نے مختلف طريقوں سے ان برائيوں کے خلاف آواز بلند کی  ]سہيلی’ 

 ‘آسمتا’ ‘وموچنا’ وغيره گرپ اور فورم اسی عہد کی پيداوار Awag  ‘سچيتنا’ ‘سہيار’
ہيں۔ ان تنظيموں کی سرگرميوں اور احتجاج کا نتيجہ يہ ہوا کہ اس وقت کی حکومت 

کو عورتوں کے مسائل کی طرف سنجيدگی سے غور و فکرکرنا پڑا، عورتوں پر 
ہونے والے مظالم کو روکنے کے ليے قوانين بنانے پڑے۔

 نسوانی تحريک جو ساتويں دہائی اور آڻهويں دہائی کی ابتدا حصہ  ميں کافی تيز تهی، 
نويں دہائی ميں نئے چيلنجز سے  دو چار ہوتی ہے۔ روپ کنورستی معاملہ، شاه بانو 

معاملہ، بڑهتے ہوئے فرقہ وارانہ ماحول کے سبب تحريک کو دهکا لگا۔ شاه بانو کيس 
بنا نے کی   نے بالواسطہ طور پر سبهی شہر يوں کے ليے  

ضرورت پر زور ديا جس کی وجہ سے عورتوں کے درميان بهی ايک طرح کا تضاد 
ابهر کر سامنے آيا .ستی کے واقعہ نے ايک بار پهر سے بنياد پرستوں اور شدت 

پسندوں کے سماج تسلط ہونے کی حقيقت کو اجا گر کيا۔ بابری مسجد کی شہادت کے 
پہلے اور بعد ميں ہونے والے فرقہ وارانہ فسادات نے تقسيم کے وقت کی تباه کاريوں 

کی ياد تازه کر دی ۔جہاں ان واقعات نے ايک طرف دو مذہب کے درميان تقريق کو 
اجاگر کيا وہيں دوسری طرف يہ بات بهی ثابت کی کہ فسادات کا سب سے زياده شکار 

عورتيں ہی ہوتی ہيں۔ اس بات کا اندازه بهی ہوا کہ حالانکہ سبهی عورتيں استحصال 
گروپ نہيں بنا اور زيادتی  کا شکار ہيں ليکن اس کے باوجود وه ايک  

تی ہيں۔ فرقہ وارانہ فسادات کے وقت ايسے معاملے بهی آئے جن  ميں  ايک مذہب کی 
 عورتوں نے  دوسرے فرقے کی عورتوں خلاف تشدد اور زيادتی کی۔

اسی دور ميں ہمارے ملک ميں نئی معاشی پاليسی کی شروعات ہوئی۔ نجی 
، معاشی عالم کاری ، اطلاعات اور ترسيل کے شعبوں کی کاری

ترقی، الکڑ انک ميڈيا کی بالا دستی اور رشتوں  پر پڑتے بازار کے اثر  نے عورتوں 
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کی زندگی کے ساته ساته مستقبل کی نسوانی  تحريک کو بهی متاثر کيا۔ خواتين 
تنظيموں کے اندر يکجہتی کم ہوتی گئی اور مسائل کے نظر ياتی حل کے تئيں  تفريقات 

صاف طور پر دکهائی دينے لگے۔ آزادی کے بعد ابتدائی تين دہوں ميں چلنے والی 
  کے تقابلی مطالعے سے اندازه ہو تا ہے کہ بعد ميں ۱۹ ۸۰نسوانی تحريک اور 

نسوانی تحريک کی لے دهيمی ہوتی گئی۔ آج بهی مختلف تنظيميں اور گروپ عورتوں 
کے حوالے سے کام کر رہے ہيں ليکن ان کے اپنے اپنے مخصوص ميدان ہيں جن ميں 
وه فعال دکهائی ديتے ہيں۔ مثال کے طور پر اکاڈمک اور ريسرچ سے جن کا تعلق ہے 
وه صرف اسی ميں سر گرم ہيں، فن اور آرٹ سے جنکا تعلق ہے وه اپنے دائرے سے 

باہر نکلنے کی کوشش نہيں کرتے۔ بہر حال يہ کہنا غلط نہيں ہو گا کہ موجوده دور ميں 
نسوانی تحريک پچهلی دہائيوں کی تحريک سے  مختلف انداز رکهتی ہے اور  

کے ليے اس کی معنويت اور وجوہات کی تلاش ايک دلچسپ 
 موضوع ہے۔

 

 

 ہندوستان ميں عورتوں  کے معاشی  مسائل
عورت کے کام  کا مسئلہ اس قدر  پيچيده ہے کہ‘مرد شماری کميشن’ کے اعداد دو 

شمار بهی  عورتوں کی شرکت محنت کی شرح کی حقيقی اور قطعی تصوير نہيں دے 
پاتے۔ بہر حال مردم شماری کے اعداد دو شمار عورتوں کی شرکت محنت کی شرح 

 فيصد سے بڑهکر ۶۷۔۱۹ ميں ۱۹۷۱ميں اضافہ کی طرف اشاره کر تے ہيں۔ جو 
  فيصد ہو گئی۔ جيسا کہ نيچے ديے گئے ڻيبل سے ظاہر ہے:۲۷۔۲۲ ميں ۱۹۹۱

 

 

)1999-1971( 

 عورت مرد انسان شہری/ديہی سال
 14.22 52.75 34.17 کل 1971

 15.92 53.78 35.33 ديہی 
 7.18 48.88 29.61 شہری 

 19.67 52.62 36.70 کل 1981
 23.06 53.77 38.79 ديہی 
 8.31 49.06 29.99 شہری 

 22.27 51.61 37.50 کل 1991
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 26.79 52.58 40.09 ديہی 
 9.19 48.92 30.16 شہری 

 ۲۰   ماخذ:نيرا ديسائی /اوشا ڻهکر، وومن ان انڈين سوسائڻی،ص

 فيصد ہے جبکہ ہاشيے کے 16.03 فيصد ميں سے عام محنت کش کا حصہ 22.27اس 
 ہے۔ يہ بات قابل ذکر ہے کہ ہاشئے پر کام کرنے والے  مزدو 6.25محنت کش کا حصہ

  فيصد صرف عورتيں ہيں۔90روں يا محنت کشوں کی کل تعداد کا 

عورتوں کے ذريعے کيے جانے والے کام کا اگر تجزيہ کريں تو اندازه ہو تا ہے کہ 
اکثر و بيثتر عوتيں غير منظّم سيکڑ ميں کام کر تی ہيں۔جہاں پرا نہيں يا تو کام کی 

اجرت نہيں ملتی ہے اور اگر ملتی ہے تو وه بهی مرد کے مقابلے کم ہوتی ہے۔ 
عورتوں کی معيشت ميں شرکت بہت  ہی  کم ہے۔ جس کی سب سے بڑی وجہ يہ ہے 

کہ عورتيں عام طور پرزراعت يا خانہ داری کےکا موں ميں ملوث ہوتی ہيں جس کی  
نہ تو اجرت ملتی ہے اور  نہ اس طرح کے کام کا شکار معاشياتی کاموں ميں کيا جاتا 

 ہے۔

کام کرنے والی عورتوں کی بڑی تعداد غير منظم اور انفارمل سيکڑ ميں کام کرتی ہے۔ 
 فيصد عورتيں  ۹۶ايک سروے کے مطابق معاشی طورپر سرگرم عورتوں ميں سے 

انفارمل سيکڻر ميں کام کرتی ہيں۔ ديہی علاقوں ميں عورتيں عام طور پر زراعت سے 
، مرغی اور دوده کے  کاموں ميں بهی عورتيں ۸جڑی ہوتی ہيں۔ اس کے علاوه مچهلی

اچهی  خاصی تعداد    ميں  کام کرتی ہيں۔جہاں شہروں کا سوال ہے ۔اگر ہم شہروں  
ميں کام کرنے والی عورتوں کو ديکهيں  تو پتا چلتا ہے کہ‘کپڑے کی تعميری يونٹ ، 

کهانے کی اشياء خانہ داری کے کاموں ميں عورتيں   خدمت انجام دے رہی 
ہيں۔زراعت عورتوں کے روز گار  کے سلسلے ميں سب سے اہم شعبہ   ہے۔ معاشی 

 فيصد عورتيں اس کام سے جڑی ہوئی ہيں جبکہ ۷۸طور پر سر گرم خواتين سے 
 فيصد ديہی کام  ہے جو خواتين  کهيت مزدور ۵۰ہے۔ تقريباً  فيصد ہی ۲۳مردوں ميں يہ شرح 

 ۵۵ فيصد کا شتکار کے زمرے ميں آ تی ہيں جبکہ مردوں ميں يہ شرح باالترتيب ۳۷ہيں۔ اور 
 ’۳۷فيصد ہے۔؎

عورتيں اکثر زياده گهنڻوں  تک کام  کرتی ہيں ليکن الميہ يہ ہے کہ قومی معيشت ميں 
انکا رول اب بهی نظر انداز کياجاتا ہے۔ مثال کے طور پر تين اہم  چاول پيدا کرنے 
والے صوبوں ميں کيرالہ، تمل ناڈو اور مغربی بنگال ميں عورتيں کاشت کاری ميں 

مردوں کے برابر کام کرتی ہيں۔اسی طرح اڑيسا کی قبيلائی معيشت ميں عورتيں سال  
 فيصد دن کاشت کا ری اور اس   سےتعلق   رکهنے والے کاموں ميں ۱۰۵۔۴کے ۔

ليے ميلوں سفر طے کرتی ہيں لانےکے ’؎’عورتيں ايک گهڑا پانی  ۳۸صرف کرتے ہيں۔
اور لکڑياں اکهڻا کرنے کے ليے پہاڑوں پر چڑهتی ہيں۔ ليکن اس طرح کا کام نہ تو  کوئی قيمت ديتا ہے نہ 

 اسکا شمار توليدی کاموں  ميں کيا جاتا ہے۔
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 لاکه سے ۱۹ ميں ۱۹۷۱جہاں تک منظم سيکڻر کا سوال ہے عورتوں کا روزگار
 فيصد ۱۴۔۶ فيصد روزگار کا ۲۷۔۱۶ کروڑ ہو گيا جو کہ کل ۱۔۴ ميں ۱۹۹۳بڑهکر 

 فيصد سرکاری يا ۶۲ لاکه عورتيں يعنی۲۴۔۷ کروڑ کا جو عورتوں ميں  سے ۱۔۴ہے۔
 فيصد نجی سيکڻر ميں کام ۳۸ لاکه يعنی ۱۶عوامی سيکڻر ميں کام کرتی ہيں جبکہ 

 فيصد عورتيں ۵۶کرتی ہيں۔ منظم سيکڻر ميں کام کرنے والی عورتوں ميں تقريباً 
سماجی ، کميونيڻی سرويز ميں  اور باقی ڻرانس پورٹ ، ترسيل و رابطہ، انشورنس ، 

’’ معاشی طور پر سرگرم ۳۳تعمير اور بينکنگ کے شعبوں ميں کام کرتی ہيں۔؎
 فيصد منظم سيکڑ ميں کام کرتا ہے جبکہ کل کام کرنے والے ۴عورتوں کا صرف 

  فيصد سيکڻر ميں کام کرتے ہيں۔۱۰مردوں کا 

 ہندوساتانی  عورتوں ميں تعليم

آزادی کے بعد سے خواتين کی شرح خواندگی ميں بلاشبہ قابل قدر اضافہ ہوا 
 ميں يہ ۱۹۹۱ فيصد تهی جبکہ ۹ ميں عورتوں ميں خواندگی صرف۱۹۵۱ہے۔

 فيصد ہو گئی حالانکہ مردوں کے مقابلے يہ اب بهی کافی کم ہے۔ مردوں ميں ۴۰تقريباً 
 فيصد ہو گئی۔ ۶۴۔۳۱ ميں ۱۹۹۱ فيصد سے بڑهکر ۲۷۔۱۶ ميں ۱۹۵۱خواندگی 

پچهلے دو دہوں ميں سبهی کو ابتدائی تعليم مہيا کرانے کے آئينی مقصد کو ايک طرح 
سے قبوليت ملی ہے اور اس کے ليے سرکاری اور غير سرکاری اداروں کے ذريعے 

کوششيں بهی کی جارہی ہيں ليکن اس کے باوجود لڑکوں کے مقابلے ابتداً تعليم ميں 
لڑکيوں کی کم شرح اس بات کی طرف اشاره کرتی ہے کہ آج بهی ہمارے سماج ميں 
جنسی تفريق کی بنا پر لڑکوں کو لڑکيوں کی کم شرح اس بات کی طرف اشاره کرتی 

ہے کہ آج بهی ہمارے سماج ميں جنسی تفريق کی بنا پر لڑکوں کو لڑکيوں کے مقابلے 
فوقيت حاصل ہے ۔ لڑکيوں پر معاشرے ، مذہب اور خانہ داری کی بند يشوں کے سبب 
بهی حصول تعليم مشکل عمل بن جا تا ہے۔ جنسی تفريقات کے ساته ساته علاقائی غير 

برابری بهی عورتوں کی تعليم کی راه ميں حائل ہے۔ جہاں کيرالہ ، ہماچل پرديش ، 
پنجاب، تمل ناڈو، گجرات اور مہا راشڻرا ميں تعليم کے لحاظ سے ترقی  دکهائی ديتی 

ہے وہيں اتر پرديش ، بہار اور اڑيسا نے تعليم کی ساری سطحوں پر بہت  ہی کم ترقی 
 ۲کی ہے۔ عورتوں کی تعليم کے معاملے ميں صورتحال اور بهی بدتر ہے۔ ڻيبل نمبر 

ميں ہائی اسکول اور مڈل اسکول  کی سطحوں پر لڑکيوں کی تعليم ميں طبقہ اور جنس 
 کے اثر کو  ڻينل  کے ذريعہ واضح کر رہی ہوں:
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 ہندوستانی ديہات کی تعليم

 

 سال15.19 سال10.14 فی گهر آمدنی

مرد   عورت   کل   مرد   عورت 
   کل 

 17.1 06.3 28.0 42.9 31.1 54.6 سے کم120
120.140 58.6 36.6 48.9 28.3 06.4 18.4 
140.165 65.4 43.2 55.2 29.3 09.7 20.4 
165.190 68.5 44.1 57.3 30.1 11.7 21.5 
190.210 72.6 50.6 62.4 36.1 16.1 27.4 
210.235 75.6 53.3 65.4 35.5 17.5 27.5 
235.265 80.5 57.2 69.6 39.8 19.5 30.7 
265.300 82.3 64.8 74.5 41.7 20.7 32.3 
300.355 84.0 67.8 76.6 46.2 26.1 36.8 
355.455 85.7 72.9 80.0 51.4 31.7 42.4 
455.500 90.3 73.7 82.7 58.2 35.7 48.4 

 50.7 37.4 61.3 85.1 78.5 90.6 سےزياده560
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 ہندوستانی شہروں ميں تعليم

    سال کی عمر والے     10.14فی گهرآمدنی  
  سال کی عمر والے15.19

مرد   عورت   کل   مرد   عورت 
   کل

 24.6 18.8 29.1 57.7 51.5 64.6 .سےکم120
120.140 72.8 63.6 68.3 31.6 17.4 25.3 
140.165 78.8 70.3 74.5 37.3 30.1 33.9 
165.190 82.9 77.1 80.1 45.1 31.6 38.7 
190.210 86.3 80.6 83.6 44.9 38.4 42.0 
210.235 87.6 85.8 86.8 57.4 47.5 52.9 
235.265 90.5 89.2 89.9 57.2 50.9 54.3 
265.300 92.0 91.2 91.6 61.3 57.4 59.5 
300.355 94.0 89.8 92.0 71.3 65.7 68.8 
355.455 95.5 35.8 95.6 75.3 72.5 74.0 
455.560 97.6 96.3 97.0 80.9 77.9 79.6 

 80.9 81.8 80.8 95.2 93.5 96.2 سےزہاده560

 ۲۱،ص۱۹۹۹ماخذ:راما چندرن،

فيصد روپے فی گهر  ۱۲۰فيصد روپے فی گهر   ہندوستان ميں ۱۲۰ديہی ہندوستان ميں 
 فيصد  ۳۱ فيصد لڑکے اسکولوں ميں ہيں جبکہ صرف ۵۴سے آمدنی والے گهروں ميں 

 فيصد ۶۴لڑکياں ہی اسکول جاتی ہيں۔ شہری علاقوں ميں اسی آمدنی والے گروپ ميں
 فيصد ہے۔ آمدنی ميں اضافہ ۵۱لڑکے اسکولوں ميں داخل ہيں جبکہ لڑکيوں کی شرح 

کے ساته  اسکول ميں حاضری کی شرح بهی بڑهتی جا تی ہے ليکن ديہی علاقوں ميں 
 ۳۷۔۴ سال کی عمر والی لڑکيوں کی اسکولوں ميں حاضری کی شرح صرف ۱۵۔۱۹

 فيصد لڑکياں يا تو شادی ۶۳فيصد ہے جو اس بات کی طرف اشاره کرتی ہے  کہ باقی
کے بعد خانہ داری کی ذمہ داريوں کو نبهانے  ميں مصروف ہيں يا پهر اپنے ہی گهر 

ميں ره کر ماں کا ہاته بڻا رہی ہيں۔ تشويش ناک بات يہ ہے کہ آندهرا پراديش اور تامل 
ناڈو  جيسے صوبوں ميں  جہاں پر لڑکيوں کی اسکول جانے کی شرح نسبتاً زياده ہے 
ليکن درميان ہی تعليم چهوڑ  نے والی لڑکيوں کی تعداد کافی زياده ہے۔ تعليم کے بيچ 
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 سال کی عمر کی لڑکيوں ميں ملتے ۱۲۔۱۴ميں رکنے کے سب سے زياده معاملے 
 ہيں۔

 

 اعلیٰ تعليم ميں عورتيں
خواندگی اور ابتدائی تعليم جہاں سماجی اورانسانی ترقی کی ضرورتوں کو پورا کر تے 

ہيں اور بہتر صحت اور آمدنی کا ذريعہ بننے ہيں۔ اعلی تعليم نجی زندگی کے ساته 
اجتماعی زندگی  کو بہتر بننے اور ايکی منظم اور مہذب سماج بنانے ميں اہم کردار ادا 

 کرتی ہے۔

عورتوں کی تعليم کی  پيچيد گی  يہ  ہےکہ جہاں ابتدائی تعليم ميں صورتحال افسوس 
 ميں اعلیٰ ۱۹۵۰۔۵۱ناک ہے وہيں اعلیٰ تعليم ميں عورتوں کی ترقی تشفی بخش ہے۔ 

 ميں بڑه ۹۶۔۹۷ فيسد تها جو ۱۰۔۹ميں عورتوں کا تناسب   تعليم کل
 ’۳۹ فيصد  ہوگيا؎۵۲کر 

عورتوں کی اعلیٰ تعليم ميں ترقی کا ايک اور اشاريہ مختلف سطحوں پر ان کے 
  کا تناسب ہے۔ا

سال    انڈر گريجويٹ    گريجويٹ  
  ريسرچ اسکالر

1994.95w 33.6 35.6 38.5 
1995.96 34.1 24.0 39.2 
1996.97 34.1 34.0 39.2 

 ۱۰۱۳ماخذ:يوجی سی ڻيبل۔ص

عورتوں کی ريسرچ کی سطح پر اونچی شرح اعلیٰ نوکريوں ميں بڑهتے ہوئے روز 
گار کے موقوں کی طرف اشاره کرتا ہے۔ جہاں تک مسلم عورتوں کا سوال ہے تو 

 کی شرح خاصی کم ہے۔ اس کی کی تعليم ميں شرکت  ديگر عورتوں کے مقابلے  ان
سب سے بڑی وجہ سماجی بندش اور پردے کا رواج ۔ لڑکيوں کے ليے الگ تعليمی 

 اداروں کی کمی کی وجہ سے بهی لڑکياں اکثر بيچ ميں ہی  تعليم چهوڑ  رہيں ہيں۔
 عورت کے ساته ہونے  والی نانصافياں

يہ ايک تشوشناک پہلو ہے کہ تمام تر ترقيوں کے باوجود ہمارے سماج ميں  عورتوں 
کو بہت سے مظالم اور  زيادتيوں کا سامنا کر پڑتا ہے۔ زنا  بالجبر،جہيز، خانگی تشدد 
اور چهيڑ چهاڑ جيسی برائياں صرف ديہی علاقوں اور گاؤں تک محدود نہيں ہيں بلکہ 
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شہروں  ميں اس طرح کے جرائم کی تعداد اور بهی زياده ہے۔ ہم آئے دن خبر وں ميں 
زنا،بالجر اور جہيز کے ليے لڑکی يا اس کے مائيکے والوں کی پريشان کرنے کے 

قصوں سے دو چار ہوتے ہيں۔ ملک کی راجدهانی دلی ميں يوں بهی عموماً جرائم کی 
شرح کافی زياده ہے ليکن عورتوں کے خلاف ہونے والے جرائم ميں تو مڻر و پوليڻن 
شہروں ميں اسکا گراف سب سے اوپر ہے۔ دوسرے ترقی يا فتہ سمجهے جانے والے 

 شہروں ميں صورتحال کچه خاص بہتر  نہيں ہے۔
 اسی سال کی شروعات ميں ممبئی اور کوچی  ميں جشن سال نو کے دوران جہاں 

خواتين کے ساته چهيڑ چهاڑ کے  معاملات سامنے آئے وہيں خواتين خانہ کے ساته 
تشدد اور دست درازی کے معاملے بهی ديکهنے کو ملے۔ اعداد  و شمار سے يہی  پتہ 
چلتا ہے کہ تہذيب و تمدن کا گہواره کہے جانے والے ہمارے ملک  ميں عورتيں کہيں 

 بهی محفوظ نہيں ہيںَ ۔
کچه دنوں قبل اردو روزنامہ راسڻريہ  سہارا ميں‘دہلی ميں جرائم کا گراف’ کے عنوان 
سے ايک رپورٹ شائع ہو ئی تهی۔ يہ رپورٹ  خود پولس محکمہ کی جانب سے جاری 

کی گئی تهی۔ اس ليے اس رپورٹ کو بالکل صحيح يا قطعی تصور کر نا مشکل ہے۔ 
بہر حال اگر اس  کے اعداد شمار کو صحيح مان ليا جائے تب بهی ايک بات صاف 

طور پر واضح ہے  کہ کل جرائم کے تناسب ميں عورتوں پر ہونے والے جرائم کی 
 شرح دلی  ميں ديگر شہروں کے مقابلے کافی زياده ہے۔

 2006۔07دلی ميں جرائم کا گراف 
جرم       تعداد    شرح فيصد (کل 

 ہند سطح کے تناسب ميں)
  55125.53244 آئی پی سی کے تحت

 0.36 2209.2217 سنگين جرائم
 1.08 462.467 قتل

 1.22 493.499 اقدام قتل
 0.11 1766.1764 دکہ زنی ولوٹ پاٹ

 4.60 609.581 عصمت دری
 25 32.34پهروتی 

 ۲۰۰۸ مئی ، ۲۴ماخذ:راسڻريہ سہارا  اور زوزنامہ،
دوسرے جرائم کے مقابلے عصمت دری کے معاملات کی زياده شرح اس بات کا اشاره 
ہے کہ دلی (راج دهانی )  ميں  عورتوں کے ليے غير محفوظ ہے۔ افسوس ناک بات يہ  

ہےکہ دلی سميت زياده تر بڑے شہروں ميں عورتوں کے خلاف کئے جانے والے 
 جرائم کی تعداد ميں  ہر  دن اضافہ ہو  رہا ہے۔

يہ آزاد ہندوستان کے سماجی نظام کا الميہ ہی کہا جا سکتا ہےکہ‘ ستی’ کے رواج کے 
 ہند 1987 کے باوجود 1829قانونی طور پر پا بندی عائد کر نے 
قانون پاس کر نا پڑا۔ روپ کنورنام کی ايک متوسط   
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گهرانے کی تعليم يافتہ لڑکی نے راجستهان کے ايک گاؤں ديوارلہ  ميں اپنے شوہر کی 
چتا کے ساته خود کو جلا ليا۔ تعجب خيذ بات يہ ہے  کہ اس کے خاندان اور گاؤں 

والوں کے ليے يہ ايک عزت افرا عمل تها۔ اس مقام پر بهيڑ جمع ہو نا شروع ہو گئی۔ 
شوہر کے ساته جل  جانے والی لڑکی کی شان  ميں نظميں اور گانے  گائے جانے 

لگے، ديکهتے ديکهتے وہاں پر ايک مندر بهی تعمير کر ديا گيا۔ اس واقعہ نے جہاں  
ايک طرف عوام ميں احجاج اور غصے کو پيدا کيا وہيں دوسرے طرف بنياد پرست 
اور ہندو توادی طاقتوں کو يکجا ہونے کا موقع بهی ديا جو اس رواج کی حمايت کر 

رہے تهے۔ بہر حال ترقی پسند اور آزاد خيال عوام خصوصاً ترقی پسند عورتوں کے 
 ميں ستی کے خلاف قانون پاس کر ناپڑا۔ حالانکہ اس قانون 1987دباؤ ميں حکومت کو 

ميں کئی جهول تهے پهر بهی ستی کی حمايت کرنے والے اور اس  عمل کو بڑهاوا 
دينے والے افراد کو بهی مجرم قرار ديے جانے سے انتہا پسند عناصر پر کافی حد تک 

 لگام  لگ پائی۔
‘آنر کلنگ’ کے واقعات  ہندوستان ميں پاکستان کی طرح عام تو نہيں  ليکن پهر بهی 

بعض ايسے معاملات روشنی ميں آئے ہيں جن ميں گهر يا خاندان والوں نے لڑ کی کا 
قتل اس ليے کر ديا کہ اس نے خاندان  اور کنبہ  کی ناک کڻوادی تهی۔ وجہ وہی پرانی 

 کے  بغير شادی ناجائز تعلقات يا پهر گهر والوں کی مرضی زنا کاری
کرنا يا پرائے مرد سے رشتہ رکهنا وغيره  وغيره۔ آنر کلنگ کے واقعات ہر يانہ، 
پنجاب اور مغربی اتر پراديش کے د يہی علا قوں ميں  زياده روشنی ميں آئے ہيں۔ 

دوسرے صوبوں اور شہری علاقوں ميں بهی بعض ايک واقعات پچهلے کچه سالوں 
 کو نئی دلی ميں جاری کی گئی آل  انڈيا  ۲۰۰۴ جنوری ۱۱ميں خبروں ميں آئے ہيں۔

کی رپورٹ کے  مطابق آنر کلنگ معاملات AIDWAڈومو کر يڻک و ومن  اسوسيشن
 فيصد معاملے صرف پنجاب اور ہريانہ رونما ہوئے ۔ اسی طرح مظفر 10ميں سے 

 معاملات سامنے ۲۳ ميں آنر کلنگ کے ۲۰۰۳۔۲۰۰۲نگر،مغربی اتر پرديش ميں
 ۴۰آئے۔؎

 
AIDWA کے مطابق آنر کلنگ کے تمام واقعات کا قطعی اعداد شمار دے پانا مشکل

ہے کيونکہ زياده تر معاملات کو پوشيده رکها جاتا ہے اور ان کی رپورٹ وغيره درج 
 کی جاتی ہے۔

ہندوستان ميں آنر کلنگ کے معاملوں ميں ذات کا پہلو بهی اکثر شامل ہو تا ہے۔ بيشتر 
معاملات ميں لڑکے يا لڑکی يا پهر دونوں کے قتل  کی وجہ غير براداری اور غير 

مذہب ميں شادی بنتی ہے۔ آنر  کلنگ کا شکار لڑکا  اور لڑکی دونوں ہوتے ہيں ليکن 
چونکہ لڑکی کو شادی  سے پہلے گهروالوں کی اور شادی کے بعد سسرال والوں کی 
ملکيت سمجها جا تا ہے اور خاندان اور کنبہ کی عزت بهی  لڑکی ذات سے ہی  جڑی 

 ہو تی ہے، اسے مزيد  قصورو ار تصور کيا جا تا ہے۔
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جہيز کو دينے اور لينے کا رواج ہندوستانی معاشرے  ميں صديوں سے چلا آرہا ہے۔ 
جہيز کی وجہ اکثر غريب کنبے کی لڑکی  خود کشی کا سبب بهی جہيز بنتا ہے۔ 

سماجی مصلحين اور ترقی افراد کی مخالفت کے باوجود سماج کے ہر طبقے ميں رائج 
ہے۔ آڻهويں دہائی  کی شروعات ميں اس  سماجی برائی کے خلاف بڑی سطح پر 

احتجاج اور مظاہروں کا سلسلہ شروع ہوا۔ اور ميڈيا ميں بهی اس مسئلے کو کافی کوار 
 کے  کو دو مرتبہ تر ميم کر ناپڑا۔ پہلی بار ۱۹۶۱يج ملا جس کے بعد پار ليا منٹ ميں 

کو تعذيرات B.304۔ اور دفع   A۴۹۸   ميں۔ دفع۱۹۸۶ ميں اور دوسری مرتبہ۱۹۸۴
) ميں شامل کيے جانے سے بهی اس  رواج پر قابو پانے ميں کچه حد تک IPCہند (

مدد  ملی ہے۔ اب جہيز مانگنا اور اس کا مطالبہ کرنا ايک لائق سزا جرم ہے اور اس 
جرم کی حيثيت COGNISABLEمعاملے ميں ضمانت بهی  نہيں ہوتی يعنی يہ ايک  

رکهتا   ليکن يہ بهی  ايک حقيقت ہے کہ يہ قوانين  تمام پيچيد گيوں اور سماجی  
کی وجہ سے بہت زياده موثر ثابت  نہيں ہو ئے ہيں اور آج بهی UNICEFمجبوريوں 

ہمارے سماج ميں جہيز  عام طور پر ديا  اور ليا جا رہا ہے ۔ايک  رپورٹ کے مطابق 
 ہزار عورتيں ہر سال جہيز  کی وجہ سے موت کا شکار ہو ۵۰۰۰ہندوستان ميں تقريباً 

 ؎۴۱جاتی ہيں۔
نيچے چند جرائم کی وضاحت کر رہی ہوں جو عورتوں کے خلاف ہونے والے جرائم  

جرائم گهريا کی تعداد اور ضروری معلومات  کا اشاره کرتی ہے۔ ان ميں سے زياده 
خاندان کے اندر ہوتے ہيں۔ہندوستان ميں ، قومی اعداد و شمار کے لحاظ سے ايک عورت يا 

 لڑکی   کے ساته ہونے والے  جرائم  کو پيش کر  رہی ہوں:
  منٹ ميں ۲۶‘‘چهيڑ خانی  ہر 

  مينٹ ميں۵۱جنسی استحصال  ہر 
 عصمت دری ہر ايک گهنڻے ميں

 ’’۴۲ منٹ ميں۔۱۰۲جہيز کے ليے قتل 
 مقتول عورتيں اپنے شوہر يا قريبی رشتہ ۹ ‘‘دس ميں سے 

 معاملے جو پولس  ميں رپورٹ کيے جاتے ہيں  ۱۰۰دری کے 
 معاملے رجسڻرڈ نہيں ہو پاتے يعنی ان کی ۷۰ان ميں سے 

 ’’۴۳ايف آئی آر درج نہيں ہوتی ہے۔

 ‘‘پنجاب ميں کيے گئے ايک سروے کے مطابق  عصمت 
ا معاملے جو پولس ميں رپورٹ کيے جاتے ہيں ۰۰دری کے 

 معاملے رجسڻرڈ نہيں ہو پاتے يعنی ان کی ۷۰ان  ميں  سے 
 ’’۴۴ايف آئی  آر درج نہيں ہوتی ہے۔

 ‘‘ہندوستان کے ايک بڑے اسپتال ميں کئے گئے ايک سروے 
  اسقاط حمل کے معاملوں  ميں سے  8000کے مطابق کل 

 لڑکياں  تهيں۔ صرف ممبئی ميں  ہی ايک سال ميں 7997
 ’’۴۵عمل ميں آيا۔ لڑکيوں کا  40.000
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:ماخذ

  کی مردم شماری ميں يہ ۲۰۰۱مقامی خواتين کميشن کے اعداد و شمار کے مطابق 
 ۳۷ تک ايک کروڑ ۱۹۹۱ سے ۱۹۸شرمناک حقيقت سامنے آئی کہ ہمارے ملک ميں ا

لاکه بچيوں کو دنيا ميں آنکه کهولنے سے پہلے ہی شکم مادر  ميں ہلاک کرديا گيا تها،۔ 
اب يہ تعداد کہاں تک پہنچ گئی ہوگی سوچ کر رونگڻے کهڑے ہو جاتے ہيں۔ چونکہ 

اس کے ليے جگہ جگہ قتل گاہيں کهلی ہوئی ہيں، حکومت  نے جن کو مسيحا کی 
ڈگری دی ہے،، وه جلا د کا کام کر رہے ہيں۔ يہ انڈيسڻری سب سے منافع بخش ہے۔ 
کہنے کو مرکزی حکو مت نے الڑا ساؤنڈ کے ذريعہ جنس کی شناخت پر پابندی اور 

شکم مادر ميں جنين کے قتل کو جرم قرار دے  رکها ہے اور پارليمينٹ ميں باقاعده پی 
اين ڈی ڻی ايکٹ بهی پاس کر رکها  ہے اس کے باوجود يہ سماجی برائی جاری ہے، 
اس بهيانک جرم ميں گهر کی ساری خواتين شريک ہوتی ہيں جو کسی  نہ کسی  کی 

ماں ہوتی ہيں۔ اگر لڑکی ہونے کی بناء  پر ان کے ماں باپ بهی ان کے ساته يہی 
سلوک کرتے تو کيا ہوتا؟ اب تو  يہی علاقوں ميں  بهی يہ وبا  پهيل  رہی ہے۔ غلطی 

سے اگر بچی نے  دنيا ميں جنم ليں بهی تو دائی کے ذريعہ يا تو تکيہ سے اس کی 
سانسيں بند کر ديا جاتا ہے  يا اس بد نصيب کو کوڑے دان ميں ڈال ديا جاتا ہے۔ ليکن 

اس کے ليے صرف خواتين کو ہی ذمہ دار نہيں ڻهہرا يا جا سکتا۔ اس کے پيچهے اصل 
وجہ مرد ہو تا ہے  عموماً اسی کو لڑکی نہيں لڑکے کی چاہت ہو تی ہے۔ خواتين 

کميشن حکومت سے يہ مطالبہ کر   تا رہا ہے کہ حمل پر عورت کا حق ہونا چاہيے۔ وه 
طے کرے کہ اس کو کتنے بچے پيدا کرنا ہے۔خواه وه لڑکی ہويا لڑکا۔ کميشن پی اين 

ڈی ڻی ايکٹ ميں بهی ترميم چاہتا ہے۔ اس کی نظر ميں اس ايکٹ ميں خاميوں  کی  بنا  
پر اس کا فائده اڻها کر مجرم صاف بچ نکلتے ہيں اور الڑا ساؤنڈ کے ذريعہ  جنس کی 

شناخت کے بعد چوری چهپے شکم مادر ميں روزانہ نہ جانے کتنی بچياں جنم سے  
پہلے ماں کی کوکه ميں قتل کردی جاتی ہيں  اور مائيں چپ چاپ رہتی  ہيں۔ ان کا 

احساس جرم نہيں  جاگتا، اگر ايسا ہو تو ملک ميں يہ انسانی  جرم اتنی بهيانک شکل 
اختيار نہ کر تا۔ اس وقت يوں تو پورے ملک ميں يہ لعنت پهيلی ہوئی ہے، ليکن خاص 
طور پر ہريانہ،پنجاب ، ہماچل پرديش، چنڈی گڑه اترپرديش، دہلی، جموں و کشمير ، 

چهتيس گڑه، مہاراشڻر اور راجستهان ميں يہ تيزی سے پهيل رہی ہے۔ کچه خاص 
مذہبی توقعات اور برائيوں  ميں خواتين کی تعداد کے تناسب  ميں کمی واقع ہوئی 

 کی مردم شماری کے مطابق پورے ملک ميں اس وقت ايک ہزار لڑکوں ۲۰۰۱ہے۔
 تهی جب کہ رياستوں کے لحاظ سے چنڈی گڑه  ميں ۹۲۷کے مقابلہ لڑکيوں کی تعداد 

 پنجاب ميں ۸۶۱،ہريانہ ميں ۸۲۱،دہلی ميں ۷۷۳ايک ہزار  لڑکوں کے مقابلے لڑکيا ں 
 لڑکياں ہيں، اسی ليے ۹۰۰،جموو کشمير ميں ۹۳۳، کيرالا ميں ۸۹۸ ، يوپی ميں ۸۷۴

ہريانہ  کے  لڑ کے لڑکيوں کی تلاش ميں ہزار ميل کی دوری پر کيرالا جاتے ہيں۔ 
لاتے ہيں۔ شکم مادر ميں لڑکيوں کے قتل کے اس وہاں سے لڑکيوں کو اپنی دلہن بنا کر 
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بهيانک جرم اور سماجی برائی کے خلاف قانون بنائے جانے کے علاوه ملک بهر ميں تغير 
تنظيميں بهی کام کر رہی ہيں اور سوامی اگنی ويش جيسے سماجی مصلحين بهی سرکاری سماجی 

اس سلسلے ميں کافی سر گرم ہيں۔ ليکن برائی کے خاتمہ  ميں خاطر خواه کاميابی نہيں مل پارہی 
 ہے۔ 

حقيقت يہ ہے کہ شکم مادر  ميں لڑکيوں کے قتل کے پيچهے دور  جاہيلت کی وہی 
ذہنيات کا ر فرماہے جو لڑکيوں ميں آيا ہے کہ وه روزانہ يہ سوال کريں گی کہ وه آخر 

 کے   لڑکيوں کو زنده در کس جرم کی پاداش ميں قتل کی گئی تهيں۔ بعثت نبی کريم 
گور کيے جانے کا  يہ سلسلہ بند ہوا تها۔  اب وه دهيرے دهيرے  تعليمات ختم ہو رہی 

 ہے ليکن غير مذاہب کے مقابلے ميں بہت کم ہے۔؂                   

 عورت کی حيثيتاسلام  ميں 
عورت دست قدرت کی کاری گيری کا شاہکار ہے رب ذوالجلال کے کمال کا گوہر 

ہے۔ساز ہستی کی مضراب ہے۔ اشکوں کا دريا ہے،جذبات کا طوفاں ہے۔دنيا کی زينت 
ہواره ہے۔ يہ سب کچه ہے، مظلوميت کا نشانہ ہے۔آدم گہے،دين کی جڑ ہے،تمدن کا

خاکی کے وجود سے ظہوراسلام تک ہر ملک، ہر قوم،ہر مذہب، ہر تہذيب اور ہر 
زمانے نے عورت کا حق چهينا ہے۔اس کے مقام کو پست ہی رکها ہے جس نے اپنے 

خون سےانسان کی افزائش کی۔ اس خاتون کو جو مہر و وفا،الفت و پيا ر،ہمدردی و 
ايثار کا مجسمہ ہوا ايسا سمجها کہ گو يا وه انسانيت پربارہو۔اس صنف نازک کو جس 
نے انبياء،اصفيا،اتقيا،سقراط،ارسطو،افلاطون،قيصر و کسریٰ،سکندرور ستم کو جنم 

ديا،ذلت کی نگاه سے ہی ديکها ،چاہے وه تہذيب يو نان کی ہو يا روم کی،ياچين کی،يا 
مصر کی يا ہندوستان کی۔ 

سے عورت کا کيا مقام تها اس  پر ہلکی سی روشنی ڈالنے پر پتہ  ظہور اسلام سے قبل
چلے گا کہ اسلام  نےاس کے رتبہ کو کتنا بلند کيا۔ يونانيونکا قول تها کہ آگ سے جلنے 
اور سانپ کے  ڈسنے کا علاج ممکن ہے،ليکن عورت کے شرکا مداد محال ہے۔ يونان 

گی مدت المعر غلامی ميں بسر ہوتی تهی يہی حال تہذيب روما کا دميں عورت کی زن
بهی تها۔ مرد جب چاہے عورت سے گهر سے نکال دے سکتا تها،يہاں تک کہ 

شوہربيوی کو قتل بهی کر سکتا تها۔ عورت کسی عہد ے کی اہل نہيں سمجهی جاتی 
تهی۔ کسی معاملہ ميں اس کی گواہی قبول نہيں کی جاتی۔ہندوستان ميں ستی  کا رسم و 
رواج تها۔ خاوند کی موت پر بيوی سے زندگی کا حق چهين ليا  جاتا تها۔ ہندو مذہب ہو 

يا يہوديت،يا عيسائيت کسی مذہب نے بهی عورت کے ساته حق کے و انصاف کا رويہ 
اختيار نہيں کيا تها۔ جہالت کے دور ميں عرب کا حال بهی نا گفتہ تها۔ بچی پيدا ہوتے 

ہی زنده گاڑ  دی جاتی تهی۔عورت سے نفرت اس قدر تهی کہ ايک عرب کےگهر 
لڑکی پيدا ہوتے ہی اس نے اس گهر کو منحوس قرار دے کر چهوڑ ديا تها۔شادی کی 

  چاہے اپنے نکاح ميں رکهتے ۔  جتنےحد نہيں عورتيں
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م کا ااسلام نے اس نقشہ کو بدل ديا۔عورت کے مقام کو پستی سے اڻها کر عزت و احتر
درجہ دے ديا۔ماں کے قدموں کو جنت کا رتبہ قرار ديا ۔ بيوی کو رفيق حيات بتا يا، اور 

جن کے اندر ساری تہذيبی نيکياں  کہا کہ‘ماںْ [اور بيوی دو ايسے پيارے لفظ ہيں کہ 
مستتر ہيں۔ بيڻی کو نور چشمتی ،آنکهوں کا نور،قرةالعين حيدرکہا۔مرد اور عورت 

يک زددونوں ميں تفريق نہيں کرتا، دونوں کو بندگان خا تصور کرتا ہے۔ اسلام کے ن
مرد اور عورت دونوں تہذيب کے معمار ہيں۔ يہاں تک  کہ عورت کو تمدن کی جڑ کہا 

ديتی ہے۔عورت کو لذت تخليق کا  گيا ہے۔عورت کو زندگی کی آگ ميں جهونک
سرچشمہ کہا گيا ہے جس ميں نسل انسانی کی بقا مضمر ہے۔ مرد عورت دونوں ايک 

دوسرے کے معاون و مدد گار ہيں۔ دونوں ايک دوسرے کے محتاج ہيں۔ عقائد و 
عبادات،اخلاق و عادات، معاملات و تعلقات ،فکر ع عمل، ايمان و يقين،طاعت وبندگی 
کسی شعبہ ميں بهی مرد عورت الگ الگ نہيں رکهی  گئے ہيں۔صرف ان کے دائرے 

عمل کے حدود مقرر کر ديئے گئے ہيں۔ 

يہاں چند مثالوں کے ذريعہ يہ بنانا مقصود ہے کہ کس قسم کا انقلابی تغيراسلام نے بر 
ا تها۔ حضرت  ڑ کا تجاری کاروبار کافی ب ریٰؓ ببی خديجتہ الک پا کرديا تها۔حضرت بی

عائشہؓ صديقہ کا سياست ميں کافی دخل تها۔ ان سے ايک نہيں ہزاروں حديثيں مروی 
يک اره سےالزہراحضور  انہوں نے حضرت علیؓ سے بهی  ڻکرلی۔بی بی فاطمہؓ ںہی

 کی پهوپی صفيہ جنگ احد اور جنگ خندق ميں امور پر بحث کرتی تهيں۔حضور
شريک تهيں۔ جنگ خندق ميں انہوں نے ايک قلعہ کو دشمنوں کے قبضہ سے بچا يا۔ 

حضرت ابوبکر صديقؓ کی صاحبزادی بی بی اسماء علم کے موتی رولتی تهيں۔ ام 
 حصہ ليا۔ ام سلمہ جنگ احد اور جنگ حنين ميں حصہ يںعامره نے چه جنگوں م

ليا،ايسی حالت ميں جبکہ وه حمل سے تهيں۔ بی بی زينب جنگ کربلا ميں شريک تهيں۔ 
صاحبزادی سکينہ اپنے دور کی فاضل سمجهی جاتی تهيں۔ صدر تهيں  حضرت امام کی

نے ميں دو شہزادياں بهيس بدل کر جنگ ميں شريک ا۔خليفہ منصور کے زم
عائشہ ،ام سلمہ، ام عاليہ، ام ہانی سے ہزاروں احاديث منسلک  بی تهيں۔ہارون رشيد بی 

ہيں۔ ہمارے ملک ہندوستان ميں بهی سلطانہ رضيہ،چاند بی بی،نور جہاں نے حکومت 
کر دکهايا ہے۔ سلطانہ رضيہ کی ماں، ترکان خانم بڑی فياض تهيں۔ محمد بن تغلق کی 

 کی بيوی حميده بيگم کی ںوالده ،مخدومہ جہاں صوفيوں کا بڑا احترام کرتی تهی۔ ہمايو
کهويا ہوا تخت پهر سےلےسکا۔اکبرکی ملکہ سليم ںدورانديشی و صلاح سے ہمايون

سلطانہ بيگم بہت ہوشمند خاتون تهی۔ بابری کی بيڻی گلبدن کا قلم باپ کے قلم کے قريب 
قريب تها۔ زيب انساء کا کتب خانہ و شاعری کا چرچا زبان و عام تها۔ ظاہر ہے  کہ 

اسلام عورت کے  مقام کو کس بلندی تک لے گيا قياس نہيں کيا جا سکتا۔ 

اسلام جہاں زندگی کے تمام پہلوؤں کی گفتگو کی ہے، وہيں عورتوں کی حيثيت اور ان 
کے جملہ حقوق پر بهی بهر پور روشنی ڈالی ہے، اس نے عورت کو نہ صرف سماج  

کی تعمير و ترقی کا بنيادی پتهر قرار ديا بلکہ اس کے وه تمام حقوق بهی بحال کيے 



71 
 

جن کی دراصل وه مستحق تهی۔ اس سلام کی نظر ميں عورت مرد کی کوئی تفريق 
نہيں۔ دونوں کو برابری کا درجہ ديا گيا ہے۔اسلام کی  يہ تعليمات ہے کہ زندگی کے ہر 

شعبے ميں مرد اور عورت دونوں  ايک دوسرے کے معاون و مدد گار ہيں۔ تہذيب و 
تمدن کی ترقی دونوں کے اتحاد اور باہمی  عمل پر منحصر ہوتی ہے۔مرد اور عورت 

 کو قرآن کريم نے مساوی قرار ديا  ہےچند آيات کا ترجمہ:

‘‘بلاشبہ مسلمان مرد اور  مسلمان عورتيں اور اہلِ ايمان  مرد 
اور اہلِ ايمان عورتيں اور سچ بولنے والے مرد اور سچ بولنے 

والی عورتيں اور صابر مرد اور صابر عورتيں اور دبے 
رہنے والے مرد اور دبی  رہنے والی عورتيں اور صدقہ 

کرنے والے مرد اور صدقہ کرنے والی عورتيں اور روزه دار 
مرد اور روزه دار عورتيں اور شرمگاہوں کی حفاظت کرنے 

والے مرد اور شرمگاہوں کی حفاظت کرنے والی عورتيں اور 
الله تعالیٰ کو زياده ياد کرنے والےمرد اور زياده ياد کرنے  

والی عورتيں ۔الله  نے ان کے ليے مغفرت اور اجر اعظيم تيار 
 ’’۴۶کيا۔

‘‘ايمان والے مرد اور ايمان والی عورتيں ايک  دوسرے کے 
معاون  ہيں۔وه بهلائی کا حکم ديتے ہيں اور برُائی سے روکتے 

دا ةوکز روا ےترک مئاق زامن روا ںالہ اروا ںيہ ےترک ل اور 
اس کے رسول کی اطاعت کرتے ہيں۔ ان لوگوں پر الله ضرور 

 ’’۴۷رحم کرے گا۔ بلا شبہ الله غالب حکمت والا ہے۔

‘‘پس ان کے رب نے ان  کی دعاقبول کی کہ ميں تم ميں سے 
کسی عمل کرنے والے کے عمل کو ضائع نہيں کروں گا خواه 

وه مرد ہو يا عورت،تم آپس ميں ايک ہی ہو ۔ پس جن لوگوں 
نے ہجرت کی اور اپنے گهروں سے نکالے گئے اور جو لڑے 

اور مارے گئے تو ضرور ميں ان کی غلطياں معاف کرونگا 
اور انهيں اسيے باغات ميں داخل کروں گا جس کے نيچے 

نہريں بہتی ہيں۔ يہ بدلہ ہے الله کی جانب سے اورالله کے پاس 
 ’’۴۸اچها بدلہ ہے۔

‘‘منافق مرد اور منافق عورتيں آپس ميں ايک ہی ہيں۔ برُائی کا 
حکم ديتے اور بهلائی سے روکتے ہيں اور خدا کی ره ميں 

خرچ کرنے سے اپنے ہاته روکے رکهتے ہيں۔ واقعہ ہی ہے 
کہ انهوں نے الله کو بهلاديا اور الله نے بهی انهيں فراموش کر 

 ’’۴۹ديا۔ بلاشبہ منافق بڑے ہی  نافرمان ہيں۔

  کے ان قرآن کريم  کے ارشادات  کے علاوه  ہم احاديث شريف ميں نبی کريم 
ارشادات ميں عورتوں  کی برابری سے متعلق کيا ہدايات ہيں اور تعليمات کيا ہيں 

 ديکهيں ۔آپؑ فر ماتے ہيں:
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‘‘الله نے حرام کی ہے تم پر ماؤں کی نافرمانی، ادائيگی حقوق 
سے ہاته روکنا اور ہر طرف سے مال بڻور نا اور لڑکيوں کا 

 ’’۵۰زنده دفن کرنا۔

‘‘کيا ميں تجهے نہ بتاؤ کہ بڑی فضيلت والا  صدقہ کونسا ہے؟ 
اپنی اس بچی  پر احسان کرنا جو (بيوه ہونے يا طلاق دے 
ديئے جانے کی وجہ سے) تيری طرف لوڻادی گئی ہو اور 
جس کا تيرے سوا دوسرا کوئی کفيل اور بار اڻها نے والانہ 

 ’’۵۱ہو۔

‘‘دنيا کی چيزوں ميں مجهے عورت اور خوشبو پسند ہے 
 ’’۵۲(ليکن) ميری آنکه ڻهنڈک  نماز ميں رکهی گئی ہے۔

‘‘حضرت انس  رضی الله  عنہ نبی کريم صلی الله عليہ و سلم 
سے روايت کرتے ہيں کہ جس کسی نے دو لڑکيوں کی 

پرورش کی يہاں تک کہ وه بالغ ہوگئيں (انگشت شہادت  اور 
درميانی انگلی سے ارشاد کرتے ہوئے آپؑ نے فرمايا :تم ميں 

اور وه اس طرح جنت ميں داخل ہوں گے۔ آپؑ نے فرمايا 
دوراستے ہيں جن سے دنيا ميں بہت جلد عذاب داخل ہو تا ہے ۔ 

 ’’۵۳ظلم و زيادتی اور نافرمانی۔

غر ض يہ اور اس طرح کی بہت ساری آيات قرآن اور احاديث نبویؑ موجود ہيں جن  
ميں عورت ، مرد دونوں کو مساويانہ نقطہ نظر سے ديکها گيا ہے اور  ہر ايک کو 
ايک دوسرے کے ليے لازم بتا يا گيا ہے۔دين ہو  يا دنيا  دونوں کے  لئے قرآن اور 

احاديث کے نزديک جو معيار مردوں کے ليے ہے وہی عورتوں  کے ليے بهی ۔گويا 
قرآن و حديث کے مطابق انسانی، اخلاقی ، سماجی اور روحانی ہر سطح پر مردوں کی 

 طرح عورتيں بهی اعلیٰ  مقام کی مجاز ہو سکتی ہيں۔

 اسلام نہ صرف اخلاقی کلمات وہدايات پر ہی اکتفا نہيں کيا ہے۔ بلکہ اس نے عورت 
اور مردو دونوں کے حقوق و فرائض کی وضاحت بهی کردی ہے، تاکہ نہ تو مرد کو  
مطلق العنانی حصسل ہو اور نہ عورت کو ظلم استبداد کا شکار ہو نا پڑے ۔ چنانچہ ہم 

ديکهتے ہيں کہ اسلام ميں عورتوں کو ہر طرح کے حقوق ديے گئے ہيں۔مثلاً اسلام نے 
سب سے پہلے عورت  کو زنده رہنے کا حق ديا۔ اسلام سے قبل دور جاہليت ميں عرب  

تنگ سمجهتے تهے اور اسے زنده دفن کر کے بعض قبائل لڑکی کی  پيدائش کو باعث 
ديتے تهے۔ اسلام نے اس برائی کوختم کيا اور بتا ياکہ اولاد کا قتل کرنا سب سے بڑا گنا ه 

 ہے۔قرآن ِ کريم ميں ارشاد ہے:

 ’’۵۴‘‘بے شک ان کا مارنا بڑی خطا ہے۔

‘‘اس وقت کو ياد کرو جب کہ اس لڑکی سے پو چها جائے گا 
 ’’۵۵جسے زنده دفن کيا گيا تها کہ کس جرم ميں اسے مارا گيا۔
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 اس طرح   اسلام نے  ايک طرف لڑکيوں کے قتل کو گناه عظيم قرارديا  اور  اس گناه 
کی سزا جہنم بتائی تو دوسری طرف ان لوگوں سے جنت کا وعده بهی کيا جو اس گناه 

 سے پاک ہوں اور دونوں ميں کوئی فرق نہ سمجهتے ہوں:

‘‘ابن عباسؓ کہتے ہيں کہ نبی  کريم صلی الله علی وسلم نے 
فرمايا :جس شخص کو لڑکی ہو اور وه اسے نہ زنده در گور 

کرے اور نہ اس کے ساته حقارت آميز سلوک کرے اور نہ اس 
پر اپنے لڑکے کو ترجيح دے تو الله تعالیٰ اسے جنت ميں داخل 

 ’’۵۶کرگا۔

عورت کے دينی يا مذہبی حقوق کے بارے  ميں اسلام  نے مساوات کو ملحوظ رکها 
ہے۔ ان نے يکساں طور پر عورت مرد دونوں کو تقویٰ اور پر ہيز گاری اختيار کرنے 

 کی تلقين کی ہے اور دونوں کو مساوی اجر دينے کا وعده کيا ہے:

‘‘اور جو نيک عمل کرے گا خواه مرد ہو يا عورت بشر طيکہ 
ہو وه مومن تو ايسے ہی لوگ جنت ميں داخل ہوں گے اور ان 

 ’’۵۷کی ذرّه برابر  حق تلفی نہ ہونے پائے گی۔

 اس کے علاوه اسلام نے  لڑکيوں کو حصول تعليم  کے حق سے بهی نوازا ہے۔ اس 
کی نظر ميں عورت مرد دونوں کے ليے علم کے دروازے کهلے ہيں۔ لڑکيوں کی تعليم 

  کا قول ہے کہ:و تربيت سے متعلق نبی کريم 

‘‘جس نے تين لڑکيوں کی پرورش کی، ان کو تعليم و تربيت 
دی ، ان کی شادی کی اور ان کے ساته (بعد ميں بهی) حسن 

 ’’۵۸سلوک کيا تو اس کے ليے جنت ہے۔

گرچہ  اسلام نے عورتوں کی شادی اور نکاح کے معاملے ميں ولی اور سرپرست کو 
اہميت ضرور دی ہے ليکن ساته ساته يہ بهی حکم ديا ہے کہ عورت کی مرضی اور 

  کی ايک حديث ہے کہ:اس کی پسند کا خيال رکهنا  لازمی ہے۔ نبی کريم 

‘‘بيوه يا مطلقہ کا نکاح نہيں کيا  جائے گا جب تک کہ اس کی 
رائے نہ معلوم کر لی  جائے۔ دوشيزه کا نکاح نہيں ہو گا جب 

 ’’۵۹تک کہ اس سے اجازت نہ لے جائے۔

 کہ اس ارشاد سے ہميں پتہ چلتا ہے کہ  کس طرح  اسلام نے عورت کو  نبی کريم 
اس بات کا پورا اختيار ديا ہے کہ وه اپنی مرضی کے مطابق اپنے شوہر کا انتخاب 

کرےاورمہر کی شرط بهی رکهی ہے۔ مہر کی رقم کی ادائيگی شوہر پر عائد ہوتی ہے۔  
 اس رقم پر عورت کو کلی اختيار ديا گيا ہے۔ 

مذہب اسلام  سے  پہلے عورتوں کو مردوں کے ساته   ہر حال ميں زندگی گذارنے  پر 
مجبور تهی کيا جا تا تها۔اور عورت جيسے چاہے استعمال کرتا تها،چهوڑ سکتا  تها۔ 
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ليکن اسلام نے اس معاملے ميں بهی عورت کے ساته انصاف کيا ۔ اس نے جہاں  ايک 
طرف مردوں کو طلاق کا اختيار ديا وہيں دوسری طرف عورت کو بهی علحٰدگی(خلع) 

 کا حق ديا:

‘‘اگر تمہيں  ڈر ہو کہ وه دونوں الله کے حدود کو قائم نہيں 
رکهيں گے تو ان دونوں پر اس مال( کے لينے دينے) ميں 

کوئی حرج نہيں ہے جسے دے کر عورت خود کو 
 ’’۶۰چهڑالے۔

 ‘خلع’ کے  متعلق ايک روايت يہ بهی ہے کہ:
‘‘حضرت ثابت بن قيسؓ کی بيوی انهيں سخت نا پسند کرتی تهيں 

اور اسی نا پسنديد گی کی وجہ سے ان سے عليحٰد گی اختيار کرنا 
چاہتی تهيں۔ رسول الله صلی الله عليہ و سلم  سے اس  کا ذکر کيا تو 
آپؑ نے  ان سے فرمايا کہ ثابت بن قيسؓ نے مہر ميں جو باغ ديا ہے 

اسے وه انهيں واپس کرديں ۔آپؑ نے ان سے يہ نہيں دريافت فرمايا 
 ’’۶۱کہ انهيں  بهی بيوی سے کوئی اختلاف ہے يا نہيں۔

 اس پاک مذہب نے  نہ صرف عورتوں کو  سماج ميں  اس کی اہميت  اور برابری  کا 
حق ديا بلکہ عورت کو تو  وراثت ميں بهی پورا حق عطا کيا ہے۔جب کہ زمانہ جاہليت 

ميں وہاں سے بالکل محروم تهی۔ اسے اپنے باپ دادا، شوہر يا رشتے دار کی جائداد 
سے کوئی حصہ نہيں ملتا تها۔الله تعالیٰ نے قرآنِ پاک ميں عورت  کو اس کا حصہ 

 مقرر کيا اور  فرمايا:

‘‘مردوں کا بهی اس مال ميں حصہ ہے جو مال باپ اور رشتہ 
داروں نے چهوڑ ا ہے اور  عورتوں کا بهی اس ميں  حصہ 
ہے جو ماں باپ اور رشتہ داروں نےچهوڑا ہے ۔چاہے وه 

 ’’۶۲تهوڑا ہو يا زياده۔

اس حکم کے ساته ساته قرآن نے عورت مرد کے حصے کا تعين بهی کرديا ہے ۔ قرآن 
کريم  ميں  فرمايا ہے کہ عورت کے مال و جائداد کے اختيارات کو بهی   اسلام نے 

 محفوظ کرديا ہے:

‘‘جو کچه مردوں نے کما يا  اس کے مطابق ان کا حصہ ہے اور جو عورتوں نے کما  يا اس کے 
 ’’۶۳مطابق ان کا حصہ ہے۔

ان تمام حقوق کے علاوه  اسلام نے  عورت کو تين بنيادی حيثيتوں سے  بهی نوازا ہے 
 جو نہايت ہی  اہم اور بنيادی کردار  ہيں،بيڻی، بيوی، اور ماں۔

 عورت بحيثيت بيڻی
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اسلام ميں ان لوگوں کو  و عيد سنائی گئی ہے  جو اپنے گهر  ميں بيڻے کی پيدائش پر  
تو جشن مناتے ہيں ليکن  بيڻی کی پيدائش پر بجه جاتے ہيں۔ جو شخص بيڻی کو بوجه 
 سمجه کر اسے مرديتا ہے ، اس کے سلسلے قيامت کے دن اس سے باز پرس ہو گی۔ 

 نے بيڻی کی پيدائش اور اس کی اچهے انداز ميں تربيت  کو جنت ميں نبی کريم 
داخل ہونے کا سبب قرار ديا  ہے۔ اور اپنی تعليمات اور اپنی بيڻيوں کے سلسلے ميں 

اپنے طرزإعمل سے جاہل معاشرے کو يہ احساس دلايا   ہے کہ لڑ کی  کی پيدائش ماں 
باپ  معاشرے کے ليے کوئی بوجه نہيں ہے۔ بيڻی کے مقابلے ميں بيڻے کو ترجيح دينا 

يا  اس کے تعلق سے  امتيازی سلوک کر نا بهی غلط اور غير اسلامی ہے۔اور نبی 
  نے   اس بات کی  بهی تر غيب دی ہے کہ اگر کسی کی بيڻی طلاق يا بيوگی کريم 

کی وجہ سے گهر واپس آجائے تو اس کو اپنےليے بوجه نہ سمجها جائے اور اس کا 
اسی طرح خيال رکها جائےجس طرح وه اس کی شادی سے پہلے رکهتا تها۔آپؑ نے 

 ارشاد فرمايا:

‘‘کيا ميں تم کو نہ بتاؤں کہ افضل صدقہ کيا ہے؟ تمہاری لڑکی 
جو بيوگی يا طلاق کی وجہ سے تمہارے طرف لوڻادی  گئی ، 

 تمہارے سوا اس کا کمانے والا کوئی نہ ہو۔’’(ابن ماجہ)

 عورت بہ حيثيت بيوی

بيوی کی حيثيت کو بهی قرآن نے عظمت و شرف سے نوازا، ديگر مذاہب يا تہذيب کی 
مانند اسے (شوہر) کی باندی يا لونڈی جيسی حيثيت ميں نہيں رکها۔قرآنی نظام  خاندان 
ميں عورت کو مرد کی  نصفِ ثانی کی حيثيت دی گئی ہے۔ اس کا مقام خاندانی نظام 
ميں وہی رکها گيا ہے جو گاڑی کے دونوں پہيوں ميں سے ايک  کا ہو تا  ہے۔  اور 

جس طرح گاڑی کے دونوں پہيوں پر  برابر بوجه اور دونوں کی يکساں ديکه بال ہوتی 
حقوق اور ذمہ دارياں دی گئی ہيں۔قرآنِ ہے اسی طرح شوہر اور بيوی کو بهی يکساں 

کريم ميں ارشاد  ہوا ہےاور عورتوں کے ليے بهی معروف طريقے  پر وہی  حقوق ہيں 
 جيسے مردوں کے حقوق ان پر ہيں۔

الله کے رسولؑ نے نکاح کو اپنی سنت قرار دے کر شادی کے ذريعے قائم ہونے والے 
مردو عورت کے رشتے کو وه سماجی رتبہ عطا کيا ہے جو اس سے پہلے اس کو 

حاصل نہيں تها۔ پہلے اس رشتے کی نوعيت يہ تهی کہ ايک خادم تها تو دوسرا افريق 
مخدوم،ايک کی حيثيت آقا کی تهی تو دوسرے کی حيثيت لونڈی اور غلام کی تهی۔ ايک 
کو مکمل آزادی  حاصل تهی تو دوسرا فريق قطعاً پابند تها۔ شوہر اپنے علاوه بيوی کی 
مرضی کا بهی مالک تها جبکہ بيوی اپنی مرضی کی بهی مالک نہيں تهی۔ ليکن قرآن 

نے دونوں کی حيثيت ميں توازن پيدا کر کے دونوں کو ايک دوسرے  کے ليے لازم و 
 ملزم قرار ديا۔
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 عورت بحيثيت ماں

ياخدايامریہےالتجايہی

ساياکاماںرہےمرےپہسرسدا

ماں ايک ايسا لفظ ہے جو کانوں ميں شہد گهولتا ہے ، جس کا لطيف احساس رگوں ميں 
سرايت کر جاتا ہے۔ انسان عمر کے کسی بهی حصہ ميں ہو ماں  کے  لمس اور اس 

کی گود کے گرم احساس کو کبهی نہيں بهولتا۔ يہ احساس اس  کو ہميشہ يار رہتا ہے ۔ 
انسان پر جب کوئی ديکه ،يا تکليف پريشانی ہو تی ہے تو وه ماں کو ياد کر تا ہے، 

چنانچہ دنيا کی مہذب وغير مہذب اقوام، قبائل، مذاہب، تہذيبيں، مذہبی صحائف ، مقدس 
کتابيں، قديم جديد ادب، شاعری يا نظميات ميں ماں کی ممتا،  اس کی بے لوث، بے 
غرض اور بے پنا محبت، اس کی عظمت اور  اس کی تقدير  کے اعتراف کے قائل 

تهے، قائل  ہيں اور قائل رہيں گے۔ انبيا ء اوتار،پير، گرو، اولياء، مصلحين ، دانشور، 
مفکرين ، نيک دل بادشاه، سلطان، ظالم سفات حکمراں سب کی آنکهيں اگر کسی  کے 
سامنے جهکی ہيں، وه ذات اگر کسی کی ہے تو وه ماں  ہے اور قدرت نے چرند اور 
پرند کی فطرت ميں بهی يہ احساس و ديعت کيا ہے کہ ماں کيا ہوتی ہے، ان کو معلوم 

 ہے کہ ماں کی گود ہی ان کے ليےسب سے محفوظ پنا ه گا ہے۔

پيکر   کا   مروت    مورت،   کی   ممتا  تو 

پيکر    کا   شفقت    تمثيل   کی     محبت 

ہر سال مئی کے سکينڈ سنڈے کو دنيا بهر ميں‘ عالمی يوم مادر’ کے طور پر منا يا جا 
تا ہے۔ ہمارے ملک ميں بهی منا يا جاتا ہے۔ کيا ماں جيسی عظيم شخصيت کے 

احساسات کا بدلہ صرف ايک دن اس کے  نام مخصوص کردينے سے پورا ہو سکتا 
 ہے؟ 

جب کہ اسلام ميں  ماں   کو تين گانہ بلندی حاصل ہوتی ہے۔ چنانچہ حضرت ابو ہريرهؓ 
سے روايت ہے کہ کسی صحابی نے خدمت  اقدس ميں حاضر ہو کر دريافت  کيا کہ 

 ميرے حسنِ سلوک کا سب سے زياده مستحق کون ہے؟آپؑ نے اے الله کے رسول
ارشاد فرمايا:‘‘تيری ماں۔ انهوں نے عرض کيا کہ پهر کون؟ آپؑ نے فرمايا‘تيری 

ماں’انهوں نے پهر پوچها کہ پهر کون؟ آپؑ نےفرمايا:‘تيری ماں۔’’ انهوں نے چوتهی 
مرتبہ پوچها کہ پهر کون؟ آپؑ نےارشاد فرمايا:تيراباپ اور اس کے بدرجہ قرابت دار 

 (متفق عليہ)۔’’

قرآنِ کريم ميں ماں کو اتنا بڑا درجہ دينے کی وجہ بهی بيان کی ہے۔سورهٗ الحقاف ميں 
 الله تعالیٰ فرماتا ہے:
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‘‘ہم نے انسان کو اپنے والدين سے حسن سلوک کا حکم ديا 
ہے۔ اس کی ماں نے مشقت اڻها کر اسے پيٹ ميں رکها، مشقت 

اڻها کر اسے جنا، اس کے حمل اور دوده چهڑانے ميں تيس 
 ماه لگ جاتے ہيں۔’’

عورت کو  الله نے اپنی صفت  خاص‘محبت’ ميں سے ايک حصہ ديتے ہوئے اسے دنيا ميں 
 محبت اور ممتا کا شاہکار بنايا اور اس طرح اس پر اپنی خاص عنايت کی۔

ری یتمہارے ہی قدموں ميں جنت ہے م

 ميری  ہے  ميں عزت  اطاعت  تمہاری 

جوتذکره بالا تمام مذاہب،ملکوں اور سماج کے نظريات کو ديکهتے ہوئے يہ کہا جا 
سکتا ہے کہ بيشتر مذاہب کے خيالات عموماً عورت کے  حق ميں۔ ناپسنديده ہيں۔ کچه 

مذاہب ايسے بهی ہيں  جنهوں نے اسے جائز مقام اور ڻهوس حقوق عطا کيے ليکن 
محض نظرياتی طور پر ، عملی  طور پر عورت سماج ميں بے کس و مظلوم ہی نظر 

 آتی  ہے۔خدا خير کرے(آمين)
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Uنگاری کی روايت ناول اردو ميں خواتين : باب دوم
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 خواتين کی  ناول نگاری کا آغاز و ارتقاء •
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 نگاری کی روايت ناول اردو ميں خواتين
 

تين نے ناول لکهنے کی ابتدا ڈپڻی نذير احمد کے زيرِ اثر شروع کيا۔ ڈپڻی نذ احمد خوا
 ان کا ےکی طرح ان کا بهی مقصد اصلاحی اور تعمير ی تها۔ابتداً  جو ناول لکهے گئ

ی تها، نہ ہی خود کو ناول نگار ثابت کرنا۔ وه معاشرے کی اصلاح ئمقصد قصہ گو
 احمد کی دکهائی ہوئی روش پر چل کر خواتين نے اصلاحِ معاشره ذچاہتی تهيں۔ ڈپڻی ن

کے لئے ناول لکهے۔ايسی خاتون ناول نگاروں ميں پہلی ناول نگاررشيدالنساء کا نام ليا 
طابق انہوں نے‘اصلاح النسا’ عورتوں مجا سکتا ہے۔ کيونکہ خود ان کے کہنے کے 

کے   مسائل کو ديکهتے ہوئے لکهنے کا بيڑا اڻها يا  تو اسے چه مہينے ميں  مکمل کر  
 ميں اس وقت شائع ہوا جب ان کا بيڻا لندن ۱۸۹۴ ميں لکها گيااور ۱۸۸۱ليا۔ يہ ناول 

سے قانون کی تعليم حاصل کر کے آچکا تها ۔ان کے بعدرشندری ديوی نے‘امارجيون’ 
 ميں لکهی۔اس وقت ان کی عمر ساڻه برس ۱۸۶۸ودهوا ہونے کے ايک برس بعد 

 ميں ان کے بيڻے نے چهپوائی، يہاں بهی رشيد النساء اور رشندر ۱۸۷۶تهی،يہ کتاب 
ديوی کی  زندگی  ميں ايک مماثلت پائی جاتی ہےکہ ان دونوں  اديبوں کی کتابيں ان 

کے بيڻوں نے شائع کرائيں۔ ايک ‘اصلاح النساء’تيره برس تک لکهی رکهی ،دوسری 
کی ‘امارجيون’ کو آڻه برس تک چهاپے کی سياہی لگنے کا انتظار کرنا پڑا۔ 

رشيد النساء کی طرح رشندری ديوی نے بهی  اپنی کتاب کا دوسرا حصہ بعد ميں لکها 
 ميں شائع ہوا۔ اس وقت رشندری ۱۸۹۷اور پهر پہلا اور دوسرا حصہ يکجا طور پر  

 برس کی ہو چکی تهيں۔۔‘امارجيون’ کے دوسرے ايڈيشن کا ديباچہ رابندر ناته ۸۸ديوی
ڻيگور کا لکها  ہو  ا   تهناڻيگور کے بڑے بهائی جيوتی ريندر 

ندر لکهتے ہيں: یہےجو  اپنے عہد کے مشہور اديب تهے۔جيوتی ر

‘‘ميں نے‘امارجيون’ کو تجسس کے ساته پڑهنا شروع کيا۔ 
ميں نے طے کيا تها کہ پڑهنے کے دوران اہم حصوں کو 

پنسل سے نشان زد کروں گا۔پڑهنے کے دوران مجهے 
احساس ہوا کہ ساری کتاب ہی پنسل کے نشانات سے بهر 

گئی ہے۔ ان کی زندگی کے واقعات يقيناً ہميں چونکا ديتے 
ہيں۔ ان کی تحرير اس قدر سچی، ساده اور شيريں ہے کہ 
اسے شروع کرنے  کے بعد، اسے ختم کيے بغير رکهنا 

 ۱ممکن نہيں۔’’
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ديکها جائے تو متوسط زميندار گهرانے کی رشندری ديوی ، رشيد النساء سے کہيں 
زياده خوش نصيب رہيں کہ ان کی زندگی ہی ميں ڻيگور خاندان کا ايک نامی گرامی 

فرد دنيائے ادب ميں ان کی پذير ائی کر رہا تها جبکہ بر صغير اور بين الاقوامی حلقوں 
ميں شہرت رکهنے والے خاندان کی بيڻی، بہن، پهوپهی اور ماں ہو کر بهی رشيد النساء 

کے حصے ميں وه ناموری اور اوليت نہ آئی جو ان کا حق تها  اور زندگی ميں ہی  
 انہيں ملنا چاہيے تها۔ليکن ڈاکڻر شائستہ اختر سہروردی نے اپنے تحقيقی مقالے

ميں محمد بيگم کو اردو کی  پہلی خاتون ناول نگار قرار ديا  ۔پهر 
وقت کے ساته ساته نئے قلم کار خواتين  نے عورتوں کے مسائل کو اپنے قلم کا  

موضوع بنايا جن ميں امتہ الوحی(شہيدِ وفا) خاتون اکرم(پيکرِ وفا)، خاتون (شوکت آرا، 
حصہ اول،دوم و سوم)سديد(بياض سحر)،صغرا ہمايوں مرزا(سرگزشت،ہاجره 

(مشيرنسواں)،طيبہ بيگم (انوری بيگم)،عباسی بيگم(زہرابيگم) وغيره کے نام اہميت کے 
ر احمد کے اثرات رہيں۔ ذیحامل ہيں۔غالبااًن سبهوں پر ڈپڻی ن

بيسويں صدی کے وسط ميں اصلاحِ معاشره کے نام پر ايسے ناولوں کا ايک سيلاب سا 
آيا۔مرد ناول نگاروں کے شانہ بشانہ خواتين نے بهی ناولوں کے ڈهير لگانے شروع 

کئے۔خواتين ناول نگاروں کی ايک طويل فہرست ہے جنہوں نے ہلکے پهلکے رومانی 
اور معاشرتی ناول لکهنے کو اپنا وطير ه بنايا۔اے۔آر۔خاتون،وسيم بانو قدوائی ،بشریٰ 

رحمان سلمیٰ کنول،رضيہ بٹ،مسرور جہاں، عطيہ پروين،مينا ناز،ہاجره نازلی،شہناز 
کنول،ديباخانم،محسنہ حبيب،نادره خاتون، وحيده نسيم،اسمأ اعجاز،ثرياملک 
شمع،عذرابيگ،نفيس با نوشمع،آمنہ ابوالحسن،بيگم رضيہ سليم، سيده ماجده 

خاتون،زليخاحسين،عشرت ظفر،بيگم معشوق علی، حبيبہ بانو،حجاب امتياز علی، ماريا 
رحمٰن،رابعہ بيگم،اسما صديقی، رقيہ سليم،سعيده افضل،نورجہاں سليم،بدر انم،سعيده 

افضل،فرحت جبيں،فرزانہ نصرت،آمنہ اقبال،بلقيس کنول،طاہره سعيد،پروين 
شريف،شاہنہ شميم،فرخنده نگار،شہلافاروقی،صفيہ انجم،خورشيد سلطانہ،عفت 

موہانی،سيد نسيم چشتی،عزرا جمال،نگار زريں، کے علاوه اگر ہم صرف دہلی  کی  
 مرزا،طيبہ ںخواتين ناول نگاروں کو ديکهيں تو ان ميں اکبرؔ بيگم،صغریٰ ہمايو

بيگمؔ،خديجہ بيگ، احمدی،بيگم،عباسی بيگم،خاتون اکرم والده افضل علی(جو قرةالعين 
حيدر کی نانی تهيں) اور نذر سجاد حيدر کی پهو پهی) والده افضل علی کا   گوڈر کا 

لال،بيگم ۔ظ حسين کا روشنگ بيگم،مسڻر عباس ،طيب جی کا شوکت آرا(تين 
حصوّنميں)عورتوں کے پہلے دور کی ناول نگاری ميں بہت اہم ہيں ۔ خاص طور سے 
گوڈر کالال بہت مقبول ہوا۔ اس کی زبان قصہ سيرت نگاری اور اس دور کی گهريلو 
زندگی کا ہو بہو نقشہ اس ميں جس طرح کهينچا گيا ہے کہ اس ميں تخيل آميزی بهی 

ہے اور حقيقت نگاری بهی موجود ہے۔ 
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يہ ناول فنیّ لحاظ سے ناول نگاری کے فن پر بهلے ہی نہ اتريں ،مگر ان کی اہميت يہ 
کہ انهوں نے خواتين کی ناول نگاری کی روايت قائم کی اور ناول کے  ارتقا ميں اہم 
رول ادا کيا۔ در اصل ميں  ناول کا تصور ہم نے مغرب سے ليا ہے۔مغرب ادب ميں 

بهی خواتين ناول نگاروں کی بڑی جماعت ہے جنهوں نے اس ميدان ميں شہرت حاصل 
کی اور ايک دور کو متا ثر کيا۔ ان کے نام معروف ہيں۔جين آسڻن،بروڻنے 

و رجيناودلف،ڈواتهی وچڑسن وغيره                سڻرز،ميرياجوته،جارج ايليٹ،ايڈته،
ہيں۔ 

نذر سجاد حيدر نے  کئی ناول لکهے اور اپنی پيش رو خواتين کے ناولوں سے الگ 
ہٹ کر موضوعات بهی ايک حد تک ان سے مختلف ہيں، جو سماج ميں عورت کی 
بدلتی ہوئی حالت کی عکاسی کرتے ہيں۔ ان کے ناول آه مظلوماں، اختر النسا،نجمہ 
حرماں نصيب جاں باز اور ثريا ہيں۔ ان قصوں ميں اصلاحی پہلو ہوتے ہوئے بهی 
،دلچسپی کا خيال رکها گيا ہے، اس ميں رومان بهی ہے،منظر کشی اور کردار و 

نگاری بهی۔ پلاٹ بهی ہے۔ ان ناولوں ميں نذرسجاد حيدر نے مغربی تہذيب کی انده دند 
فت کی ہے اور آزادئ نسواں کی حمايت کی ۔انهوں نے اعلیٰ متوسط التقليد کی مخ

طبقے کی زندگی کی عکاسی کی ہے۔جس کی زندگی مشرق ومغرب کے امتزاج سے 
ن کی فضا طاری رہتی ہے۔ ان ناول نگار سوجود ميں آئی تهی۔انداز ميں جذباتيت اور ح

خواتين کا موضوع حويليوں کی زندگی ،شادی بياه کے قصے ،مسلمان پرده نشين 
عورتوں کی  زندگی کا رقتّ خيز بيان ،جذباتيت اور آئيڈيالزم ان  کی بنياد تهی۔ اور ہم 
ان خواتين سے اس سے زياده توقع بهی نہيں کر سکتے، کہ ان کے ہم عصر مرد بهی 

اس سے بہت مختلف نہيں لکه رہے تهے۔ 

اس کےبعد جو ناول نگار خواتين آئيں وه ان سے بہتر ناول کا شعور رکهتی تهيں۔ان 
کے مشاہدے اور تخيل ميں گہرائی اور وسعت ہے۔تيسرے دور کی ناول نگاری ميں 
ہميں دو متوازی رحجان ملتے ہيں۔ ايک رحجان کی نمائندی اے۔آر۔خاتون کر تی ہيں۔ 

ء ميں شائع ہوئی تہذيب کا نقشہ بہت دلچسپ اور موثر انداز ۱۹۴۵جن کی پہلی ناول 
ميں کهينچا ہے۔ جس ميں مغربی تہذيب کی آميزش بهی ہے۔ظرافت کے عنصر نے ان 

کے اس ناول کو بہت دلچسپ بناياہے۔ ان کے اکثر کردار ڻائپ ہيں مگر مولوی نذير 
احمد کی طرح منفی کردار زياده جاندار ہيں۔مگر ان ناولوں ميں‘‘افشاں’’اور ايک حد 
تک تصوير مقبول ہوئی۔ان کے ناولوں کی خصوصيت،پلاٹ کا گڻهاپن،ہے۔وه کہانی 

کہنے کا ہنرجانتی ہيں اور ا ن کا مقصد ناول نگاری ميں اصلاح اور تبليغ بهی 
ِ◌راست انهيں‘‘شمع’’ اور اسی رنگ ميں ايک اور ناول شائع  بالواسطہ براه

ہوئی۔حميده سلطان کی‘ثروت آرا’ جس ميں دہلی کے نوابوں اور جاگيرداروں کی 
زندگی دکهائی گئی ہے جيسا کہ‘اردو ادب ميں خواتين کا حصہ’ڈاکڻر رفيعہ سلطانہ 

نے کہا ہے۔ 
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ثروت آراازحميده سلطان مخفی دہلوی۔شمع کی طرح ثروت آرا بهی ايک معاشرتی ناول 
ء ميں شائع ہوا تا ہم قديم طرز کا حامل ہے۔قصہ ميں کوئی جدّت ۱۹۴۲ہے گو 

نہيں۔‘روشنگ’اور ‘شمع’اور ثروت آرا کی مصنفہ ‘شمع’ اور ‘ثروت’ بهی بڑی 
حدتک ايک دوسرے سے مشابہ ہيں۔ثروت آراکی مصنفہ شمع کے بعد روشنک اور 
نذير سجاد حيدر کے ناولوں سے متاثر معلوم ہوتی ہيں۔پس منظر نذير احمد اور نذر 

سجاد حيدر کے  ناولوں کی طرح متمول اور مہذب ہے۔ روشنک کی طرح دلچسپی پيدا 
کرنے کی خاطر اس زمانے کے رسم و رواج بڑی خوب صورتی سے بيان کيے ہيں۔ 

اس کے بعد موصوفہ کا ايک اور ناول‘رنگ محل’ کے نام سے شائع ہوا۔ اس کا 
موضوع بهی يہی ہے۔زبان خاص دہلی کی با محاوره زبان ہے مگر ان دونوں ميں 

 ميں شائع ہوا۔ ۱۹۴۵ثروت آرا،زياده دلچسپ ہے۔صالحہ عابد حسين کا پہلا ناول ‘عذرا 
اس کا موضوع بهی دہی ہندوستان کی قصباتی زندگی ہے اور اس زمانے کے سماجی 

اور سياسی حالات ہيں۔ ہندوستان کی مڻتی ہوئی تہذيب اور نئی تہذيب و تمدن کی آمد کا 
نقشہ ہے۔در اصل  اس ناول ميں جنگِ آزادی ،گاندهی جی  خلافت تحريک اور 

 نہ صرف مردوں کو بلکہ عورتوں کی بهی اس ںکانگريس کا ذکر بهی ہے اور اس می
ميں دلچسپی دکهائی ہے۔ ناول کی ہيروئن‘عذرا’خاص طور سے اس ميں حصہ ليتی 

ہے کهدّر پہنتی ہے۔انگريز حکومت کے خلاف بغاوت کا جذبہ رکهتی ہے۔ اور شادی 
کے بعد برقعہ اتارديتی ہے۔ اور اپنےکانگريسی شوہر کے جيل جانے کے بعداس کے 

اخبار کی  ادارت کرتی ہے اور اس کے جيل جانے پر  فخر کرتی ہے۔ 

اس ناول کو بہت مقبوليت حاصل ہوئی۔ خاص طورپر عورتوں  اور لڑکيوں کے 
حلقےميں اس۔ کے بعد‘آتش خاموش’ ‘راه عمل’ قطره سے گوہر ہونے تک ان کے 

دوسرے ناول سامنے آئے۔اول الذکر ميں ايک تعليمی ادارے کے پس منظر کچه ايسے 
لوگوں کی زندگی کو موضوع بنايا جو آزاد ہندوستان ميں تعليم کے ميدان ميں نئے نئے 
تجربات کرتے ہيں۔ اور بے مثال ايثارو قربانی  کا نمونہ پيش کرتے ہيں۔‘راه عمل’ميں 

کچه ايسے سماجی کارکنوں کے زندگی کو پيش کيا ہے جو نئے ہندوستان ميں ايک 
 و بہبود ی کے کام کرتے ہيں۔‘قطره سے گہر حگاؤں کے اندر ره کر سماجی ،فلا

ہونے تک’ميں ايک ايسی گهريلو لڑکی کی زندگی کودکهايا گيا جو اپنی قربانی،معاملہ 
فہمی ،محبت اور درد مندی سے اپنے عزيزوں اور دور دور کے رشتے داروں کی 

زندگی کو بنا ديتی ہے۔ يہ ناول ايک حد تک سوانحی ہے۔ 

يادوں کے چراغ ،اپنی اپنی صليب،الجهی ڈور،گوری سوئے سيج پر،اور ساتواں آنگن 
ان کے وه ناول ہيں جن ميں مصنفہ نے ناول کی سيدهی سادی بلکہ ايک حد تک سپاٹ 

تکنيک کو چهوڑ کر نسبتاً جديد تکنيک کو برتا ہے۔ کرداروں کا نفسياتی تجزيہ ہے۔ 
کردارڻائپ نہيں ہيں۔ کم از کم مرکزی کردار مکالمے رجستہ اور مختصر ہيں۔ تبليغ 

اور اصلاح کی جوان کے پہلے ناولوں ميں بڑهی ہوئی ہے وه بهی نہيں ہے۔ يادوں کے 
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چراغ کی کہانی جديد تعليم يافتہ عورت کی کہانی جو اپنے تشخص کے ليے سماج سے 
لڑتی ہے۔تنہا مگر کامياب زندگی گزارتی ہے۔ اپنی اپنی صليب کا مرکزی خيال يہ 

ہےکہ ہر انسان اپنی زندگی کا بوجه صرف اپنے کندهوں پر اڻهائے ہوئے زندگی کا 
سفر طے کر تا ہے اور يہ حقيقت انسان کا مقصد ہے۔  

‘الجهی ڈور ’ميں جديد زمانے کے نوجوان لڑکے،لڑکيوں کی الجهنيں اور پريشانياں 
موضوع ہيں۔‘ گوری سوئے سيج پر’اور ‘ساتواں آنگن‘جديد زمانے کے مسائل پيش 

کرتے ہيں۔ خاص طور سے بوڑهوں کا مسئلہ نئی نسل  کی ماديتّ پسندی۔ اپنے ملک 
کو چهوڑ کر دوسرے ملک کو بسانے کا رحجان ۔ ان دونوں ناولوں ميں‘گوری سوئے 

سيج پر’ زياده موثر ناول ہے۔‘ساتواں آنگن’ميں حزن کی کيفيت غالب آگئی ہے۔ صالحہ 
عابد حسين کے ساته يہ مسئلہ ہے کہ  وه ناول نگار کی حيثيت سے پہچانی تو جاتی ہيں 

مگر نقادوں نے ان کی سيدهی سادی ڻکنيک کی وجہ سے کچه انکے اصلاحی رنگ 
کی وجہ سےان کو قابل اعتنا نہيں سمجها ہےاور ان کو دور دوم کی  ناول نگار خواتين 
کی صف ميں جگہ دی ہے۔جب کہ ان کی ناول نگاری برابر ارتقائی منازل طے کرتی 
رہی ہے۔ عذرا سے ‘ساتوان آنگن ’تک انهوں نے ناول نگاری کا طويل سفر طے کيا 

ہے اور آخر کے چار ناولوں ميں انهوں نے نئے موضوعات کے ساته جديد تکنيک کو 
برتنے کی کوشش کی ہے۔ 

رضيہ سجاد ظہير بنيادی طور افسانہ نگار ہيں۔ انهوں نے چارناول لکهے ہيں۔ سر 
شام،کانڻے سمن اور الله ميگه دے۔ رضيہ سجاد ظہير سياسی طور پر کميونزم سے متا 
ثر رہی۔ان کے يہ چاروں ناول اسی نقطہ نظر کو پيش کرتے ہيں۔ناول کی تکنيک  کے 

لحاظ سے‘سمن’اور الله ميکه دے بہتر ناول ہيں۔ سمن ميں ايک ايسی لڑکی کی کہانی 
ہے جو سماج ميں کم ذات  ہونے کی وجہ سے نا قابل قبول ہے مگر وه اس کے باوجود 

ہيرو کی مدد سے سماج اور سياست کی خرابيوں سے لڑتی ہے اور سماج بہت مشکل 
سے سہی مگر اس کو ماننا پڑتا ہے۔‘الله ميکه دے’ ميں رضيہ نے سيلاب  اور اس 

سے آنے والی تباه کاريوں کو اپنا موضوع بنايا ہے اور اس سے کس طرح حکام فائده 
مايوسی وں کی وجہ سے  اڻها تے ہيں اور عوام متا ثر ہوتے ہيں۔ چند جو شيلے نوجوان

ے کہ‘ہم سے کچه سر پهروں نے محنت کش انسانوں اهکا سامنا ديکهتے ہيں۔ جن کا کہن
کی محبت اور حفاظت کو اپنی ہيں۔ جن کا کہنا ہے کہ‘سواس کے ليے لڑيں گے چاہے 

اس ميں ہماری جان ہی چکی زندگی کی منزل بنا ياہے۔ سوا  اس کے ليے لڑيں گے 
ی  جائے‘جس طرح صالحہ عابد حسين’ کے ناول ميں لجان ہی چ  ہماریںچاہے اس می

گاندهی و اد اور نيشنلزم پر عقيده،ان کی  ناول نگاری پر حاوی ہے۔ اسی طرح رضيہ ان  کا 
ہير کا کميونزم کی  طرف رحجان ان کے ناولوں ميں ہرجگہ نظرآتا ہے۔ ظسجاد 



88 
 

آمنہ ابوالحسن کی ناوليں رومانی اور نفسياتی ناولوں کی نمائندگی کر تی ہے۔ناول کی 
تکنيک سے اوّل الذکر خواتين کے مقابلے ميں زياده اچهی طرح واقف ہيں اور تکنيک  

کے لحاظ سے ان کے ناول زياده کامياب ہيں۔ 

اور بہت سی دوسری خواتين نے مشہور و مقبول ناول لکهے ہيں۔ ان ميں بعضوں نے 
افسانوں کے ذريعہ اپنی کچه ادبی حيثيت بهی بنا ئی ۔ اکثر ناول نگاروں نے ايک سے 

 بلکہ بعضوں نے تو ناول نگاری کو ہی اپنا شعار بنايا۔ناشروں  نے ان لکهےد ناول ئزا
ناول نگار نے دو درجن کے جملہ حقوق اپنے نام درج کرائے رکها۔ان ميں سے کسی 

لکهے کسی نے اس سے زياده بلکہ کسی کے يہاں يہ تعداد کم و بيش سوتک جا ل ناو
پہنچی۔خاص کر عفت موہانی نے تقريباً ايک سو ناول لکهے۔ 

بعض خواتين ناول نگاروں نے مردوں کی طرح اپنے ناول ميں جنس کو بهی موضوع 
بنايا ہے۔ مثلاوًاجده تبسم نے جنس کو کهل کر عرياں کياہے۔ليکن ان کے ناول کو نيم 

ادبی  ناولوں ميں رکها جا نا چاہيے۔يوں تو عورتوں کے لکهے اکثر مشہور ناولوں ميں 
سياسی،سماجی،تہذيبی، اخلاقی،اور معاشرتی   پہلو نماياں ہوا کرتا ہے۔ليکن کبهی کبهی 

عض بخواتين ناول نگاروں نے ،عشق و عاشقی کے فارمولے سے الگ ہٹ کر بهی 
 کی کردار سازی کی ايک کوشش بهی قرار ديا جا ں کو بچوںولواناول لکهے۔ ان ن

 ہيں۔ اس ے نظر آتص خاصسکتا ہے۔ ليکن ايسی کوششيں خواتين کے ناولوں ميں خا
لئے خواتين کے لکهے  مشہور ناولوں ميں موضوعات کا پهيلاؤ کم کم ہی رہا ہے۔ليکن 
ان ميں جنسيات کے بيان اور چڻخارے پر زياده توجہ صرف کی جاتی ہے۔ليکن خواتين 

دگی سے پرہيز ملتا ہے۔ ان ميں عشق يارومان ميں ن زیافسانہ نگاروں کے يہاں جنس
زگی نفس عام طور پر شامل رہا کرتا ہے۔عورتيں اکثر یشدت ضرور ہے۔ليکن پاک

مظلوم دکهائی جاتی ہيں۔ کردار عام طورپر مثالی ہوا کرتے ہيں۔مشہور ناولوں ميں 
ر ليتا ہے۔ خواتين کے لکهے ايسے ککبهی کبهی نيم ادبی  ناول کی شکل بهی اختيار 

بہت  سے  ادبی ناول ہيں جن ميں پاپولر ناول کی خصوصيات بهی ۔بعض مشہور 
ناولوں ميں کرداروں کا نفسياتی مطالعہ ملتا ہے۔صالحہ عابد حسين،آمنہ 

ابوالحسن،رضيہ سجاد ظہير کے ناول مقبول عام ناول ہونے کے ساته ساته ادبی معار 
بهی رکهتے ہيں۔در اصل ميں ادبی ناولوں کا سفر مسرت سے شروع ہوتا ہے۔ليکن اس 
ميں بصيرت کی وه گہرائی نہيں ملتی جس کی توقع ادب سے کی جاتی ہے۔ يہ زندگی 
کا ايک خيالی ہيولیٰ پيش کرتے ہيں۔نئی نسل حقيقی دنيا کی بجائے رومان کی دنيا ميں 

جيتی ہے۔ايسے ميں مشہور ناول اس کی وقت گذاری  اور رومان انگيزجذبات کا 
 بن سکتے ہيں۔ راسہا

مغرب ميں ناول نگار خواتين نے ادبی خدمات سر انجام ديں اور جو راستے مستقبل 
ب دکے اديبوں کو دکهائے ان کے تجزيے سے يہ بات بخوبی عياں ہوتی ہےکہ ہمارا ا

مغرب دنيا کے ان تجربوں سے متاثر ہوئے بغير نہ ره سکا۔ تاہم ايک بات انتہائی   بهی
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سکتی ہےکہ ايشيائی  خواتين کا اپنا تخليقی سفر  بهی ہميشہ اوثوق کے ساته کہی ج
جاری رہا ہے۔ وه علم و آگہی اور شعور کے سفر ميں ہميشہ فعال رہی ۔اس کا ثبوت يہ 

 یهہے۔ کہ حضرت عيسیٰؐ کے ظہور سے بهی پندره سو سال  پہلے چين ميں خواتين ب
مجنون جيسے نرم و نازک اشعار تخليق کيا کرتی تهيں۔ 

‘‘ ہندوستان ميں رگ ويد کی کتب آج سے کوئی ساڑهے تين ہزار 
يں تصنيف ہوئيں اوران کی بيشتر حمد يں مالی ہندشبرس قبل  

ت نیخواتين ہی کی تخليق کرده  ہيں۔ اسی طرح گوتم بده کی رہبا
نےحضرت عيسیٰ ؐ  کی پيدائش سے تقريباً چار سو سال پہلے اتُر 
پرديش کی خانقاہوں اور جنگلوں ميں اپنے لافانی نغمے لکهے۔ان 

P’’۲۔ تک محفوظ ہيںجشاعرات کے نام تاريخ کی  کتابوں ميں آ 0F

1 

جہاں  تک اردو زبان ميں ناول نويسی کا تعلق  ہے ايک بات بالکل واضح ہے کہ دنيا  
کے ديگر ممالک  کی مانند برصغير ميں بهی ناول تمثيل اور داستان کے بعد کی پيداور 
ہے۔اردو کی پہلی تمثيل بابائے اردو مولوی عبدالحق کی  تحقيق کے مطابق قطب شاہی 

 ۱۶۳۵دربار سے وابستہ اديب ملاوجہی کی‘‘سب رس’’ ہے جس  کا زمانہ تخليق 
خر ميں ہوا۔اور زياده تر آہے۔داستان  نويسی کا آغاز اڻها رويں صدی عيسوی کے 

داستانيں شمالی ہند ميں ہی لکهی گئيں۔اردو کی پہلی قابل ذکر داستان مير عطا حسين 
 کے درميانی عرصہ ميں لکهی ۱۷۸۱ اور ۱۷۷۵تحسين کی‘نوطرزِمرصع’ ہے جو 

 کے علاوه خليل ۱۸۰۲ ‘آرائيش حفل’۱۸۰۱گئی۔حيدر بخش حيدری کی ‘طوطا کہانی’ 
ر جب علی بيگ سرور کی ‘فسانہ ر  او۱۸۰۱خاں اشک کی ‘داستان امير حمزه’

 بهی اپنے زمانے کی مقبول ترين داستانيں رہی ہيں۔ ۱۸۶۴عجائب’

انوں کے بطن سے جنم تابتدائی دور کے  قصہ نماناول يا ناول نما قصہ  نے انہی داس
 ناول نگاری کی  جانب ۱۸۰۱ داستان ‘باغ وبہار’رليا۔چنانچہ ميرامن دہلوی کی مشہو

 اور تکنيک پر لکهی زپہلا مستحسن قدم ہے۔اگر چہ يہ کتاب بهی داستان  ہی کی طر
گئی  تاہم اس ميں داستان کی  خصوصی فضا  بہت دهندلی ہے۔ پروفيسر  ڈاکڻر 

 :عبدالسلام کے الفاظ ميں 

‘‘ اس ميں فوق فطری عناصر بہت کم ہيں۔ جادو کے  کرشمے 
اور جن و پری کے قصے اس  ميں قطعی نہيں ہيں۔اس کا قصہ 
حقيقی زندگی سے بہت قريب ہے۔ مگر اس ميں کردار نگاری 

قطعی نہيں ہے۔ چار وں درويش سيرت کے اعتبار سے يکساں 
ہيں۔ عشق ميں ناکام ہو کر درويش بن جاتے ہيں۔ ان  کا مجازی 
عشق  روحانی رنگ اختيار کر ليتا ہے۔ ان  چاروں کے قصے 

                                                                 
 ۲۰۳ ،ص۱۹۵۷ادب اور خواتين،قره العين حيدر،رسالہ عصمت کراچی گولڈن جوبلی نمبر،۲



90 
 

الگ الگ ہيں انہيں مربوط کر نے کے ليے آزاد بخت کا قصہ 
P’’۳تراشا گيا۔ 1F

2 

اردو کے پہلے ناول نگار ڈپڻی نذير احمد تسليم کيے جاتے ہيں۔ جن کی پہلی کتاب 
 ميں شائع ہوئی۔ اس لحاظ سے مراةالعروس اردو کا  پہلا ناول ۱۹۶۹‘مراةالعروس’

 قصے کے پيرائے ميں اپنی بيڻيوں کو امور خانہ بیہے۔ مولوی نذير احمد نے يہ کتا
داری اور مذہب  و اخلاق کی تعليم دينے کی غرض سے تصنيف کی۔ اکبری اور 

 پاباصغری دو بہنوں کا يہ قصہ سر اسر مقصديت ميں ڈوبا ہوا ہے۔ اکبری کو ماں 
ديا تها اس  لئے وه پهوہڑ بيوی ثابت ہوئی غرور اور تنگ ڑکے بے جا لاڈ پيار نے بگا

مزاجی کے سبب اس کا انجام برا ہوا ۔ جبکہ اصغری اچهی عادات کی مالک ہونے کی 
وجہ سے اپنے سسرال ميں پسند کی گئی اور پورے گهر پر چهاگئی۔نذير احمد کے  

النعش’ توبتہ النصوع‘ابن الوقت’ اور ‘سانہ مبتلا’ سبهی اسی انداز کے ةديگر ناول‘بنا
اخلاق آموز ناول ہيں۔ 

انسويں صدی کے اواخر اور بيسويں صدی کے آغاز سے جن ناول نگار خواتين نے 
لکهنا شروع کيا ان کے مدنظر يقيناً نذير احمد اور حالی کے لکهے ہوئے ابتدائی قصے 

تهے جن کا مرکزی کردار ہندوستان کی مسلمان عورت تهی اور جن کا بنيادی خاکہ 
ہندوستانی عورتوں کے مسائل پر مبنی تها۔جس طرح نذؔير احمد حاؔلی اور آزاد نے 

بالخصوص قصے اور کہانی کو قومی مقاصد  کی تکميل کے ليے استعمال کيا۔يہ بات 
نہايت واضح طور پر تصانيف سے معلوم ہوتی ہے جن ميں اديبوں کا فکری رحجان 

تقريبااًيک جيسا ہے۔وه ايک دوسرے سے اسلوب ميں جدا سہی مقصد ميں آواز ضرور 
 حالی ‘مجالس انساء’ کريم الدين کی تعليم ۱۸۶۹ہيں۔ نذير احمد کی ‘مراةالعروس’ 

 معاشرتی اصلاح کےنظريئے ۱۸۶۴ اور آزاد کی‘نصيحت کا کرن پهول’۱۸۷۴انساء 
ہی ميں وحدت فکر کی حامل نہيں بلکہ ادب ميں بهی اس نظرياتی ہم آہنگی کا پتا  ديتی 
ہيں جو غدر کے بعد ہندوستانی اديبوں ميں پيدا ہو رہی تهی۔ يہ کتابيں بچے بچيوں کی 

اخلاقی ذہنی اور معاشرتی تربيت کے اس نظام کو پيش کر تی ہيں جو اس وقت کی 
زندگی کا موضوع تهے۔ تعويذ گنڈوں  پر بے جا اعتقاد نے عورتوں کی عقلی ترقی پر 

اس کا اثر برا پڑ رہا  پربڻهاديئے تهے ہندوستان کی قومی زندگیجو                     پہرے  
بيڻيوں  کا برا پنی تها اور يہ وہی عورتيں تهيں جو نئی تعليم کو گمراہی خيال کر تی تهيں ا

سمجهتی تهيں۔  

 کی جنگ آزادی کے بعد سر سيد احمد خان اور ان کے رفقاء نے مسلمانان ہند ۱۸۵۷
کی ترقی  کے ليے جہاں اور بہت سی تدبير کيں تعليم نسواں بهی ان کا ايک بہت بڑا 

مقصد تها۔ اگر اس زمانے کی مسلم عورت کا تصور کيا جائے تو گهر کی چارديواری 
ميں بند علم و عقل سے بے  بہره زندگی کے مسائل سے بے خبر اور محض بچے 

                                                                 
 ۶اردو ناول بيسويں صدی ميں،پروفيسر ڈاکڻر عبدالسلام،ص۳
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نسواں کی تحريک  جننے والی ايک مشين کا ہيولا ابهر تا ہے۔ حالانکہ اس وقت آزاد
 ديبہ خالده اديب خانم اور اپورے ايشيا ميں زور پکڑ چکی تهی۔ اورترکی کی نامور

ہندوستان کی مسز سروجنی نائيڈو اسی ضمن  ميں بين الاقوامی شہرت حاصل کر چکی 
تهيں۔ ليکن مسلم معاشرے کا حال  برا تها۔لوگ اپنی بچيوں کو مدرسوں ميں بهيجنے پر 
آماده نہ تهے۔ پردے کی پابندياں اپنی جائز حدود سے کہيں آگے تهيں اور  يہ مسلمانوں 

کے انحطاط کا ايک بڑا سبب تها۔مولانا نذير احمد مولانا الطاف حسين حالی اور نواب 
محسن الملک جيسے مصلحين قوم نے اس سنگين مسئلے کو پيش نظر رکه کر  تعليم 

نسواں کا نعره بلند کيا۔  اور اسی مقصد کے حصول کے ليے نذير احمد 
نےمراةلعروس’اور حالی نے‘مجالس النساء’ ايسے قصے تحريرکيے جو اردو کے 

اولين  ناول سمجهے جاتے ہيں بلاشبہ يہ قصہ نما ناول عورتوں کے لکهے  ہوئے نہيں  
 کرنا ںاور ان  کے لکهنے ميں مردوں نے پہل کی مگر پهر بهی يہ حقيقت فراموش نہی

 ہيے کہ ان کا موضوع عورتوں ہی کے مسائل ہيں اور اصغری يا مريم زمانیاچ
جيسے نسائی کرداروں ہی کی بنيادی پر ان کی عمارت تعمير کی گئی ہے۔ 

نذير احمد کی کتابوں نے خواتين کی تعليم و تربيت ميں بڑا حصہ ليا۔ان کو پڑه کر 
ل ح بهی بعض مسائل ہيں جن کاںیمانہيں پہلی دفعہ يہ احساس ہوا کہ ان کی زندگی 

 زندگی ادهوری ہے۔ يہی احساس تها اس نے آگے چل کر اظہار کی ےہوئےبغير ان ک
مختلف صورتيں اختيار کيں۔ جيسے کہ عورت کی وکالت کا جو کام نذير احمد  اور ان 

سے متاثر ہو کر دوسرے مردوں نے اپنايا تها اسُے عورتوں نےخود شروع کيا اور 
اس  طرح وه قصے سامنے آنے شروع ہوئے جنہيں ناول کی ابتدائی اور خام صورت 

کہنا چاہيے۔ 

 جنہوں نے ے ه سے ہو تان رشيده النساء بيگمچلاردو کی پہلی باقاعده ناول نگاری کا
ايک اصلاحی سماجی اور مقصدی ناول ‘اصلاح النساء’ تحرير کيا ۔اس کا سن اشاعت 

 ہے ليکن چونکہ مصنفہ نے  ديباچے ميں تيره برس مسوده پڑے رہنے کا ذکر ۱۸۹۴
 بنتا ہے۔اس زمانہ ميں خواتين کا پڑهنا لکهنا ۱۸۸۱کيا ہے۔ اس ليے اس کا سن تصنيف 

معيوب سمجها جاتا تها اور مسلم معاشرے کی ايک روايت يہ تهی کہ شريف زادياں اپنا 
نام نہيں ظاہر کر تی تهيں اس ليے پڻنہ صوبہ بہار کی  اس خاتون نے بهی‘اصلاح 

النساء’ ميں اپنا تعارف اصل نام کے بجائے يوں کرايا ہے۔والده محمد سليمان بنت سيد 
وحيدالدين خاں و ہمشيره سيد امداد امام اثر۔تا ہم بعض محقيقن نے  رشيده النساء کا 

دوسرا نام خديجتہ الکبریٰ بهی بيان کيا ہے۔يہ خاتون اردو  کے نامور اديب محقيق اور 
مذہبی اسکالر امداد امام اثر کی بہن تهيں۔ 

جيسا کہ نام سے ظاہر ہے‘اصلاح النساء’ مسلمان بيبيوں کی اصلاح کے لئے ضبط 
رسومات  تحرير ميں لايا گيا ۔اس کا بڑا مقصد مسلمان گهرانوں ميں درآنے  والی لغو

اور تو ہمات کا انسداد تها۔يہ ناول مولوی نذير احمد کے ناول ‘مراةالعروس’سے متاثر 
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ہو کر اسی کی پيروی ميں لکها گيا  جيسا کہ خود مصنفہ نے ان الفاظ ميں اعتراف کيا 
ت ميں بهی بڑا انعام دے۔ ان کی کتاب پڑهنے سے آخرہے۔‘الله مولوی نذير احمد کو 

عورتوں کو بڑا فائده پہنچا جہاں تک ان  کو معلوم تها انہوں نے لکها اور اب جو ہم 
جانتےہيں اس کو انشاء الله اتعالیٰ لکهيں گے۔جب اس کتاب کو لڑکياں پڑهيں گی تو 

مجهے اميد ہے کہ  انشاء الله سب اصغری ہوجائيں گے۔ شائد سوميں سے ايک اپنی  بد 
قسمتی سے اکبری ره جائے تو ره جائے۔ 

تعليم مفقد ہونے کی وجہ  سے مسلم سوسائڻی ميں جو جہاليتيں پيدا ہوچکی تهيں زياده 
تر طبقہ انا کا شکار تها۔ بے شمار ہندو انہ تو ہمات اور رسومات نے اسلام کا حليہ 

بگاڑ ديا تها۔ اور مسلمانوں کے گهر انوں کی عورتيں گمراہی اور شرک کی حد تک  
جا پہنچی تهيں۔معاشرے ميں نئی  روشنی کی بدولت بدلتے ہوئے حالات سے مرد تو 

براه راست متاثر ہوئے تهے ليکن گهر کی چار ديواری ميں بند پرده نشينوں کو يہ موقع 
نہ ملا تها۔رشيد ة النساء نے خواتين کے مسائل اور خاميوں پر مبنی ايک قصہ لکه کر 
ان  کی اصلاح کی کو شش کی۔ گو يا نذير احمد کی طرح انہوں نے  بهی مقصديت کو 
مد نظر رکها اور کرداروں کو اپنی منشاء کے مطابق دو حصوں ميں بانٹ ديا۔خير و 

شر کے حساب سے ان کی تقسيم کر دی گئی ۔ ايک سراسر خوبيوں  کے مالک بن 
 صفت ايک گرو  ه ترقی پسند اور دوسرا رجعت یگئے اور دوسرے سراسر شيطان

يازالدين کی والده اور گهر والے فرسوده رسوم کو حقارت کی تپسند  سامنے آيا۔مثلاً ام
نگاه سے ديکهتے ہيں جبکہ بسم الله کا خاندان ہر نوع کی بدعت ميں مبتلا ہے۔چونکہ 

مصنفہ کا مقصد رجعت پسندی کو غلط ثابت کر نا ہے اس ليے بسم الله اور اس کی ماں 
زمانے کی  ڻهوکريں  کهانے کے بعد اور اپنے ہاتهوں پيدا کيے ہوئے نا خوش گوار 
حالات  سے گهبرا کر  بل آخر خير کی جانب مراجيت کر تی ہے۔ کہانی کہنے کا يہ 
انداز ہو بہو مولانا نذير احمد کا سا ہے ۔ بلکہ  کرداروں  تک کہ نام مولوی نذير کی 

ی کی تانداز کےغمازی کر تے ہيں مثلاً محمد واعظ اشرف انساء وغيره۔تاہم اس زبردس
 م کے باوجود رشيد ه النساء يہ ناول  فنی طور پر نذير احمد   رسواخلاقيات کے بنيادی

 ںتر  اور زياده معتبر ہے ۔مولوی نذير احمد کے ناولوں میهکے ناولوں سے کہيں ب
سپاٹ اور وعظ کے سوا کوئی تہذيبی منظر کشی يا معاشرتی تصوير نہيں ابهر 

تی۔جبکہ رشيد ة النساء نے اپنے زمانے کی خصوصاً نسوانی معاشرے کی ايسی بهر 
پور عکاسی کی ہے کہ اس کے زور بيان اور قوتِ مشاہده کو داد ديئے بغير کوئی 

چاره نہيں ره جاتا۔ اسی بنا پر اردو کے نامور نقاد پروفيسر سيد وقار عظيم نے 
يب ع‘اصلاح النساء’ کو مراة لعروس’ پر تر جيح دی ہے۔ اسی طرح ايک اور محقق ش

معظم نے بهی يہی رائے قائم کی ہے۔مصنفہ کی تہذيبی عکاسی کا ايک نمونہ درج ذيل 
ہے۔موقع ہے نو شا(دولہا) کی  برات کے ساته آمد کا: 

‘‘پهر ايک لال کپڑا چاليس گز کا لمبا ڈيو ڑهی سے مانجهے 
خانے کے دروازے تک بچها ديا گيا ۔ جب دولہا نے اس پر قدم 
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رکها مراثن نے سوپ والے چراغوں سے دلہا کے دونوں گل 
سينگ کر ساتوں چراغوں اور خشکے کی مڻهياں دولہا پر 
سےوار کر پهينکيں ۔(بہار کے ديہات ميں يہ رسم آج بهی 

جاری ہے) پهر مراثن  نےلال فرش پر ايک پان اس پر ڈلی 
مصری کی رکه کر کہا کہ مياں  اس کو اڻها کر کسی کو دے 

ها ليا اور ا يک طرف کو ہاته ٹديجيے۔ دو لہا نے جهک کر ا
بڑها ديا۔ کسی نے اس کو ہاته سےليا ۔ اسی طرح قدم قدم پر 
بنات چنوتی ہوئی دولہا کو مانجهے خانے کے دروازے کے 

اندر دلہن کو بڻها کر بيچ ميں ايک لال کپڑے کا پرده دو 
عورتيں لےکر کهڑی ہوگئيں۔وہاں يہ رسم ہوئی کہ دلہن  کے 

ہاته ميں لال کپڑے لپيڻنے کے بعد ذرا سا تل اور گڑ رکه  کر 
پردے سے باہر ہاته نکالا۔مراثن نے کها يا تو آپ کيوں نہيں  

کهاتے ہيں۔ کهائيے دلہن نہيں کهايا تها۔جب انہوں نے کهايا تو 
آپ کيوں نہيں  کهاتے ہيں۔کهائيے دلہن کا ملنا سہج ہے؟ 

P’’۴مجبور ہو کر امتيازالدين نے تل گڑ منہ سے کها يا۔ 2F

3 

معاشرے تاريخ لکهيں تو اس  کتاب سے ہميں بہت مدد ملے گی ۔رشيد ة النساء کی 
گهريلو زندگی گہری نگاه تهی اور يہی وجہ ہےکہ انہوں نے اپنے  مشاہدات سے پورا 

پورا استفاده کيا ۔ انہوں نے اپنے ناول ميں کردار نگار ی اور جزيات نويسی کی شاندار 
مثال پيش کی ہے۔ رشيد ةالنساء کے کردار معاشرے کے جيتے جاگتے  افراد ہيں۔ ان 
ميں زندگی کی حرکت اور چہل  پہل ہے۔خصوصاً نچلے طبقے کے ان گنت چهوڻے 
چهوڻے کردار ہيں جو اپنا کام سر انجام  ديتے ہيں اور چلے جاتے ہيں۔ مثلاً چوڑی 

والی ،دهوبن،تيلن،کمہارن،مامائيں باجے والے، پنڈت اور ملا وغيره۔انہی لوگوں کے 
دم سے قصے ميں رونق اور تازگی ہے۔‘اصلاح النساء کا سب سے اہم اور زور دار 

کردار وزيرن کا ہے۔ يہ کردار خرافات اور واہيات رسموں، تعليم يافتہ اور تو ہم پرست 
عورتوں کو بہلا پهسلا کر جهوڻے پيروں فقيروں اور آسيب و جناب کا چکر دے کران 
سے  پيسے بڻورتی ہے۔يہ ايک ايسا حقيقی کردار ہے جو آج بهی ہمارے معاشرے ميں 
خا تون کا اس  موضوع پر قلم اڻها نا حيرت ہی نہں بلکہ جرات کا کام دکهائی ديتا ہے 

غير اسلامی قرارديا ہے۔مثال کے طور پر شادی کے موقع پر مامائيں اور اسيليں 
چلاچلا کر الله مياں کا گيت گاتی ہيں: 

 ‘‘الله مياں کا چہرا رنگ بهرا ۔۔ميں تو ديکهت ہوں گی 
نہال اے بے نياج مجه پر رحم کرو۔۔ کچه رحم کرو،کرم کرو 

ميرے پروردگار مجه پر رحم کرو 

کوڻهے بيڻهے الله مياں۔۔ چهجے بيڻهے سبحان الله 

                                                                 
 ۱۶۰،ص۱۱۵اردو کی پہلی ناول نگار خواتين،شعيب معظم،ماه نامہ نقوش لاہور شماره نمبر۴
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 پهر سہرا باندهے الله مياں ۔۔۔کنگنا باندهے الله مياں۔۔کيا يہ 
شرک نہيں؟ کيا ايک ايمان والی اور ديندار عورت اس قسم کے 

گيت  گاسکتی ہے؟جو لوگ اس کو برا سمجهتے ہيں ان ميں 
کہ اس کے خلاف کهلم کهلا کچه کہيں ۔ ں اتنی جرات نہی

جے ميں اپنے ايک کردار سے يوں همصنفہ نے دهيمے ل
مذمت کرائی ہے۔کريم النساء آہستہ سے بولی کہ جب تم کو دين 

ر بڻهاؤ جو چاہو پو ايمان کی خبر نہيں تو الله مياں کو کوڻهے 
P’’۵بناؤاور جا کر سور ہيں۔ 3F

4 

‘اصلاح النساء’اس عہد  کا ايک ياد گار مرقع ہے اور ہر چند کہ اس کی تخليق اردو 
کے پہلے ناول ‘مراةالعروس’ کے باره برس بعد ہوئی اور يہ مراة العروس’ کے تتبع 
ميں ہی لکها گيا مگر سچی اور خدا لگتی بات يہ ہے کہ يہ ناول نذير احمد کے ناول 

سے کہيں آگے کی چيز ہے۔ 

م رشيدةالنساء کے بعد اردو ناول نگاری کے سرِ آغاز پر خواتين ميں ايک اور نا
محمدی بيگم کا نظر آتا ہے جو نا مور اديب ناشر شمس العلاء مولوی سيد ممتاز علی 

از علی تاج کی والده تهيں۔ محمدی تکی بيوی اور مشہور ڈرامہ نگار سيد امی
) نے رسالہ ‘تہذيب نسواں’ کی ادارت کے علاوه بے شمار علمی و ۱۹۰۸۔۱۸۷۹بيگم(

ادبی خدمات سر انجام ديں۔ ان کی اکثر تصانيف امورِ خانہ داری اور اصلاح رسوم پر 
مبنی ہيں۔ ليکن‘شريف بيڻی’صفيہ بيگم ‘سگهڑ بيڻی’‘آج  کل’ ان کے مشہور ناول ہيں۔ 

 ميں شائع ہوا۔ اس ميں بچپن کی منگنی کا عبرتناک قصہ ۱۹۰۳‘صفيہ بيگم’ پہلی مرتبہ
بيان کيا گيا ہے۔چونکہ محمدی بيگم اس رسم کو  خلاف شريعت سمجهتی تهيں ۔ صفيہ 

ايک مسلسل ذہنی صدموں کے باعث بالاآخر حرکت قلب بند ہوجانے سے چل بسی۔ اس 
ل ہے اور وکا وصيت نامہ، جو ايک خط کی صورت ميں ہے،سارے قصے کا ماح

اکيلی صفيہ بيگم کے جذبات کی ترجمانی  نہيں کر تا بلکہ اس دور  کی ان بے شمار 
کيوں کی بهی  غمازی کرتا ہے سسمعصوم اور بے بس بيڻيوں کی دبی دبی آہوں اور 

جو ان فرسوده رسموں کی بهينٹ چڑه جاتی تهيں۔ اس وصيت نامے کےايک دو 
اقتباسات ملاحظہ ہوں۔ 

‘‘در          و     ديوار    پہ   حسرت    کی   نظر   کرتے       
ہيں 

خوش   رہو   اہل   وطن   ہم   تو   سفر   کرتے   ہيں 

 اے بزرگو:مت بيا ہواپنی بيڻيوں کو بد چلن لڑکوں سے 
ورنہ تمہاری وه بيڻی جس کی آنکه ميں ذراسے مرض  کے 

آنسو ديکه کر تم گهبرا جاتے ہو اور دوائيں سر مے لگاتےپهر 
                                                                 

 ۱۶۲،ص۱۱۵اردو کی پہلی ناول نگار خواتين،شعيب معظم،ماه نامہ نقوش لاہور شماره نمبر۵
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تے ہو، تمام رات اور تمام دن رنج و غم ميں گهلے گی اور دل 
سے پسندنہ کرتی ہو ورنہ اس کی تمام عمر رنج و غم ميں 

کڻے گی وه خود روتی اور اوروں کو رلاتی رہے گی۔۔۔۔ 

 اے بزرگو:ميری آخری التجا ہے کہ تم اپنی اولاد کے بياه 
شادی ميں جن توڑ کر چهان بين کرو۔ يہ چهان بين جس  طرح 

ذات اور نسب  کی  جا تی ہے۔ اسی طرح علم کی صحت 
جسمانی کی،عادات کی،چال چلن کی،مزاج کی، کيفيت کی، 
اخلاق کی اور سب سے  زياده لڑکی کی رضا مندی کی کی 

جائے۔ 

اے کمزور ناتواں دل مضبوط ہو۔۔ اے جان تو جسم خاکی ميں 
بہت ره چکی اب نکلنے کی تياری کر۔۔۔سنسان رات ہے۔ تمام 

ی ہيں ديکه راہل دنيا سوئے ہيں۔ کوئی ميری اس وقت بے قرا
بختی پر  پرده ڈال دے۔ ه رات تو ميری سيا ه سکتا ۔ اے سيا 

آسمان کے تارو:خدا کے واسطے تم بهی اپنی آنکهيں بند کرلو 
P’’۶اور ملک الموت کو آنے دو۔ 4F

5 

 ميں مصنفہ کی وفات سے کچه پہلے شائع ہوا اس قصہ کی  وجہ ۱۹۸۰‘شريف بيڻی’
قم طراز ہيں: رسيد ممتاز علی ی تصنيف بيان کرتےہوئے کتا ب کے ديباچےميں مولو 

نی بهی کتابيں  لکه ت‘‘آج کل کے مصنف لڑکيوں کےليے ج
رہےہيں وه عموماسًب اميرانہ شاندار  زندگی کے قصے ہوتے 

ہيں۔ ليکن غريب ہندوستان کےليے ان قصوں کی اتنی 
ضرورت نہيں جتنی غريبانہ زندگی کے قصوں کی ۔امير 

گهرانوں کے قصے پڑه پڑه کر غريب لڑکيوں کو اپنی زندگی 
P’’۷برُی معلوم ہوتی ہے۔ 5F

6 

محمدی بيگم نے ‘شريف بيڻی’ ميں طبقہ اناث کو ہاته پاؤں ہلا کر اپنے خاندان کی 
معاونت کرنے کی تلقين کی  ہے۔اور کہانی کے پيرائے ميں اسباب دنيا وی پر روشنی 

انہ بے فکر ہو کر اپنے ی گهر ميں  ہرمعاشی دشواری سے خڈالی ہےجس سے خاتونِ 
عہده بر آہو  ہے سکتی ہے۔ شريف النساء کو ذہن رسا عطا کيا تها۔ اس نے سلائی 

کشيده  کاری کی بدولت گهر کی بد حالی کوآسوده حالی بدل ديا۔ بلکہ اپنی بيمارماں کا 
يا اور اپنے دونوں بهائيوں کو تعليمی سہولتيں بہم پہنچائيں،ايک بهائی بير راعلاج ک

سڻر بنا اور دوسرا سول سرجن۔ 

 ‘‘آج کل۔’محمدی بيگم کا آخر ی ناول ہے۔ اور غالباً اسی 
لئے پہلے قصوں کے مقابلے ميں زياده جاندار اور کامياب 

                                                                 
  ۹۹۔۹۴صفيہ بيگم، محمدی بيگم،ص  5
 شريف بيڻی،محمدی بيگم،ديباچہ 6
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ہے۔ اس ميں مصنفہ مولوی نذير احمد کے غلبے سے قطعاً 
آزاد نظرآتی ہيں۔ اور ان کی کہانی پر فنی گرفت مضبوط ہے۔ 
يہ قصہ ايک کردار فہميده کی زبانی  صيغہ واحد متکلم ميں  

 بيان کيا گيا ہے۔ وه ايک سکهڑ اور سليقہ شعار خوبيوں کی
مالک ۔ مگر ايک بری عادت اس کی فطرت  ثانيہ  بن چکی 

تهی۔آج کا کام کل پر ڈال دينا۔ والدين نے يہ سوچا کہ شادی کے 
بعد ان کی بيڻی يہ عادت خود بخود ترک کردے گی۔ ليکن ايسا 
نہ ہوا اس  کا شوہر اس کے ناز نخروں ميں يوں الجها کہ خود 

بهی نکما ہو کرره گيا۔ ہر کام التوا ميں پڑ نے لگا۔ 

تہ اور بوسيده ہو گيا۔جائيداد اجُڑ گئی اور اکلو تا بيڻا سمکان خ
يوسف کو ڻهے سے گر کر مر گيا انجام کا رجب شوہر کو 

يا  اور اریہوش آيا تو اس نے سب نتائج کا ذمہ دار فہميده کو ڻه
طلاق دے کر گهر بهيج ديا۔ 

اگر چہ محمدی بيگم کا ناول‘آج کل’ ايک مختصر قصہ ہے 
 صفحات پر مشتمل ہے۔ مگر اس کی اپنے داور صرف چن

زمانے ميں مقبوليت  کا اندازه اس بات سے لگايا جا سکتا ہے 
کہ  اس دور ميں بهی کہ جب شرح خواندگی بہت کم تهی اس 

کتاب کی پانچ ہزار جلديں شائع کی گئيں۔ 

 محمد ی بيگم کو کہانی کہنے کا ڈهنگ آتا تها۔ اگر چہ ان 
کی ہر تصنيف ميں وہی واقعات ہوتے ہيں جو عام گهرانوں 

کر ں ميں روز مره پيش  آتے ہيں اور ہم کبهی  گمان بهی نہی
سکتے کہ  يہ  واقعات  ايک عمده قصہ کا موضوع بن سکتے 

ہيں۔ ليکن محمدی بيگم انہی عام واقعات کو اس طرح قصہ کے 
قالب ميں ڈهلتی ہيں کہ بالکل ايک نئی چيزبن  جاتی ہے۔ بقول 

صفيہ عزيز۔‘محمدی بيگم کی تصنيفات کی مقبوليت کا عام 
سبب ان کی تحرير  کی سادگی اور دل نشينی ہے۔۔۔۔ان کی 

زبان دہلی اور لکهنئوکی بيگمات اور ڻکسالی زبان کے قريب 
تر ہوئے بهی تصنع و تکلف کے عجيب سے بالکل پاک ہے۔ 

نذير احمد دہلوی اور راشدالخيری نے  اپنی تصانيف ميں زنانہ 
محاورات کے استعمال کا پر تکلف اہتمام کيا ہے ليکن جاوبے 

جا محاورات کی بهر مار اور نامانوس ڻکسالی اور علاقائی 
ہے۔محمدی بيگم نے اپنی کتابوں ميں جو زبان استعمال کی ہے 

وه کسی خاص علاقے  کی زبان نہيں بلکہ شمالی ہند 
کےشريف اور تعليم يافتہ گهرانوں کی عام زبان ہے۔ اس ميں 

جہ کی مڻهاس اور هصفائی و شائشتگی کے ساته نسوانی لب و ل
P’’۸شيرينی بهی بهر پور طور پر موجود ہے۔ 6F

7 

                                                                 
۔مقالہ،سيده محمدی بيگم،محقق صفيہ عزيز۔ ۸
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محمدی بيگم کی دل نشين تحرير کا ايک نمونہ پيش خدمت ہے: 

‘‘ايک روز کا ذکر ہے کہ بارش ہوئی اور بارش کے باعث 
بالا خانے کے جنگلے کو کچه ايسا صد مہ پہنچا کہ اس کا 

کچه حصہ گر گيا ۔ يوسف الله رکه سيا  نا تها پاؤں پاؤں دوڑ تا 
پهر تا تها۔ وه جنگلے کے پاس کهڑا ہو کر اکثر جهانکا کر تا 

تها  اور ‘تاتا’ کيا کر تا تها ۔ مجهے جنگلے کا بڑا فکر تها 
چونکہ يوسف ہر روز وہاں پہنچتا اور بعض دفعہ ايسی برُی 
طرح جهانکتا کہ مجهے خوف ہو تا کہ اب گرا۔ ليکن خدا کو 

کچه اور منظور تها۔ اسے کون ڻال سکتا۔ ايک دن يوسف صبح 
ہی صبح اڻها اور  بدستور اس جنگلے کے پاس جاکر کهڑا ہوا۔ 

اس کی انا نيچے بيڻهی تهی۔ اسے تاتا کرنے لگا۔ کهلائی کم 
بخت نے جو اسے جنگلے کے پاس ديکها تو چيختی پکارتی 

دوڑی۔ بچوں کی يہ عادت ہوتی ہے کہ جب ان کی طرف کوئی 
دوڑے تو وه اور بهی گهبرا کر بهاگتے ہيں۔ يا تو مرا چاند بام 

P’’۹پر تها يا چشم زون ميں پکے فرش پر پڑا نظر آيا۔ 7F

8 

محمدی بيگم کو قدرت نے مہلت نہ دی اور وه کم عمری ہی ميں وفات پاگئيں ۔ ورنہ وه 
اردو ادب کو  مزيد معياری اور بہتر ناولوں سے فيض ياب کرتيں۔ جب انکی تحريرميں 

ں پختگی آئی اور رچاؤ پيدا ہوا فرشتہ اجل نے ان کےہاته سے قلم چهين ليا۔ تا ہم يہا
يک حقيقت ہےکہ اپنی کم عمری کے باوجود ادبی ميدان ميں انهوں نے ايسے کار ا

ہائے نماياں سر انجام دئے جن  سے ہماری اہلِ قلم خواتين فکشن کی طرف مائل ہو 
گئيں ۔بچوں کے ادب کے محقق ڈاکڻر اسد اديب  اپنی کتاب ميں مولوی ممتاز علی کے 

ادارے دارالاشاعت پنجاب کا تعارف لکهتے ہوئے کہتے ہيں: 

‘‘اس ادارے سے پہلی اشاعت ميں محمدی بيگم نے امتياز 
پچيسی کے نام سے پچپس کہانيوں کا مجموعہ شائع کيا۔ ان 

کہانيوں کے بعد تاج پهول شائع ہوئيں۔ يہ کتابيں خاص طورپر 
محمدی بيگم نے اپنے بچوں کےليے لکهيں۔ ان کہانيوں سے 

P’’۱۰عام عورتوں ميں کہانی لکهنے کا شوق پيدا ہوا۔ 8F

9 

 محمدی بيگم ايک اور اہم عصرخاتون قصہ گو والده افضل علی کے نام سے 
ادبی دنياميں مشہور ہوئيں۔ان کا اصل نام اکبری بيگم تها۔اور وه نذر سجاد حيدر کی 

سگی پهو پهی تهيں۔‘گلدستہ محبت’ ان کا  پہلا ناول تها۔چو نکہ اس زمانےميں مذہبی پا 
بند يوں کے باعث عورتوں کے نام تک پردے ميں رکهے جاتے تهے اس ليے يہ ناول 

وايا گيا ۔اب يہ  ناول نا پعباس مرتضیٰ کے فرضی نام سے پبلک پريس مرادآبادسے چه
ياب ہے۔اور صرف ايک نسخہ بقول خود مشہور ناول نگار قرة العين حيدر کے پاس 

                                                                 
 ۳۰۔۲۹۔آج کل،محمدی بيگم،ص۹

 ۱۰۵۔بچوں کا ادب ،اسداريب،ص۱۰
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 ميں پہلی بار شائع ہوا۔ اس  ۱۹۰۷ہے۔‘گودڑ کا لال’ اکبری بيگم کا دوسرا ناول تها جو 
کے  چهپتے ہی  دهوم مچ گئی اور بہت جلد اس ناول   نے نئی مڈل کلاس مسلمان 

عورتوں ميں خصوصی حيثيت اختيار کر لی۔لڑکيوں کے جہيز ميں ديا جانے 
P’’۱۱لگا۔ 9F

10 

عباسی بيگم اس دور کی ايک اور اہم ناول نگار تهيں۔ جن  کے دو ناول ‘افسانہ نادر 
 اور ‘زہره بيگم’ بہت مشہور ہوئے۔ يہ قصے بهی اصلاحی نقطہ نظر ۱۹۱۸جہاں’

سےلکهے گئے اور ان پر  مولوی نذير احمد ہی کی چهاپ دکهائی ديتی ہے۔ مثلاً ‘زہره 
 پےورگئی ہے کہ جب ماں باپ  بيگم ’ کی کہانی ميں يہ نتيجہ نکلنے کی کو شش کی

پيسے کی حرص ميں اپنی بيڻی کو کسی غلط جگہ بياه ديتے  ہيں تو اس کا انجام بڑا 
م او جديددو تہذيبوں کی ايسی کشمکش پيش کی گئی یبهيانک ہوتا ہے۔اس ناول ميں قد

ہے جو بهيانک  خوفناک روپ دهار لينے پر متعدد لوگوں کی  تباہی  کا باعث بن جاتی 
ہے۔اگر چہ عباسی بيگم کے ناول‘زہره بيگم’ ميں بهی اس  عہد کے ديگر قصوں کی  

اشراف ں مانند کہانی کا پورا پس منظر امراء اور جاگيردار طبقے کا ہے، تاہم اس می
کی اس  ذہنيت کو بطورِ خاص موضوع بنايا گيا ہے کہ ان  کے ہاں علم و ہنر کی کوئی 

 و مادیٰ سمجهتے تهے۔ حبیٰ قدرو منزلت نہ تهی اور يہ  لوگ محض دولت ہی کو اپنامل
کے زياده تر کردار نئی روشنی کے پرستار ہيں۔ مثلاصًغير شوکت’و مسز  اس قصہ

هے  نواب سے بيا ڑشوکت اور صغير کےوالد۔ صرف دولت کی  ہوس ميں زہره کو بو
ديتی ہے۔ اور پهر تعويذ گنڈوں اور ڻو نے ڻوڻکوں سے حالات سنوار نا چاہتی ہے۔ 

ليکن ناکام ہوتی ہے۔ 

 کا يہ ناول ايک کامياب الميہ ہے۔ جو اثر انگيز ہے اور اسے پڑهنے کے  عباسی بيگم
لالچ ميں داؤ پر نہيں لگا سکتی۔ اس  بعد کوئی ماں اپنی بچی کا مقدر مال و زر کی

قصے کی زبان بڑی رواں ساده اور بے  ساختہ ہےاور اس کے کردار معاشرے کے  
چلتے پهر تے اور چيتے جاگتے حقيقی افراد ہيں۔ 

 اس زمانے کی ايک اور خاتون ناول  نگار تهيں۔آپ نواب عماد الملک کی طيبہ بيگم
صاحبزادی تهيں۔ سماجی بہود کے کاموں ميں خوب بڑه  چڑه کر حصہ  ليتيں ۔چنانچہ 
آپ نے،حيدرآباد دکن ميں ليڈيز ايسوسی ايشن اور انجمن خواتين اسلام کی بنياد رکهی۔ 

بے شمار عورتوں کو دستکاری خانہ داری سکهانے کے علاوه ابتدائی تعليم سے مزين 
کيا۔آپ نے علی گڑه کالج کے لئے چند ے جمع کئے۔جنگ بلقاں اور جنگ طرابلس 

 داد قابليت کی اکے مظلوموں کے لئے بهی مالی امدا فراہم کی ۔مزيد برآں آپ اپنی خد
بنا پر ؤل انڈيا ليڈيز کانفرنس کی صدر بهی منتخب ہوئيں۔ 

                                                                 
 ۱۶۲۔کارِجہاں دراز ہے،قرةالعين حيدر،ص۱۱
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طيبہ بيگم کے دو  ناول ‘حشمت النساء’‘انوری بيگم’ قابلِ ذکر ہے۔ ان ناولوں ميں آخر 
سويں صدی اور شروع بيسويں صدی کے  حيدرآباد کی  معاشرتی تصوير کشی کی  یان

گئی ہے۔  تعليم نسواں خاص موضوع ہے اور پرانی اورنئی تہذيب کی ڻکرد کهائی گئی 
ہے۔ جيت اس طبقے کی   ہوتی ہے جو نئی روشنی کا دلداده ہے  اور  پرانے تو ہمات 

اور تعصّبات  کو چهوڑ کر جديد نظريات سے بہره ور ہو چکا ہے۔ رشيدةالنساء اور 
 سے بيان زياتمحمدی بيگم کی طرح طيبہ بيگم بهی شادی بياه کی رسوم پوری ج

کی شوقين ہيں۔ مولوی عبدالحق بابائے اردو‘حشمت انساء’ کے بارے ميں لکهتے ےکرن
ہيں۔ 

 ‘‘حشمت النساء لڑکيوں کی تعليم کو پيش نظر رکه کر 
لکها گيا ہے۔اس  ميں حيدرآباد کی بڑی بوڑهی بيگموں اور 

 لڑکے لڑکيوں  کی معصوم مپيش خدمتوں کی بهولی بهالی يتی
شرارتوں روز مره کے کام بيکاری اور فرصت کے مشاغل 

P’’۱۲بہت بوڑهوں کے خيالات ميں   کيا فرق۔ 10F

11 

صغری ہمايوں مرزا کا شماربهی  اردو کی اولين خاتون ناول نگاروں ميں ہو تا ہے۔ 
 انہوں نے تقريباً چوده ناول لکهے ۔جن ميں‘تحرير النساء’‘مو ہنی’‘مشير نسواں’

 طورپر موخرالذ کر ناول نے بول ہوئے۔خاصقبہت م‘‘اور سرگزشت باجره’  ‘زہره’
بہت شہرت پائی۔بيگم  ہمايوں مرزا نے اپنی تمام تحريروں ميں خواتين کی تعليم کے 

‘سرگزشت ہاجره ساته ساته ان کی اچهی تربيت پر بهی زور  ديا ہے مثلاً ان کے ناول
) ہی کی ہيروئين کو ليجيے۔وه ايک معزز گهرانے کی لڑکی ہے۔ اس  کی ۱۹۳۶(

کن کے   ايک ايسے امير خاندان ميں ہوتی ہےجو شراب اور عيش و دشادی حيدرآباد 
عشرت کا دلداده ہے۔مگر ماجره اس ماحول ميں بهی اپنی  قابل تعريف تربيت کی  وجہ  

يدا کرتی ہے بلکہ اس ناخوشگوار فضاہی کو بدل ڈالتی ہے۔ وه  پسے نہ صرف اپنا مقام 
 کی طرف مائل کر تی ہے۔ مزيد برآں اس کی تين سہيلياں جو  ينادار لوگوں  کو دیدن

اسی قسم کی مشکلات سے دو چار تهيں اس کے مشوروں سے اپنے اپنے گهروں کے 
ب و روز کا ايک ڻائم ڻيبل درج کيا ہے، ش۔ مصنفہ نے ہيروئين  کے ںسنوارتی ہیحالات 

جس سے اس کی تربيت اور زندگی کے  دستور العمل کی پابندی کا پتہ چلتا ہے: 

رغ ہو کر سوره يٰسين ا‘‘صبح کے چه بجے اڻهتی ۔نماز سے ف
ضرور پڑهتی۔ باورچی کے پاس سودے کے پيسے بهجوا ديتی۔ 
ماما و مغلانی مل کر اناج نکالتيں۔ ميں سامنے کهڑی رہتی ۔ نو  

بجے ہمارے مياں بيدار ہوتے۔ ناشتے سے  فارغ  ہوکر وه اور ہم 
جل کر باغ ميں ڻہلنے ۔ مالی کو بتلاتے يہ  درخت يہاں لگاؤ۔ وه  

کملا  وہاں رکهو۔اس کے بعد ميں باورچی خانے ميں جا تی۔ ديکه 
بهال ليتی۔ گياره بجے ميز پر کهاناآتا۔ کهاکر وه کچہری جاتے۔ 

                                                                 
۔،اردو  کی ناول نگار خواتين،امُتہ الباری ۱۲
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تهوڑی دير کے لئے ميں اپنی والده کے  پاس چلی جاتی ۔ چهوڻے 
بهائی بہن سے دل بہلاتی۔ پانچ بجے اپنے گهر  واپس آتی ۔ وه بهی 

۔ميں اندر اخبار يا آجاتے۔چائے پينے کے بعد وه با ہر چلے جاتے 
کہ  فلاں  کتاب پڑهتی ۔جب شام ہوتی وه يہ کہہ کر چلے جاتے 

يا کبهی دوست کے ہاں دعوت ہے۔ ميں نماز پڑه کر  کتاب پڑهتی 
P’’۱۳سو جاتی ۔ ورنہ انکےآنے تک  جاگتی۔ 11F

12 

۔ وه  اپنی مقصديت کے  ےمسز صغرا ہمايوں کی تحرير ميں سادگی اور روانی ه
باوجود قصہ کی دلچسپی کو ضائع نہيں ہونے ديتيں۔اسی زمانے کا  ايک  اور مقبول 

 ہےجس کی مصنفہ تراب علی( سديد) تهيں۔ يہ ناول بدلتے بياض سحر’ترين  ناول‘
ہوئے تمدن کے ہندوستانی شرفاء کی گويا عکاسی ہے اس کتاب نے 

مسلمان،عيسائی،ہندو اور پارسی سبهی اقوام کو متا ثر کيا۔ لڑکيوں کی تعليم، اصلاح 
رسوم، شادی ميں آزادی رائے اور  اولاد کی اچهی تربيت جيسے اہم مسائل  اس کا 

۔کہانی کے آغاز ميں بچوں کی تربيت کے اصول بتائے گئے ہيں۔ اور اس ےموضوع ه
ايا گياہے۔ نکے لئے ماں کی تربيت کو بنياد ب

 ميں توحيد و  رسالت اور پيغمبران کرام کی حيات مقدسہ کی معلومات بياض سحر’‘
فراہم کرنے کے ساته ساته ہندو عقائد بهی واضح کيے گئے ہيں۔تراب علی سديد کا 

 سے يہ سادگی اور اثر آفرينی سانداز تحرير آسان اور اثر آفرين ہے۔ ذيل کے اس اقتبا
بخوبی ظاہر ہوتی ہے: 

 ‘‘مذہب ايک خوبصورت چيز ہے ۔خوبصورتی ايک 
مجسم شے ہے ۔ حسن کی کشش انسانی  فطرت ميں ہے۔ بچہ 

جب کسی چمکدار چيز کو ديکهتا ہے ہمک پوری طرح صيقل 
نہيں ہوئی تهی انسان سورج کو پر ماتما سمجهتا تها۔ چاند کی 

ہتے پانی کی پوجا کر تا تها  ۔ جب سے بپرستش کر تاتها۔ 
انسان نے ترقی کی طرف قدم بڑهايا ہےاس کی  سمجه ميں يہ 

ع بهی  ہے۔ اب انسان بان چيزوں کا کوئی من بات آگئی ہے کہ
اس منبع حسن کی تلاش ميں سرگرا ہے۔ وه  ايک ايسی ہستی 
ہے  جس کا پرتو ہر چيز ميں ہے۔ وه خدا ہے۔ وہی رام ہے۔ 

تی س’ ہے۔ اس کے چا ہے سينکڑوں نام ہوں مگر وه هڈوہی ‘گا
P’’۱۴ايک ہے۔ 12F

13 

‘بياض سحر’ کا ايک مثالی کردار ہيں وه ايک سوشل ورکر ہونے کے  بيگم جعفر
ناطے اکثر اوقات دوسری خواتين کو غير ضروری رسميں چهوڑ نے کی تلقين  کر تی 

کيوں کو رضا مندی کی ڑرہتی ہيں۔ وه چيزوں کو عقل سے پرکهنےکی قائل ہيں۔ وه  ل
شادی کا حق دلانا چاہتی ہيں۔ فضہ کا کردار اس کا آئينہ دار ہے۔ وه ڈاکڻری کی تعليم 

                                                                 
 ۱۰۳۔نته کی عزت،واجد،تبسم،ص۱۳
 ۔بياض سحر،تراب علی سديد،مقالہ،اردو ناول نگاری خواتين،مقالہ نگار،امتہ الباری،۱۴
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حاصل کرنے انگلستان  جاتی ہے۔جب نذير اس کا رشتہ مانگتا ہے تو وه يہ سمجه کر 
کہ وه صرف دولت کے لئے اس کا آرزو مند ہے، اسےڻهکرا ديتی ہے۔وه آزادی رائے  

کے لئے مختلف دلائل ديتی ہے۔چونکہ وه تعليم يافتہ ہے اس لئے زندگی کو بہتر انداز 
ميں گزارنے کا سليقہ جانتی ہے۔ بيگم جعفر جيسے مسلمانوں سے۔ اس کے علاوه وه 

انگريز لڑکيوں اور نرسوں سے ميل ملاپ ميں کوئی قباحت  محسوس نہيں کرتيں۔ ناول 
کے ايک اور کردار زہره نے ايثار کا بہت اعلیٰ نمونہ پيش کيا  ہے۔ وه خفيہ طورپر 

 کا مظاہره کر سو کن کی امداد کرتی ہے۔ اپنےجذبات پر قابو رکه کر اچهےکردار نی اپ
استقلال سےبا عزت روزی کما سکتی ہے۔مجموعی طورپر  ديکها تے ہوئے اپنے عزم 

جائے تو‘بياض سحر’ ايک کامياب ناول ہے۔ اسی لئے اس نے آئنده کی ناول نگاری 
خواتين کو بڑا متا ثر  کيا۔ 

 اس عہد کی  ايک اور کامياب ناول نگار تهيں۔ جو ا۔ظ حسن کے قلمی نام محمود ه بيگم
ک  بيگم’ اردو ادب  ميں ايک امتيازی حيثيت نسے معروف ہوئيں۔ ان کاناول‘روش

 ميں دارالاشاعت پنجاب لاہور نے شائع کيا۔ زمانی اعتبار ۱۹۳۴رکهتا ہے ۔  يہ  ناول 
سے يہ قصہ تين نسلوں پر محيط ہے اور متحده ہندوستان کے علاوه  لندن  کے 

۔ جنيں برڻش ےتذکروں پر مشتمل ہے۔ سيد مظفر شہر دہلی کے ايک خاندانی رئيس ته
گورنمنٹ نے‘نواب بہادر’ کا خطاب ديا تها۔ نواب جعفر ان کے چهوڻے بهائی  تهے۔ وه 

بهی خطاب يافتہ تهے۔ دونوں زمينداری۔ مکانات جائيداد ۔ نقد۔جنس۔نوکر چاکر۔ ماما 
ڻن۔ گهوڑے۔ہاتهی۔ رکهتے تهے۔ ان دونوں ميں حد درجہ الفت تهی۔ فليس۔ بگهی۔یاص

نواب جعفر کی بيوی حسينی بيگم بهی۔ خوبصورت مگر بد مزاج ضدی اور جاہل 
سن ظاہری کے ساته ساته تعليم رحم دلی حه بيگم یعورت تهی جبکہ مظفر کی بيوی عال

اور خوش مزاجی  کے زيور سے بهی آراستہ  تهی۔نواب جعفر کی اکلوتی بيڻی 
ا ہمايوں ٹک کی عمر  چار سال تهی ۔نواب مظفر کے چار بچے تهے۔ چهوڻا بینروش

  تيره برس کا تها۔ نواب جعفر اپنے بهتيجے ہمايوں سے بہت پيار کرتے تهے۔ فرص
جب اس نے علی  گڑه کالج سے ميڑک کا امتحان پاس کيا تو اسے اس کے مامو نواب 

اشرف علی اور کالج  کے ريڻائر ہونے والے پرنسپل کے ہمراه اعلیٰ تعليم کے لئے 
قبل ہمايوں اور روشنک کا نکا ح کرديا گيا۔ حالانکہ لندن بهيج ديا گيا۔ روانگی سے 

۔ لندن کے قيام کے دوران ہمايوں حسينی بيگم  کی رضا مندی اس ميں شامل نہ تهی۔ 
 ںنے  سير تماشے اور لہو لعب سے پرہيز کيا اور سخت محنت کے ساته پانچ سال می

آکسفورڈ يو نی ور سڻی سے ايم اے اور ايل ايل بی۔  کے امتحانات پاس کئے۔ پرنسپل 
صاحب کے مشورے پر مزيد پانچ برس لگا کر اس نے سول سروس بيرسڻری اور 

ڈاکڻری کی تعليم بهی حاصل کی۔ اس کی قابليت اور ذہانت کی دهوم پورے انگلستان 
ميں مچ گئی۔لندن ميں ہمايوں کی دوستی مائيکل سے ہوئی جو اس کا ہم جماعت تها۔ 

مائيکل کی بہن ميری بڑی خوبصورت اور تعليم يافتہ لڑکی  تهی۔ وه ہمايوں  ميں 
دلچسپی لينےلگی۔ اسی دوران ہمايوں کے چچا نواب جعفر کا انتقال ہو گيا۔ اور حسينی 
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ک کو طلاق دے کر آزاد کر دے کيونکہ جب نبيگم نے اسے ايک خط لکهاکہ وه روش
نکاح ہوا تها تو  ان کی بيڻی بہت  چهوڻی اور کم عقل تهی مگر اب جوان ہو کر وه اس 

عقدکو تسليم نہيں کرتی۔ہمايوں نے جواب ميں لکه بهيجا کہ وه چه ماه تک واپس آرہا 
ہے جيسے چچی کی خوشی ہو گی ويسے ہی کيا جائے گا۔ چند روز بعد ان کا دوسرا 

 مطلع کيا گيا تها کہ وه روشنک کی  شادی اپنے بهيتيجے سے کر نا خط آيا جس ميں
چاہتی ہيں۔ اسلئے ہمايوں کو بهی  اجازت ہے کہ وه جہاں چاہے شادی  کر لے ۔ اس  

کے علاوه ہمايوں کو حسينی بيگم نے   اس کی ماں عاليہ بيگم کی طرف سے ايک 
کم ديا گيا تها ۔ تاکہ لو يہ حاسے طلاق بهيج دينے کا جعلی خط ارسال کيا۔ جس  ميں 

ير کے گهر چلی گئی۔ پريشانی کے انہی دنوں غطعن  نہ کر سکيں  کہ ان کی بہو کسی 
ميں ميری ہمايوں کے بہت قريب ہو گئی اور پرنسپل صاحب مائيکل اور ميری  کے 

والد سرجون ايليٹ کی رضا مندی سے ان دونوں کی شادی کردی گئی۔ 

انگلستان ميں تقريباً دس برس گزارنے کے بعد ہمايوں اپنی ‘ ليڈی’ کے  ہمراه ہندوستان 
واپس آيا۔ سر کارنے اسے مجسڻريٹ کا عہده  ديا۔ آکر اسے  حقيقت حال معلوم ہوئی کہ 

ک ابهی تک نعلی  خط لکها تها۔ اور روشجاس کی چچی نے اسے ماں کی جانب سے 
اس سے وابستہ ہے مگر اس کی مرضی کے خلاف حسينی بيگم اس کی شادی اپنے 

ک نے نايک اوباش بهتيجے لاڈلے مياں سے کر رہی ہے۔ اس بياه کے موقع پر روش
فيصلہ کيا کہ وه ڈولی ميں بيڻهنے کی بجا ئے ہيرانگل کر خود کشی کر لے گی۔ اپنی 
ملازمہ نرگس کے سمجهانے پر  اپنے شوہر ہمايوں کو ايک دل گداز خط لکها جسے 

پڑه کر وه اپنی منکوحہ بيوی ملازمہ نرگس کے سمجها نے پر  اپنے شوہر ہمايوں کو 
ايک دلگداز خط لکها جسے پڑه کر وه اپنی منکوحہ بيوی چچيری بہن کی مدد کو فوراً 

ک کو اڻها  کر نپہنچا۔ حسينی بيگم اور لاڈ لے مياں کی مزاحمت کے باوجود وه روش
اپنے گهر لے گيا۔ جہاں دوسرے تيسرے روز خاندان والوں نے  سادگی کےساته ان  

کی شادی  کردی ۔شادی کے بعد روشنک نے اپنی ادهوری تعليم مکمل کی اور انڻر کا 
امتحان پاس کيا۔ لاڈلے مياں نے انتقامی کاروائی کے طورپر پہلے ہمايوں کا اصطبل 

ايک بار اس نے  ہمايوں اور روشنک .نذرِ آتش کيا۔ پهر روشنک کی بچی اغو ا کی
دونوں کے ہلاک ہو جانے کی جهوڻی تار بهجوا کر ان کے گهر والوں کو ہر اساں کيا۔ 
بالاآخر پوليس نے اسے گرفتار کر ليا ۔ بچی بهی بر آمد ہوگئی ۔ کچه عرصہ لندن ميں 
ميری کے والد سخت عليل ہوئے تو دونوں مياں بيوی ان کی عيادت کو پہنچے۔ ليکن 
روز بعد سرجون ايليٹ چل بسے۔ ان کی وفات پر ميری ايسی دل گرفتہ ہوئی کہ خود 
بهی بيمار ہوگئی۔ہمايوں نے تين ہفتے اس کی تيمار داری کی ليکن بے چاری  نہ بچ 

سکی اور باپ کے پيچهے پيچهے راہی ملک عدم ہوئی۔روشنک کو  ميری کی وفات کا  
ہمايوں سے بڑه کر صد مہ ہواتاہم اس نے دل گرفتہ ہمايوں کی ڈهارس بندهائی 

 : يکلوتے بيڻے ظفر انتہائی محبت کے ساته پالا پوساےاورميری ک
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 ‘‘روشنک بيگم’ابتدائی دور کے ان ناولوں ميں غالبً سب 
سے زياده طوانہ اور دل پزير ہے۔ يہ عہد کا ايک ياد گار ناول 

نو کردار ،خوبصورت اسلوب ِ تہے۔اپنی دلچسپی کہانی،م
نگاريش اور دل فريب منظر کشی کی بدولت يہ اردو ادب کی 
تاريخ ميں ہميشہ زنده رہے گا۔اور اگر يہ حقيقت بهی مد نظر 

 تحرير ميں لا طبضرکهی جائے کہ يہ قصہ آدهی صدی پہلے 
يا گيا تها تو اس کی اہميت اور بهی  دوچند ہو جاتی ہے۔آج کا 

ت اور تکنيک ہيئنقاد اگر ‘روشنک بيگم’کو ناول کی موجوده 
کے اعتبار سے ‘خالص ناول’ تسليم نہ بهی کرے تو کم از کم 
اسے يہ  تو ماننا پڑے گا کے اردو ناول کی جو عمارت  بعد 

ازاں تعمير ہوئی مسز ا۔ظ حسن نے اس کی ابتدائی خشت کاری 
ميں نماياں حصہ ليا تها۔ 

 نظر سجاد حيدر کے تذکرے کے بغير اردو کی اولين 
قصہ گو  خواتين کا بيان نہ مکمل رہے گا۔آپ نے تقرباً دس 

ناول  اور دو افسانے لکهے۔‘اختر النساء’‘آه 
)‘نجمہ’اور‘ہرما ۱۹۳۵)‘جان باز’(۱۹۱۰مضلومان’،‘(

) ان ميں سے زياده مقبول ہوئے نظر سجاد ۱۹۳۸نصيب’(
حيدر۔شادی سے پہلے بنت نظر الباقر کے نام سے   ادبی 

 ميں مولوی سيد ممتاز ۱۹۰۹حلقوں ميں روشناس تهيں۔جب 
علی نے بچوں کا ہفتہ وار اخبار‘پهول’ جاری کياتو اس کی 

اعزازی مديره  مسز نذر الباقر  ہی کو مقرر کيا  جو نوشہره 
۔کوہاٹ’ کوسے مضامين  ايڈٹ کر کے دارالاشاعت پنجاب 

P’’۱۵لاہور بهجواتی تهی۔ 13F

14 

صہ ہے جس نے سوتيلی ماں کی ق ا لڑکی کهڑ می يافتہ سگی‘اخترالنساءبيگم’ ايک تعل
يتيں اڻهائيں اور  آخر اپنی روشن خيالی اذ جانے پر سخت ےدشمنی سے بری جگہ بياه

سے ان سب مشکلات پر قابو پايا۔ 

‘جان باز’ کی ہيروہين زبيده سياسی تحريک سے  متاثر ہو کر  کهدر پہنتی ہے اور 
غير ملکی اشيا کا استعمال ترک کر ديتی ہے۔جب کہ اس کا منگيتر کپتان  مغربی طور 

ہے۔ وه امن سبهائيں قائم کر تا ہے اور ظاہری چمک دمک اسے پسند ہے۔ ه طريق
چنانچہ وه  اپنی منگيتر  کو چهوڑ کر ايک خوبرو ماڈرن دو شيزه نجمہ سے شادی کر 

ليتا ہے۔ نجمہ شادی کے بعد بهی منگيتر درجے کے کلبوں ميں جاتی ہے  اور غير 
مردوں کے ساته ڈانس کر تی ہے۔ شوہر اسے منع کر تاہے مگر وه پروا نہيں کر تی۔ 

ی ہزار روپے بهی ئحتیٰ کہ ايک بار بنک سے قمر کے جعلی دستخطوں کے ساته ک
نکلوا ليتی ہے۔ بالاآخر اس کی روز روز کی بد کاريوں سے تنگ آکر قمر اسے گهر 

   رخصت لے کر قومی جلسوں ميں ےسے نکال ديتا ہے ۔ اور خود کچه عرصہ کے لئ
                                                                 

 ۱۷۱۔کارِجہاں دراز ہے،قره العين حيدر،ص۱۵
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شرکت کر نے لگتا ہے۔ ايسے ہی ايک جلسہ ميں اس کی زبيده اور اس کے گهر والوں 
سے دوباره ملاقات ہوتی ہے۔ وه  زبيده سے نادم ہو تا ہے اور اپنی غلطی کا اعتراف 

اس  لئے معاف کر ديتی ہے ۔ کرتا ہے۔زبيده چونکہ اب بهی اسی سے پيار  کرتی ہے 
نجمہ ايک اور پارسی شخص پيڻسن جی کی دولت کے لالچ ميں آکر قمر سے طلاق لے ليتی 

ہے اور پهر قمر زبيده سے شادی کر ليتا ہے۔ 

‘حرماں نصيب’ناکام محبت فيروزه کا افسانہ غم ہے۔ يہ ناول نذر سجاد حيدر کے  
سارے ناولوں ميں سے زياده دلچسپ اور زور دار ہے ۔ کہانی کو بڑی مہارت  سے 

گوندها گيا  ہے۔ يہ ثابت کرنے کے لئے کہ پلاٹ تہ در تہ ہونے کے باوجود اپنے اندر 
ے جاپان نکوئی  جهول نہيں  رکهتا اسے مختصر اً بيان کيا جاتا ہے۔ فيروزه کے دادا

سے بغرضِ تجارت بمبی ميں آ کر ايک ايرانی خاتون  سے شادی  کر لی تهی۔ وه خود 
تو ہندوستان ہی ميں مقيم رہے البتہ فيروزه  کے والدين جاپان چلے گئے۔ يہ لوگ کروڑ 

پتی سيڻه تهے۔ ايک مرتبہ دادا اپنی پوتی فيروزه اور اپنے پوتے فيروز کے ساته 
يره دون کے ايک رئيس زاد ے ظفر دهگرميوں کا موسم گزار نے مسوری گئے۔ وہاں 

سے فيروزه کی  محبت کا آغاز ہوا۔پهر فيروزه اور اس کا اکلوتا بهائی مسوری ميں ہی 
سکول سے کالج ميں پہنچی اپڑهنے لگے۔ دادا نے انہيں ايک کوڻهی خريد دی ۔فيروزه 

رنگ کی اعلیٰ تعليم حاصل کر نے والايت چلا ئاور  ظفر پانچ سال کے لئے انجين
گيا۔پهر اچانک بيمار ہو کر فيروز خدا کو پيارا ہو گيا۔ بہن جو اسے بے انتہا چاہتی تهی 

اس کے صدمے سے نڈ هال ہو گی۔ بے چارے دادا بهی شدتِ غم سے مرگئے۔جب 
ظفر ولايت سے واپس آيا تو اس  نے ايک خانقاه کے پاس کسی جهونپڑی ميں فيروزه 

يوسی کی يہ انتہا اکو ديکها جو بهائی کے سوگ ميں تارک  الدنياہو چکی تهی۔اس کی م
تهی کہ ايک مرتبہ اگر ظفر عين موقع پر نہ پہنچ جا تا تو وه انگوڻهی  کا نگ نگل کر 
خود کشی کر چکی ہوتی۔اب اس کے والدين جاپان چهوڑ کر بمبئی آچکے تهے۔اور وه 
اسے وہاں بلا رہے تهے ليکن وه جانا نہيں چاہتی تهی ۔ظفر کی شادی کی  درخوست 
بهی اس نے رد کردی۔ اگلے روز ظفر اور اس  کے بهائی صغدر نے اسی چهونپڑی 

ميں ايک اور مرد کو ديکها جو فيروزه سے بڑا بے تکلف تها۔صفدر نے شبہ ظاہر کيا 
کہ فيروزه بے وفا ہے اس لئے  اسے بهول جانا چاہيے۔دوسرے ہی دن فيروزه وہاں  

 پر شادی کر لی۔ چند اررسسے غائب ہو گئی۔ مايوس و نامراد ظفر نے والدين کے ا
برس بعد جب اس کےدو بچے تهے اور اپنےخاندان کے ہمراه مسوری ميں قيام پذيرتها 

تو اس کی فيروزه سے دوباره ملاقات ہوئی جو اپنے بهائی کی قبرپر تلاوت کر رہی 
تهی۔ مسوری ہی ميں وه مسڻر اسحاق ڈپڻی کمشنر سے بهی ملا جو فيروزه سے شادی 
کا متمنی تها۔ فيروزه نے ظفر کو بتا يا کہ اس  کے ماں پاب اگر چہ اسحاق کو ہاں کہہ 

چکے ہيں مگر وه آج بهی صرف دو ہستيوں سے پيار کرتی ہے۔ ايک اس کا پيارا 
دوست ظفر جو اب شادی شده  ہے اور کسی دوسری عورت کی امانت ہے۔ دوسرا اس  

کا پيار ا بهائی فيروز جو مرچکا ہے۔ اسحاق سے جان چهڑا نے کے لئے وه بمبئی 
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سے ڈاکڻر ی کرنے کے بہانے امريکہ چلی  گئی تهی۔اب پانچ سال بعد واپس آئی ہے 
اور سيدهے مسوری پہنچی ہے۔ اسحاق کو اس نے صاف صاف جواب دے ديا ہے اور 

اس کا يہ فيصلہ ہے کہ وه بهائی کی آخری آرام گاه کے قريب ايک ہسپتال تعمير کر 
کے غريبوں کا مفت علاج کرے گی تا کہ فيروز کی روح کو ثواب پہنچے۔ ظفر کو 

انہی ملاقاتوں ميں پتہ چلا کہ چند برس  پيشتر فيروزه کی کو ڻهڑی ميں نظر آنے والا 
مرد اس کا سگا چچا تها جو اسے بمبئی سے لينے وہاں پہنچا تها۔ظفر کادل پچهتاوے 

اور بيوی بچوں کی زنجيروں کے بوجه سے تڑپ اڻها۔مگر فيروزه نے اس سے کہا کہ 
ان دونوں کی قسمت  ميں  يہی لکها تها اس لئے اب انہيں حوصلے سے اپنی اپنی 

زندگی گزارنا چاہيے۔ 

‘حرماں نصيب ’ کا انجام بڑا حقيقت پسندانہ ، تشبيہات دلفريب اور اسلوبِ  تحرير 
جاذب نظر ہے۔ منظر نگاری ميں تو مصنفہ کو کمال حاصل ہے۔ وه ذہانت اور قوتِ 

 سمشاہده سے ہر منظر کی خوبصورت  مصوری کر تی ہيں۔ کتاب سے ايک اقتبا
ملاحظہ ہو: 

‘‘مسوری کا يہ موسم نہايت خوشگوار اور پر فضا ہے۔ چونکہ 
ابهی برسات ميں کچه عر صہ باقی ہے اس لئے موسم بہار 

کے رنگ برنگ کے خوشنما پهول اپنی پوری شادابی پر ہيں۔ 
اور ان کے مختلف رنگوں کے تختے عجيب بہار دکهاتے ہيں۔ 

اس وقت اس کمرے کا منظر نہايت دلفريب تها۔چاروں طرف 
کی کهڑکياں اور دروازے کهلے تهےجن ميں سے پهولوں کی 

خوشبو ہلکی روشنی اور تازه ہوا کے جهونکے داخل ہو کر 
روح کی فرحت و انبساط کا باعث ہو رہے تهے۔ کمرے کے 
اندر خوبصورت گلدان اور گملوں کے پهول پتے باہر کی ہوا 

کے سرد جهونکوں سے مست ہو کر جهوم رہے تهے اور 
دونوں خوبصورت نوجوان بادامی ريشمی سوٹ پہنے سروں 

سے ڻوپياں اتارے بے تکلف بيڻهے تهے اور ان کی حيسن 
رفيق عمر جن کو اس وقت خوش رنگ تيترياں کہا جائے تو 

کا سنی آبی گلابی عنابی دهانی۔۔ہلکے  بجاہے،پچرنگی يعنی
رنگ کی باريک ساڑياں پہنے عجيب  ناز سے بيڻهی 

P’’۱۶تهيں۔ 14F

15 

 جيتے جاگتے۔زندگی کی لگن سے پر کردار ںنذر سجاد حيدر نے‘حرماں نصيب’ می
پيش کئے ہيں اور ان کے احساسات کو بڑی مہارت سے بيان کيا ہے ۔پورا ناول گويا 

م خيز جذ باتی منظر کو لجذبات کا ايک بہتا ہوا دهارا ہے۔ اسی حوالے سے اس تلا ظ
ديکهيے جس ميں ظفر اورفيروزه  ايک دوسرے سے ہميشہ کے ليے جدا ہو رہے ہيں: 

                                                                 
  ۵۲۔حرماں نصيب،نذر سجاد حيدر،ص۱۶
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‘‘ظفر کچه نہ بولا۔فيروزه نے خود اس  کےدونوں ہاته 
 ميں لے کر دبائے ۔پهر آنکهوں سے لگائے اور وه ہاتهوںاپنے

سوار ہو کر رخصت ہوا ۔دونو سينے و فور رنج و غم سے 
پهٹ جانا چاہتے تهے۔مگر ايک دوسرے کے سامنے دونوں 

ضبط کئے رہے مگر رکشہ کا بڑهنا تها کہ خونِ دل ظفر  کی 
آنکهوں ميں امنڈ آيا۔ادهر فيروزه گهر جا کر ايک صوفے پر 

’’ ۱۷گر پڑی اور پهوٹ پهوٹ کر روئی۔

‘حرہاں  نصيب’ بيسويں صدی کے ابتدائی ناولوں ميں نماياں مقام  کا حامل ہے۔ اس  
ميں ڈپڻی نذير احمد جيسے واعظ نظر آتے ہيں نہ شر ر کی طرح مصنفہ کرداروں کی 
انگلی پکڑ کر انہيں کسی خاص سمت ميں لے جا تی ہے۔ اور نہ ہی  سر شار کی مانند 
اس ميں کہيں ابتذال يا گهڻيا مذاق ہے۔ نذر سجاد حيدر کا پورا گهرانہ علم و ادب کا  سيا 
تها۔ ان کے شوہر سيد سجاد حيدر يلدرم ايک صاحبِ طرز افسانہ نويس تهے اور ان کی 

بيڻی قرةالعين حيدر اردو ادب کی ايک نامور ہستی ہيں۔ نذسجاد حيدر کے ناولوں کا 
بنيادی موضوع نئے رحجانات کو اپنا  نا تها تا کہ زندگی بہتر طريقے پر گزاری جا 
سکے۔ وه ذاتی طور پر انگريزی تعليم کو پسند کرتی تهيں مگر ساته ہی ساته بے جا 
آزادی اور بے راه روری کے خلاف تهيں۔ مغرب کی اندها دهند تقليد انہيں پسند نہيں 

تهی۔ ان کے ناول اس طبقہ کی بہت عمده اور حقيقی نمائندگی کر تے  ہيں جس نے 
قے بپچهلی صدی کے آخر اور اس صدی کے شروع ميں سلطنت عثمانی کے اوپری ط

قے کی عکاسی کی جس باپنا نا شروع کردی تهی۔ انہوں نے اس  طکی طرح يورپی تہذيب 
پين گورنيس انہيں انگريزی پڑهاتی اور پيانو سکهاتی رکی لڑکياں پردے ميں تهيں ليکن يو

 تهيں۔

سلم معاشرے کا حصہ تهيں مآج سے نصف صدی قبل نذر سجاد حيدر جس ہندوستانی 
اس ميں ان کو جدت پسند عورت سمجها جا تا تها۔ وه ہندوستانی مسلمانوں ميں ان  اولين 

 رہنماؤں ميں سے تهيں جنہوں  نے لا تعداد بے زبان عورتوں کی حمايت ميں نخاتو
آواز اڻهائی اور انہيں مردوں کے پنجہ  استبداد سے رہا کرانے کی جدو جہد کی۔ ان 

کے متعدد افسانے اور ناول اسی جدو جہد کی غمازی کرتے ہيں۔ 

فاطمہ بيگم منشی فاضل کے تذکرے کے بغير بهی ابتدائی دور کی  ناول نگار خواتين 
کا بيان نا مکمل ره جائے گا۔ آپ کے ناول ‘صبر کا پهل’ ‘کرنی  کاپهل’ ‘لالچ کا 

شکار’ ‘وفائے مغرب’ اور ‘غيرت کی پتلی’ اس عہد کے شاہکار ناولوں ميں  شمار 
ہوتے تهے اور قارئين نے  انہيں سند قبوليت دی تهی۔ فاطمہ بيگم اديبہ  ہونے کے 

علاوه ايک سماجی کارکن بهی تهيں۔ فاطمہ بيگم ناول لکهنے کا فن جانتی تهيں۔ ہر چند 
کہ  اصلاحی پہلو ان کے مد نظر رہتا تا ہم وه پلاٹ ،کلائمکس،اندازبيان اور حقيقت 

پسندانہ رويہ سے اپنے قصوں ميں  جان ڈال ديتيں تهيں۔ ان کا ياد گار ناول ‘صبر کا 
پهل’ ہے۔ اس ناول کی ہيروين کلثوم ايک آسوده حال گهرانے کی بيڻی تهی۔ اس کی  
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شادی چچيرے بهائی  محمد اکرام سے ہوئی جو اسڻنٹ انجينئر تها۔ اکرم کی  بہن جب 
هر ميں کسی چيز کی  کمی نہ گجوان ہوئی  تو اسے کلثوم کے بهائی سے بياه ديا  گيا۔ 

تهی۔ جب کلثوم کے سسر وفات پاگئے تو اس  کے شوہر نے ولايت جا کر انجينئرنگ 
م نے بادلِ نخواستہ وپڑهنے کی خواہش ظاہر کی ۔تابناک مستقبل کی اميد ميں کلث

راه  کے لئے زيورات بيچ دئے گئے۔ شوہر لندن چلا گيا  تو اس  اجازت دےدی۔ زاد 
نے چهوڻے ديور کی مدد سے اردو پڑهنا لکهنا سيکهی۔ قرآن شريف تو پہلے ہی 

سےپڑهی ہوئی تهی۔ دو چار مہہ کی شب و روز محنت سے وه خط لکهنے لگی۔ ہر 
م کو  وہفتہ شوہر کو ايک چڻی بهيجتی جس کا جواب تواتر   کے ساته آتا۔ اسی دوران کلث

الله نے ايک بيڻی عطاکی وه کتابوں کے مطالعے اور بچی کی ديکه بهال ميں مصروف 
رہتی ۔ اسی طرح  ايک سال گزر گيا۔ يکا يک اکرم  کا  خط آنا بند ہو گئے۔ اس نے 

ايک فرانگی عورت سے شادی کر لی اور ہندوستان ميں اپنے ايک دوست  بيرسڻر  
نثار احمد کو لکه بهيجا کہ وه اس کا  آبائی مکان بيچ کر رقم انگلستان بهيجواديں جب 

م اپنے ديور  اور بيڻی کے ہمراه ميکے چلی گئی۔ اس کی نند  ومکان بهی بک گيا تو کلث
بهائی اور ديور سبهی اس کا  بہت خيال رکهتے۔ ليکن اس کا دل کسی بات ميں نہ لگتا 
جيسے تيسے وقت گزر گيا اور محمد اکرم بڑا انجنيئر بن کر وطن واپس لوڻا۔ ميم  اس 
کے ہم رکاب تهی۔اس نے اپنی پہلی بيوی بہن اور چهوڻے بهائی سے لاتعلقی کا اظہار 

م  اور اکرم کی چائے وکيا۔کچه دنوں بعد بيرسڻر صاحب کی بيوی نے بيوی بہن اور کلث
م سے وپر  ڈرامائی ملاقات کرائی۔محمد اکرم نے اپنی بيڻی نجمہ کو پيار کيا اور کلث

سری بيوی بڑی سخت گير ہے اور ومعافی کا طلب گار ہوا۔ اس نے بتايا کہ اس  کی د
اسے  يہ معلوم ہو گيا کہ وه پہلے سے شادی شده ہے تو وه قيامت برپا کردے گی۔ کچه 

م نے بيرے  کی مدد سے ميم کے ہاں ملازمت کر لی اور اپنی سليقہ ودنوں بعد کلث
مندی سے اسے گرويده کر ليا۔ وه پردے کے بہانے محمد اکرم سے چهپی رہی ليکن 

آخر کار اس کا يہ راز کهل گيا۔ ميم نے بڑا ہنگامہ کيا۔ اکرم نے مصلحت اسی ميں 
سمجهی کہ کلثوم کو چلتا کرے۔ تا ہم اس کا ضمير جاگ اڻها اور اسے کلثوم کی اتهاه 

محبت کا احساس ہوا ايک روز انجينئر صاحب اپنی فرنگی بيوی کے ساته ايک دعوت 
ميں شريک تهے کہ  ننهی نجمہ کهيلتی کودتی مردانے ميں چلی گئی۔ باپ نے اسے 

ديکها تو و الہانہ گود ميں لے ليا ۔ کلثوم ايک کهڑکی سے يہ منظر ديکه رہی تهی۔ اس 
پر ايسا جذباتی اثر ہوا کہ چکر اکر گر پڑی اور بے ہوش ہو گئی۔شورسن کر مر د انے 

کے لوگ بهاگ ۔ محمد اکرم نے اپنی وفا شعار بيوی کی پہچان ليا اور اس کے قريب 
بيڻه گيا ۔ اتنےميں ميم بهی آپہنچی۔ اس نے بهری محفل ميں انجينئر صاحب کی بے 

عزتی کی۔ سيدهی گهر پہنچی اوراپنا  سامان باندهنے لگی۔ محمد اکرم نےعدالت کے 
خوف سے اسے بہلا پهسلا کر رام  کيا۔کلثوم اس صدمے سے بيمار ہوگئی۔نيک دل 

خاتون اختر بيگم کے اصرار پر محمد اکرم اس کی تيمارداری کے لئے پہنچا ميم کو 
بهی پتہ چل گيا۔اس  نے اختر بيگم کے گهر چهاپہ مارا۔ سخت تو تو ميں ميں ہوئيں۔ميم 
نے ديوانگی ميں ننهی نجمہ کو اڻها کر پتهريلے فرش پر پڻخ ديا۔اس کے سر سے خون 
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کافورا پهوٹ نکلا۔محمد اکرم يہ برداشت نہ کر سکا اور اس  نے ميم کو طمانچہ رسيد 
’’۔اس نے ؎لیوکيا۔ پهر کيا تها۔ ميم ب

عدالت ميں  محمد اکرم  کے خلاف دهوکہ دہی کا مقدمہ دائر کيا۔ کئی روز بعد دس 
ہزار روپے دے کر محمد اکرم نے اس  مصيبت سے نجات حاصل کی۔ ميم نے دو ماه 

بعد ہی کسی بيرسڻر سے نکاح کر ليا اور لڑکا  باپ کے پاس بهيج ديا۔ کلثوم دوباره 
اپنے گهر آباد ہوئی اور اسے‘صبر کا پهل’ملا۔ 

 کا ناول‘صبر کا پهل’ايک تہ درتہ قصہ ہے۔ جس کا ہر کردار زندگی کا فاطمہ بيگم
حصہ نظر آتا ہے۔مصنفہ نے کرداروں کے عملی خدوخال کو رفتہ رفتہ نماياں کی 

ملاحظہ ہو: سےے ايک اقتباس ک  ناول  کی ہے جس کی مثال اسسحر انگيزی بهی

‘‘کلثوم نے ايک سحر آفرين آواز سنی اور کچه ياد سا آگيا۔ 
آنکه کهول کر  ان کے چہرے پر حسرت بهری نظر ڈالی اور 
کہا۔آپ کا دلی  شکريہ ادا کرتی ہوں کہ آخری وقت ميں شکل 

دکهادی۔اب ميری روح آسانی سے نکل جائے گی۔ ورنہ يہ 
حسرت دل  ميں ہی ره جاتی اور اس جہان کو لبيک کہہ کر 

’’ ۱۸چهوڑ ديتی۔

 ہی ايک خوبصورت ناول نہيں بلکہ فاطمہ بيگم صبر کا پهل’حقيقت يہ ہے کہ صرف‘
کے ديگر ناول بهی اسی معيار کے قصے  ہيں۔ وه اپنے دور کی ايک قد آور قصہ گو 
تهيں اور ان کی تحريريں آج بهی پڑهنے والوں کے دل پر اثر کرتی ہيں۔ تقريباً نصف 
صدی گزر  جانے کے باوجود ان کے  ناولوں سے دلچسپی اور حسن تحرير کے عنا 

صر مفقود نہيں ہوئے۔گزشتہ سطوں ميں چند ابتدائی قصہ گو خواتين کا کسی قدر 
تفصيل سے ذکر کيا گيا۔ان  کے علاوه اور بهی بہت سی عورتيں تهيں جنہوں نے اس 

ں۔مثلاً حميده سلطان دہلوی (ثروت آرابيگم) ظفر جہاں ئیميدان ميں خدمات سرانجام د
بيگم(اختری بيگم) جيلہ بيگم(فيروزه) اور صديقہ بيگم سيوہاروی جنہوں نے اپنے جدا 
گانہ رنگ ميں اردو ناول لکهے اور ادب کی خدمت سر انجام دی ۔ يہ وه دور تها جب 

مولانا نذير احمد علامہ راشد الخيری عبدالحليم شرر اور پنڈت  رتن ناته سرشار جيسے  
ناول نگار اردو کی ادبی دنيا کے حاکم سمجهے جاتے تهے۔ مسلمان  خواتين اپنی 

سماجی پابنديوں اور مجبوريوں کے باعث ان کے برابر مشاہده نہ رکهتی تهيں۔انہيں 
تعليم ميں بهی پيچهے رکها گيا تها۔ اور سيدهی سادی بات تو يہ ہے کہ يہ مردوں کے 
مکمل غلبے کا معاشره تها۔ اس کے باوجود خاتون اديبوں نے جب قلم ہاته ميں ليا تو 

مردوں سے کسی  طور پر پيچهے نہيں رہيں۔ اور اب کے طالب علم بخوبی آگاه ہيں کہ 
نذير احمد نہ صرف اپنے پہلےناول ‘مراةالعروس’ ميں بلکہ بعد کے ناول‘توبتہ 

النصوع’ ‘فسانہ مبتلا’ وغيره ميں بهی ايک واعظ اور ناصح ناول نويس کے طورپر 
سامنے آئے جبکہ بہت ہی ناول نويس  خواتين نے اس خامی سے اپنے قصوں کو آلوده 
نہ ہونےديا۔مثلاً اصلاح النساء۔ روشنک بيگم۔حرماں نصيب اور صبر کا پهل وغيره ميں 



109 
 

ہميں يہ سقم کہيں نظر نہيں آتا۔ان ناولوں ميں مقصديت اور اصلاح اپنی جگہ ہے۔مگر 
اسے فن پر يا قصہ يا ناول طبقہ نسواں ہی کے گرد گهومتے ہيں اور اس طبقہ نسواں 
ہی کے گرد گهومتے ہيں اوراس طبقہ کی زبان  کو ان سے بہتر کوئی مرد ايب نہيں 

جانتا۔سرشار جو اپنی پهبتيوں اور ہنسی ڻهڻهول کی وجہ سے بام شہرت پر پہنچنے ،ان 
کا افسانہ آزادی سپين کے مشہو اولين ناول نويس سروانڻس کے ڈون کوئکزٹ

الاقساط ب کی نقل ميں کسی  منصوبہ بندی يا واضح ضابطے کے بغير
تحرير ہوا۔ باقی بچے مولانا شرر  جنہيں  تاريخی و تورانی  کرداروں کو ہندوستانی 
انداز ميں پيش کرنا ان کی غلطی تهی۔ اور پهر وه اسلامی جذبے کے بہاؤ ميں ايسی 

ايسی باتيں رقم کر گئے جو در اصل غير يقينی دکهائی ديتی ہيں ۔اس کے برعکس ان 
قصہ گو خواتين نے محض يا وه گوئی اور جگتوں سے اپنے قصوں کو سجايا، نہ 
عظمت رفتہ  کے حوالے سے تاريخ کے حقائق کو مسخ کيا۔ پندو نصائح کے دفتر 

کهولے اور نہ ہی رونے دهونےپر اکتفا کيا۔ بلکہ يہ ايک حيرتناک امر واقعہ ہے کہ ان 
اہل قلم خواتين نے اپنے عہد کے ان چاروں نامور مصنفوں سے کچه نہ کچه لے  کر 

اپنے ايک خاص صاف ستهرے انداز ميں قصے تحرير کئے۔ نذير احمد سے انہوں نے 
مقصديت، راشدالخيری سے درد و گداز،شرر سے اسلامی اخوت اور سر شار سے 

ظرافت لے کر ان سب چيزوں کو ايک خوبصورت لڑی ميں پرورديا۔ خواتين کے يہ 
ناول  مردوں کے لکهے ہوئے ناولوں سے بہت مميزّ ہيں۔ ان کی ايک سب سے بڑی 
صفت اپنے عہد ان چاروں نامور مصنفوں سے کچه نہ کچه لے کر اپنے ايک خاص 

صاف ستهرے انداز ميں قصے تحرير کئے۔ نذير احمد سے انہوں نے مقصديت، 
راشدالخيری سے درد و گداز،شرر سے اسلامی اخوت اور سرشار سے ظرافت لے کر 

ان سب چيزوں کو ايک خوبصورت لڑی ميں پروديا۔ خواتين کے يہ ناول مردوں کے 
لکهے ہوئے نالوں سے بہت ممّيز ہيں۔ ان کی ايک سب سے بڑی صفت اپنےعہد کی  

ہو بہو معاشرتی تصوير کشی ہے۔ رسوم کا تفصيلی بيان ہے چاہے و  رسميں اچهی ہو 
يا بری۔بہر حال  ا ن کی عکاسی بڑے موثر انداز ميں کی گئی ہے۔مردوں کے ناولوں 

 سرشار کے جو کہيں کہيں کچه رسميں بيان کرتے ہيں۔ يہ تہذيبی نمونے ئےميں مساوا
ناپيد ہيں۔ رشيدة النساء کے  ناول‘اصلاح النساء’ ہی کو ليجئے اس ميں محد سے لے 
کر لحد تک کے سارے سماجی رويے موجود ہيں۔ بچے کی پيدائش پر رسميں ہوتی 

تهيں۔شادی بياه پر کونسے ہنگامے بپا ہوتے تهے۔ اور پهر وفات کے وقت کيا ہوتا تها۔ 
يہ سب کچه جاننے کے لئے رشده النساء کا يہی ايک ناول کافی ہے۔ دوسری خواتين 

نے بهی اپنے قصوں ميں رسوم و رواج کی اسی طرح خوبصورت منظر کشی کی 
 نمونے  ملاحظہ ہوں: جن کےہے

‘‘مسز وقار نے دونوں ہاتهوں ميں قرآن شريف اور تلوار دے 
کر وکيل صاحب کو بيگم صاحبہ کے پيچهے اس طرح کهڑا 

کيا کہ ان کا سايہ پڑ تارہے اور اپنے اور امائی بيگم کے 
سہارےآہستہ آہستہ چلاتی مع لڑ کی اور اس سامان کے باہر 
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لائيں۔ وکيل صاحب کی آنکهيں شرم سے بند ہوئی جاتی تهی۔ 
اور سالی کے حکم سے بيوی کےساته ساتهی آہستہ آہستہ قدم 

تے تهے۔ باہر لا کر چاروں طرف کے سات آاڻهائے چلے 
سات تارے زچہ سے گنوائے۔ پهر چاروں کونوں کو سلام 

کرديا اور چاروں کونوں ميں ايک ايک مڻهی کهيليں 
’’ ۱۹پهينکيں۔

‘‘مبارک سلامت کا غل مچ گيا۔ناک ميں نته ڈاک دی گئی اور 
ن کو پلايا گيا۔ کهانے کے بعد هدولہا کا جهوڻا شربت دول

ن کو گود ميں لائيں۔۔ بيگم صاحبہ اور زيب هشاہجہان بيگم دول
النساء بيگم نے منہ ديکها ۔ بيگم صاحبہ نے منہ ديکه کر زمرد 

و الماس کی جہانگيرياں پہنائيں اور زيب النساء نے بازو بند 
هالے گئے۔ دولہا اندار ٹپہنايا۔اس رسم کے بعد دلہن کو اندار ا

آيا۔ سپر آراءبيگم  نے بلائيں ليں۔ ڈهائی ہزار روپيہ چاندی کی 
کشتی ميں لگا کر سلامی کاديا اور بيگمات نے حسب توفيق 

’’ ۲۰۔سلامی دی۔ باره بجے شب کو بارات رخصت ہوئی

‘‘عاليہ بيگم اور رشتہ دار بيگمات نے ہمايوں فر کی بلائيں 
لی۔ دعائيں ديں۔ بہار النساء بيگم اور مريم بيگم نے سر پر دو 

پڻہ کے آنچل ڈالے ہوئے دولہا کو منڈہے  تلے چاندی کی 
چوکی پر کهڑا کيا۔ ادِهر اُُ◌دهر دونوں بہنيں چو طرف 

بيسياں۔جيسے شمع پتنگوں نے  ہجوم کيا۔ ڈومنياں رسم کرنے 
لگيں۔لال ڈوری لے کر دولہا کے گلے ميں ڈال کر گانا شروع 

کيا۔ 

آئے      کوئی        چهڑائے    ڈامياں  ہر يالا      ڈورے 

’’ ۲۱بہنا۔       تيری   چهڑائے  ميا        تيری     چهڑائے

ہماری معاشرتی زندگی ميں ان رسموں کی جو اہميت ہے اسے ان ناول نگار خواتين 
لات بيان کرتے وقت پورے فنی خلوص ینے پوری طرح محسوس کيا اور ان کی تفص

اور انہماک سے کام ليا ہے۔ کبهی کبهی ان  ناولوں ميں رسوم کا ذکر اس انداز ميں بهی 
آيا ہے کہ  بعض کردار بدلے ہوئے حالات ميں ان توہمات سے نجات حاصل کرنے 
کے خواہاں نظر آتے ہيں۔ بہر حال ان رسموں کی يا تو ہمات کی تاريخی اور تہذيبی 

اہميت مسلمہ ہے اور ان کے پيچهے سماج کے جو خيالات ، احساسات اور نظريہ 
حيات کا پر تو ہے، وه انہيں تاريخ کا ايک بيش قيمت سرمايہ بنا ديا ہے۔ اور يہ بيش بہا 
سرمايہ ہميں عورتوں کے ناولوں کی بدولت ہی ملا ہے۔دوسری صفت ان ناولوں کی يہ 
ہے کہ ان کے لکهنے والياں رجعت پسندنہ تهيں۔انہوں نے ہندوستان ميں آزادیِ نسواں 

اور تعليم نسواں کو اپنا موضوع بنايا۔ يہ بات بهی نہيں کہ انہوں نے اپنی مشرقی تہذيب 
اور روايات کو چهوڑ کر مغربی تہذيب اپنانے کادرس اخلاقی قدروں کے پابند بهی 
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عظيم۔‘ان ناول نگاروں نے اپنے گردو پيش کی زندگی کا مطالعہ کر کے اپنے قريبی 
ماحول ميں زندگی بسر کر نے والے  مردوں اور عورتوں کے دلوں کی دهڑکن سن 

ک کہہ کر ايک ايسے ماحول کی تشکيل کی  لبیکے اور تاريخ کے ہاتف کی آواز پر 
ہے جس ميں مشرقی روايات اور مغربی جدت  کا بہترين امتزاج ہے۔ انہوں نے اس 

’’ ۲۲ناً ايک کشش ہے۔یماحول ميں کہانی پڑهنے والوں کے لئے يق

‘‘علو خيالی اور روشن دماغی ميں بڑے بڑے انگلستان کے 
تعليم يافتہ ان کے سامنے عقل مکتب تهے۔ انہوں نے اپنے 

لڑکے لڑکيوں کو خاص طور پر تربيت دی تهی۔ ان کی لڑکياں 
اکثر انگلستان کے تعليم يافتہ لوگوں سے بہتر انگريزی لکهتی  

هتی تهيں۔ اس کے علاوه مشرقی السنہ عربی و فارسی ڑپ
وغيره بهی جانتی تهيں۔ انوری کی طبيعت زياده تر خانہ داری 

’’ ۲۳اور دستکاری کی طرف مائل تهی۔

اور ايسی مثاليں تو ناول نگار خواتين کے ہاں کثرت سے ملتی ہيں جن ميں ہيرو يا 
ہيروئن انگلستان سے تعليم حاصل کرنے  کے بعد بهی وہاں کے اثرات قبول کرتے 

 اور ‘حرماں نصيب’ کی  فرک بيگم’ کے ہيرو ہمايوںنتے ہيں۔مثلاً ‘روشآہوئے  نظر 
ہيروئن فيروزه ہر چند کہ لندن سے اعلیٰ تعليم حاصل کر کے وطن لوڻے ہيں مگر ان 

جو مشرقيت رچی بسی  ہے وه جوں کی توں قائم رہتی ہے۔  کے کردار اور مزاج ميں
حتیٰ کہ ‘صبر کا پهل’ کا ہيرو محمد اکرم انجينئر جو لندن کے قيام ميں دوسری شادی 

 وه بهی اپنی وفا رلے آتا ہے۔ آخر کا کر ليتا ہے اور واپسی پر‘گوری ميم’ کو ساته
شعار بيوی کلثوم کی طر لوٹ آتا  ہے اور  گستاخ و بد لحاظ ميم کو چهوڑ ديتا ہے۔ جو 
کردار مغرب کی اندها دُهند تقليد ميں سرشار اپنی تہذيبی روايات سے يکسر باغی نظر 
آتے ہيں ان کا انجام بيخر نہيں ہو تا ۔ مثلاً ‘جان باز’ کی نجمہ۔ جو نيم عرياں لباس پہن 

ے انگريز سے ملنے ملانے ميں ٹکر کلبوں ميں ڈانس کر تی ہے اور ہر چهوڻے مو
فخر محسوس کر تی ہے۔ اپنے شوہر کی نظروں ميں گر جاتی ہے۔ اور بالآخر اسے 

طلاق ہو جاتی ہے۔ 

ان ناولوں ميں مشرقی و مغربی اقدار اور تہذيب کا تصادم بهی نظرآتا ہے اور امتزاج 
بهی۔ اس کے علاوه ايک تيسری خصوصيت جو ان ناول نگار خواتين کو مرد ناول 
نگاروں سے ممتاز کرتی ہے يہ ہے کہ ان ميں سے اکثر ناولوں کا پس منظر ايک 

خاص عہد کے امير مسلمانوں کی معاشرتی زندگی ہے۔ يہی مسلمان ہيں جو ايک طرف 
تومڻتے ہوئے جاگيردارانہ نظام کی تہذيبی قدروں کے نگہبان ہيں اور دوسری طرف 

اس کی فرسودگی اور بربادی کے مظہر۔ اس بات کی نامور نقاد سيد وقار عظيم کے ان 
جملوں سے تائيد ہوتی ہے: 

‘‘يہ عکس جس کاميابی اور خوبصورتی سے عورتوں  کے 
لکهے ہوئے ان  قصوں اور ناولوں ميں نماياں کياگيا ہے،اتنا 
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مجموعی حيثيت سے مردوں  کے لکهے ہوئے ناولوں ميں 
و مظاہر بڑی حدتک گهر کی جنہيں۔ اس کی وجہ يہ ہے کہ 

چار ديواريوں ميں پروان چڑهے اور زندگی کی آخر ی 
سانسيں لے رہے ہيں، ان پر عورتوں کی نظر زياده ہے کہ 

انہيں قريب سےديکهنے کا موقع ملتا ہے اور اس کی اچهائيوں 
’’ ۲۴اور برائيوں سے ان ہی کی زندگی متا ثر بهی ہوتی ہے۔

جا گيرانہ مسلم تہذيب کا ايک  ان ناول نگار خواتين نے اپنے ناولوں ميں بر صغير کی
ايسا عکس کهينچا ہےجس کے رنگوں ميں اندرونِ خانہ مناظر  کی کئی جهلکياں صاف 

 :دکهائی  ديتی ہيں۔ نمونے کے لئے يہ اقتباس ملاحظہ کيجئے

‘‘ايک نہايت حسين لينڈ  و گاڑی جس ميں مشکی رنگ کے 
يلر گهوڑوں کی جوڑی جتی ہوئی ہے۔ ايک خوبصورت اور د

عاليشان کو ڻهی ميں جو ايک خوش منظر مقام پر واقع ہےاور 
جس کا چمن اقسام کے پهول پتوں سے لہلہا رہا ہے، داخل 
ہوئی۔سيد هی زنانی ڈيوڑهی ميں جا کهڑی ہوئی۔ ڈيوڑهی 

ر کی۔صاحبِ خانہ نے ايک پيش بدارنی نے اندر جا کر خ
خدمت کو حکم ديا کہ جا کر سواری اتروالو۔ جو بيوی اس 

گاڑی ميں آئی تهيں اتُر کر محل سراميں داخل ہوئيں۔ صاحب 
خانہ نے نہايت تپاک سے مہمان کو گلے لگايا اور ہاته ميں ہاته 

 ۴۰’’۲۵ڈال کر  ڈرائنگ روم ميں لے گئيں۔

‘‘روز ولا ميں بڑے بهائی سلطان مرزاصاحب مع اپنے 
 کش  ہيں۔ بہت سی انائيں، ممائيں وملازمين ڻهاڻه کے ساته فر

، وغيره چلتی پهر تی شور مچاتی پان چپا چبا کر برآمدوں اور 
باغيچے کی روشوں پر گلکارياں کرتی نظرآتی ہيں۔ اسی طرح 

مردانہ حصے ميں بهی متعدد ملازم بهرے ہيں ۔سامنے 
برآمدے ميں سلطان مرزا صاحب آرام کرسی پر متمکن ہيں 

اور نقرئی پيچوان لگا ہوا ہے۔ چاندی کے خاص دان ميں 
گلورياں رکهی ہيں جو ہر پانچ منٹ کے بعد اڻها کر منہ ميں 

’’ ۲۶رکه لی جاتی ہيں۔

احمد شاه بخاری پطرس مرحوم نے ايک بار کہا تها کہ ‘ادب کوئی ڻينس ڻورنامنٹ نہيں 
پهر بهی ہے کہ جس ميں عورتوں اور مردوں کے ميچ عليحده ہوتے ہيں۔’’ ليکن 

ہے ان کو مد نظر رکهتے ہوئے يقيناً ان اہندوستان ميں خواتين کو جن  حالات سے گزر نا پڑ 
کی اردو ادب کی خدمات کو ايک خصوصی انداز سے ديکها جانا چاہيے۔ ناول لکهنا يا پڑهنا 

در کنار ان کو  مدر سہ بهيجنا  بهی ايک زمانے  تک گناه سمجها جا تا رہا ہےاور اس کے تو
ول تخليق کئے۔ اخواتين نے متعدد قصے اور نباوجود ان 
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دراصل يہ قصہ گوئی کا ايک ايسا دور تها جس ميں بے لوث سادگی فن کی امتيازی 
خصوصيت تهی  اور اسی بے لوث سادگی کے نتيجے ميں ناول نويس خواتين کی 

تحريريں محض تخيلی داستان سرائی کے عيوب سے پاک ہيں۔اگر آج کا نقاد ان قصوں 
کو صحيح معنوں ميں ناول تسليم نہ بهی کرتے تو پهر بهی  اسے بہر حال يہ تو ماننا 
پڑے گا کہ يہ قصے اپنی جيسے جيسےانفرادی خصوصيتوں اور خوبيوں کی بناء پر 

ناول کی ابتدا ئی صورت ضرور ہيں۔ اور سيد وقار عظيم کے الفاظ ميں۔ 

‘ان ميں پلاٹ کی حسن ترتيب کردار نگاری کی تعمير ‘
قعہ نگاری کی باريک بينی قصہ گوئی کی او تشکيل، و

دلکشی ، حقيقت اور تخيل اور مقصد اور فن کے 
امتزاج کی ايسی جهلکياں بهی نظر آجاتی ہيں جو ناول 

نگاری کے ايک اچهے آنے والے دور کی نشان دہی 
’’ ۲۷۔کر تی ہيںْ 

اردو زبان کی يہ اولين قصہ گو خواتين سيدهی سادی زندگی کی ترجمانی تهيں۔ہر چند 
 ميں نہ تهے۔ پهر بهی انہوں نے اپنے گرد پيش ميں سکہ جديد علوم ابهی ان کی دستر

جو کچه ديکها اسے بلا کم و کاست ايک صاف ستهرے اور شائستہ اسلوب ميں بيان 
اور احساسات تهے انهوں نے انکو ہی زيب قر طاس کرديا۔ ان کے پاس جو بهی جذبات 

اخلاص کی داد دينے کے لئے بخل سے کام نہيں لينا کر ديا ان خواتين کے جذبہ 
چاہيے۔ آخر کيوں نہ  کهلے دل سے يہ اعتراف کيا جائے کہ سر سيد احمد خاں کی 

مولانا الطاف حسين حالی نے غير علی گڑه تحريک کے زير اثر ڈپڻی نذير احمد۔ اور
 مقصد ی قصہ حقيقی  اور  لاحاصل  داستانوں کے بجائے جس حقيقت  پسندانہ اور 

گوئی کا آغاز کيا اسے خواتين نے زياده مستحکم اور ڻهوس روايت بخشی اور انہی 
کے گراں قدر تجربوں کی  بنياد پر آج کے جديد ناول کی شاندار  اور پرشکوه عمارت 

 ادب کو ان کے هاردو کی ابتدائی قصہ گو خواتين کے تخليق کرداورکهڑی ہے
مخصوس تہذيبی تناظر ميں  ديکها جائے تو يہ بات اور بهی واضح محسوس ہوتی ہے 

ہونے کے برابر ہے۔ اس کے  کہ ان کے ناولوں ميں بيرونِ خانہ عوامل کا عمل دخل نہ
بجائے نذير احمد کے زير اثر ان کی تحريروں ميں گهريلو مسائل اور ان پر غور و 

فکر کا رحجان  غالب ہے۔ نو بياہتا دلہنوں کو سليقہ  مندی سکهانا۔ سسرال کی خدمت 
کرنا۔ محبت اور صبر کی تلقين کرنا۔ تعليم کی اہميت  اجاگر کر نا اور بری رسوم و 

توہمات سے نجات دلانا جيسے موضوعات  اس عہد کی لکهنے واليوں کے پيش نظر 
تهے جن کا تعلق صرف گهر کی چارديواری سے تها۔ چنانچہ اردو کی پہلی خاتون  

ناول نگار رشيد ةالنساء سے ليکر صغرا ہمايوں مرزا تک سبهی خواتين ميں يہی ايک 
مشترکہ بنياد رحجان نماياں رہا ہے۔ البتہ نذر سجاد حيدر وه پہلی خاتون ہيں جنہوں نے 
اپنے ناولوں ميں گهر سے باہر کی زندگی کو بهی پيش کيا ہے۔ ان کے ہاں جا بجا باہر 

کی دنيا کے مناظر بهی دکهائی ديتے ہيں،مثلاپًہاڑی مقامات ، کلب اور رسڻورنٹ 
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وغيره اور اس کا واضح سبب  نذر سجاد حيدر کا وه ماحول تها جس نے انہيں بيرونی 
دنيا ديکهنے کا موقعہ ديا۔ مگر ناول کے بہت ابتدائی عہد کی عورت، ہر چند کہ اس  

دنيا کا   نے قہم پکڑ لياتها، اور جاده فکر پر بهی گامزن ہو گئی تهی۔ تا ہم وه باہر کی
نيا کو دخيلہ سے کام لے  کر ان ديکهی تنظاره نہ کر سکی۔ اس کے باوجود اس قوتِ م

اپنے ہاں کسی نہ کسی انداز سے نقش ضرور کيا۔ 

خواتين  کی بنيادی فکر اور نظريات 
اردو کی اولين ناول نگار خواتين اپنے معاصر مرد ناول  نگاروں سے متاثر تهيں۔ اور 
انہی   کی روش پر خانگی  مسائل اور  ان کے ممکنہ حل بنياد پر اپنے قصے کہانيوں 

کی عمارت کهڑی کرتی تهيں اور ان کا منظر نامہ عام طور گهر کی ديواروں کے 
قعہ  ہے کہ بعض ااندرمحدود ہو تا تها۔ليکن يہ ايک عجيب اور حيرت ناک امرو

معاملات ميں يہ عورتيں اپنے پيش رو مردوں سے  بازی جيت گئيں۔ خاص طورپر 
انہوں نے  اندرونِ خانہ سماجی عمل  کے وه دلچسپ اور نادر پہلو نماياں کئے جنہيں 

مرد ناول نگاروں نے يا تو سرے سے چهوا ہی نہيں تها۔ يا اگر چهوا بهی تها تو اس پر 
ان کی گرفت مضبوط نہ ره سکی تهی۔ ظاہر ہے گهريلو معاملات۔ جن ميں شادی بياه،  
بچے کی پيدائش، ڻونے ڻونکے اور ديگر بيسيوں رسوم و رواج شامل تهے۔ مرد ناول 
نگاروں کی براه راست دستری ميں نہ تهے اور جب عورتوں نے قلم اپنے ہاته ميں ليا 
تو انہوں نے نہ صرف مسائل کا بہتر انداز ميں ذکر کيا  بلکہ اس   تہذيبی زندگی کی 

عکاسی بهی اس خوبی اور مہارت کے ساته کی کہ اسے ہماری معاشرتی تاريخ کا 
 ايک ناقابل فراموش باب بنا ديا۔

اس زمانے کے سب سے بڑے مرد ناول نگار ڈپڻی نذير احمد اور ان کی ہم عصر 
خاتون ناول نگار رشيدالنساء ہی کے ناولوں کا تقابلی جائزه لے ليا جائے تو يہ حقيقت 

خود بخود ظاہر ہو جاتی ہے۔ نذير احمد کے تمام  ناولوں ميں ايک پرو پگينڈے کی سی 
کيفيت جهلکتی ہے۔ ‘بنات النعش’ ناول کم اور معلوماتی کتابچہ زياده ہے، جس ميں دنيا 
گول ہے۔ کشش نقل اور مقناطيس ايسے موضوعات شامل ہيں۔ ‘فسانہ مبتلا’ دو بيويوں 

کی رقابت پر مشتمل ايک پهس  پهسا سا قصہ ہے۔ اگر مولوی نذير احمد چاہتے تو 
مبتلا کی دوسری بيوی کے حوا لے سے طوائف کی تہذيبی  روايات کا کچه نہ کچه 

نقشہ کهينچ سکتے تهے ليکن اس ناول ميں ايسی  کوئی معاشرتی عکاسی نظر  
نہيں۔آتی ۔ لے دے کے مولوی صاحب کا ايک ہی ناول‘مراة العروس’ بچ جاتا ہے جو 

اپنے دلچسپ قصے اور بہتر کردار نگاری کی بدولت قابل ستائش ہے۔مگر جہاں  تک 
تہذيب و ثقافت کی تصوير کشی کا تعلق ہے،خدا  لگتی بات يہ ہے کہ اس  ناول  سے 
بهی قاری کو احساسِ محرومی ہی  ہو تی ہے۔ يہی حال لگ بهگ‘توبتہ النصوح’ کا 

ہے۔اس کے مقابلے ميں رشده النساء کے اکلوتے ناول‘اصلاح النساء’ کو ديکهئے تو 
حيرت ہوتی ہے کہ اگر چہ اس کا قصہ اور موضوع مولوی صاحب کی تقليد ميں 
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دکهائی نہيں ديتی اور لطف کی بات يہ ہے کہ يہ ناول ليکچر اور پرو پگينڈے والی بات 
کہيں دکهائی نہيں ديتی اور لطف کی بات يہ  ہے کہ يہ ناول اپنے ہد کا ايک ياد گار 

تہذيبی مرقع ہے۔محد سے  لحد تک کی رسميں با تفصيل بيان کرتا ہے۔ مثال کے طور 
پر بياه کے موقع پر ايک رسم ‘شربت پلائی’کا ذکر ملاحظہ ہو: 

 دولہا  کو ديا گيا پيو۔پہلے تو ت بناکر‘‘مصری کی ڈلی کا شرب
دولہا نے انکار کيا۔سب عورتيں کہنے لگيں۔اے ہے کيا خراب 

ڻرا دولہا ہے۔ شربت نہيں پيتا۔کريم النساء نے بہت سمجها يا کہ 
مياں پی لو کوئی بری چيز اس ميں نہيں ہے۔ آخر لاچار ہو کر 
بے چارے نے پی ليا۔پهر ايک عورت نے آکر کان ميں سہاگا 

لگايا اور کہا‘سونے ميں سہاگا۔موتيوں ميں دهاگا۔ بنی کا جوگ 
بنے کو لاگا’۔دولہا سے کہا کہو لاگا۔ دولہا چپ رہا۔پهر لوگوں 
نے کہا اگر نہيں کہو گے تو ہم باہر نہيں جانے ديں گے۔ پهر 

اسی پو کهر پرکهڑا رکهيں گے۔مجبور ہو کر کہنا  
پڑا‘لاگا’۔اتنے ميں ايک عورت دولہن کو گود ميں لے کر دولہا 

کے پيچهے آئی اور دولہن کے جوتے بهرے پاؤں سے ايک 
لات دولہا کے شانے پر لگا کر اس جوتی کو شاميانے پر 

پهينک کر باہر چلی گئی۔ دولہا ادهر ادُهر ديکه کر ره 
 ۱’’۲۸گيا۔

ترقی پسند تريک کی ابتدا ہوتے ہی اہل قلم خواتين نے مرد اور عورت کی اس خانہ 
بندی کو توڑ ديا جو موضوعات کے محدود دائروں ميں ان دونوں صنفی اکائيوں کو 
الگ الگ  کئے ہوئے تهی۔ چنانچہ وه تمام موضوعات جن پر مرد لکه سکتے تهے 

خواتين کی توجہ کا مرکز بن گئے اور انہوں نے ان پر آزادانہ لکهنا شروع  کرديا۔ ان 
موضوعات ميں نفسيات، فلسفہ، جنسيات، تہذيب، سياست اور سائنس وغيره سبهی کچه 

شامل تها۔ 

عورتوں کی نفسيات مردوں کے مقابلے ميں عورتيں ہی بہتر  سمجهتی ہيں۔ اس لئے 
انہيں اس شعبہ ميں مردوں پر فوقيت حاصل ہے۔ پنڈت کشن پرشاد کول عصمت چغتائی 

کے اس خاص رحجان کی نشاندہی کرتے ہوئے اپنی  کتاب‘نيا ادب’ ميں لکهتے ہيں: 

‘‘عورت ذات اپنے  نفس کی گہرائيوں ميں کيا کہہ سکتی اور 
نہيں کہہ سکی ہے۔ يہ سب اب تک ہم پر سربستہ راز رہا ہے۔ 

ہندوستانی ادب اور بالخصوص اردو ادب ميں ايسی مثاليں 
ميری نظر سے نہيں گزريں۔ عصمت چغتائی  پہلی خاتون ہيں 

 ۲’’۲۹کہ جنہوں نے اس طرف توجہ کرنے کہ ہمت کی ہے۔

عصمت کے ناول‘ضدی’ ميں  سے ايک چهوڻا سا  اقتباس اس رحجان کی ترجمانی 
کے لئے ذيل ميں درج کيا جا تا ہے: 
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‘‘يہ عورت ذات بهی کس قدر ڈهکوسلہ باز ہے اور خصوصاً 
وه عورتيں  جو خود کو نيک اور پاکباز کہے جانے کا آبائی 
حق رکهتی ہيں۔ مگر ذرا مياں بيمار، بوڑها ہوا اور اس کے 

 ۳’’۳۰ساته روا رکهتا ہے۔

واجده تبسم ،دوسری بڑی خاتون ناول نگار ہيں جنہوں نے عورتوں کی نفسيات کی بہت 
کا اندازه اس اقتباس سے ن عمدگی  کے ساته ترجمانی کی ہے۔ ان کے اس رحجا 

بخوبی ہو سکے گا: 

‘‘ قدير مياں ايسے گرم رہے کہ بيبی سے پيا ر کی ايک  
بات تو نہ کر سکے۔ نہانے دهونے کا سوال ہی پيدانہ ہو تا تها۔ 

اماں بی کو  بڑی بے ڈهب بات يہ لگی کہ دنوں بعد تو مياں 
پلڻے اور چولہے پر بڻهلوئی تک نہ چڑهے۔ اماں  بی کو 

مغلانی بی کی بات ياد آئی۔‘مياں ‘بی بی کے دوبسترے ہو جانا 
 لاکه جہيز چڑهاوے ميں’ ڈهيروں  ہےبرُے دنوں کی نشانی

سونا چاندی آيا ہو’مياں کے پيار کی بات  ہی اور ہوتی ہے۔ 
مياں جو چه ماشے کی  نته بهی پيار سے لاکے دے تو چه 

تولے کے جہيز کے لچهے ميں وه بات نہيں رہتی ۔ عورت کا 
دل تو بس مياں کی محبت چاہتا ہے۔ اس ميں غريب امير کا 

سوال نہيں ۔ دل تو خدا نے ايک سے بنائے ہيں۔ آرزوئيں تمنا 
ئيں بهی ايک سی ۔ لاکه سسرال والے واری نياری جاتے 

ہوں۔مرد کے پيار کا ايک بول عورت کے روپ کو سہا جاتا 
ہے۔مرد کی پيار بهری سانسيں عورت کے گالوں پر گلاب 

 ۴’’۳۱کهلا ديتی ہيں۔

جميلہ ہاشمی کے ہاں بهی عورت کی نفسيات کوپرکهنے کا خصوصی رحجان موجود 
ہے۔‘آتش رفتہ’ کی کرتار کو  ر سردارنی اپنے مقتول شوہر کا بدلہ لينےکے لئے برس 

قم المزاجی کا پتہ چلتا ہے۔ اس تہا برس جس آگ ميں جلتی  رہی  اس سے عورت کی من
کی مثال ايک ايسے آتش فشاں پہاڑ کی سی ہے جو بظاہر پر سکون اور خوابيده ہو 

مگر معلوم نہيں کس وقت اچانک بيدار ہو  کر آس پاس کی ہر شے کو بهسم کر ڈالنے 
 :والا ہو

‘‘عورت اپنے بہتر عورت کو شايد برداشت نہيں کر سکتی ۔ 
اور ہر طرح اسے نيچا دکهانے کی کوشش کرتی رہتی ہے۔ 

شايد عورت کی سب سے بڑی کمزوری اس کا جذبہ حسد ہے۔ 
ار ہو دوه جهکتی ہے اپنے تخت سے۔ اپنی حکومت سے دستبر

جاتی ہے مگر دوسری عورت کو برداشت نہيں کر سکتی ۔ 
مرد مل کر بيڻه سکتے ہيں۔ کام کر سکتے ہيں اور اپنی 

دوستيوں کی طرح دشمنی کو بهی ايک آن سمجه کر نبها تے 
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ہيں اور شايد يہی ايک بات ہے جو مردوں ميں عورتوں سے 
 ۵’’۳۲ ۔زياده  ہے اور انُ کی فضيلت کا باعثْ 

طوائف گزشتہ عہد کی ايک بہت بڑی تہذيبی علامت تهی۔ مرد ناول نگاروں کے 
مقابلے ميں ناول نگار خواتين نے اس تہذيبی ادارے کی زياده عمدگی اور وضاحت کے 

ساته  عکاسی کی ہے۔ واجده تبسم کا ناول‘نته کی عزت’ اور قرةالعين حيدر کا 
ناول‘گردش رنگ چمن’ اس ضمن ميں نماياں مثاليں ہيں۔ اگر چہ خواتين کا اندازِ 

 عموماً زمانہ ہوتا ہے۔ وه مردوں کی طرح کهل کر بے باکانہ نہيں لکه سکتيں۔ يرتحر
تاہم بعض ناول نگار خواتين نے اس اصل کو بهی توڑ دکهايا ہے اور ان کے ہاں 
لکهنے کا مردانہ ڈهنگ پيدا ہو گياہے۔ اس سلسلہ ميں  سب سے واضح  مثال تو 

اس رحجان کا  ظہير  کے ناولوں ميںعصمت چغتائی ہی کی ہے۔ بعد ازاں رضيہ سجاد 
سراغ ملتا ہے۔ ان کے ايک مشہور ناول ‘سمن’ سے دو مختصر  اقتباسات اس رنگ کی 

نشاندہی کے لئے نقل کئے جاتے ہيں: 

‘‘ ہاں آشرم ميں تو پهر بهی کچه ديکهنے کو مل جا تا ہو گا۔’پہلے 
نے  ہنس کے کہا۔‘ارے صرف ديکهنے کو تهوڑا ہی ۔ برتنے کو 

بهی۔ ‘دوسرے نے زور سے ہنس کے کہا اور پهر وه دونوں زور 
 ۶’’۳۳زور سے ہنسنے لگے۔

‘‘سمن  کو وه اچهی لگی۔ بهولی بهالی صورت اور ذہين بهی 
معلوم ہوتی تهی ستهرے کپڑے پہنے۔ پونی ڻيل بندهی، جوان 

سڈول، بهرا اور کسا ہواجسم جس کا ايک ايک ريشہ ايک ايک 
رگ  جاندار معلوم ہوتی تهی۔ اس کو ديکه کر پہلا ہی احساس 
يہ ہو تا تها کہ پهل اب پک کر رسيلا ہو گيا ہے۔ تو ڑ نے کی  

 ۷’’۳۴دير ہے۔

عورت کی نفسيات کو بہتر جاننے اور بيان کرنے کے علاوه، ناول نگار خواتين کو 
مرد اديبوں پر يہ فوقيت بهی حاصل ہے کہ ان کے تخليق کرده نسائی کردار حقيقت کے 

 نے بيشتر نسائی کر داروں کی وضع قطع اور ںزياده قريب ہوتے ہيں۔ مرد ناول نگارو
پوشاک کے بيان ميں ڻهوکر کهائی ہے۔ مثال کے طورپر نامور ناول نويس کرشن چندر 

نے اپنے نمائنده ناول‘شکست’ ميں خاتون کرداروں کو عجيب و غريب غير حقيقی 
لباس پہنائے ہيں۔ ذرا اس کا تجزيہ کشن پر شاد کول کے الفاظ ميں ملاحظہ ہو: 

‘‘جس سياح نے راه گزرتے بهی کشمير کے سفر ميں وہاں کی 
ہاتی آبادی پر ايک سر سری نظر ڈالی ہو گی وه آپ کو ید

 خواه ہندو ہوں يامسلمان ںکی عورتیں بتادے گا کہ وہا 
  جو غالباً پيرہن کی (بالخصوص غريب طبقے کی۔ پهرن

خرابی ہے) پہنتی،کمر ميں پڻکا باندهتی اور سر  پر ترنگا 
 رکهتی ہيں۔ ہمارے مصنف نے ان کو  قميض پہنائی اور دوپڻہ

اڑهايا ہےناول کی ہيروئن ونتی جو ايک طبقے کی عورت کی 
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 دکان داری ہے اور جو انگريزی سے لڑکی ہے اس کا پيشہ
قطعی لا بلد ہے۔ اس کو آپ نے سپيدريشم کا سوٹ پہنا يا ہے 

ی کی طرح ٹجس ميں سپيد نينوں کا چنا ہوا لہريا کمر ميں پی
لڻکا ہوا تها۔۔ کشمير کی پنڈتانيوں کو آپ ايک نظر ميں دنيا بهر 
کی عورتوں ميں سے محض اس علامت سے الگ چن سکتے 

ہيں کہ ان کے کانوں ميں اڻہرو لڻکتے ہوتے ہيں۔ يہ بياہی 
عورتوں کے سہاگ کی علامت اور زيور ہے۔ ہمارے مصنف 

نے اور زيوروں کا تو حوالہ ديا ہے ليکن اس کا انہيں پتہ 
 ۸’’۳۵نہيں۔

اور مزے کی بات ہی ہے کہ کرشن چندر نے خود کشميری ہونے کے باوجود اس 
بيان کيا ہو غلطی کا ارتکاب کيا ہے۔باقی علاقوں کے نسائی کرداروں کو اس نے کيسے 

گا۔اس کا اندازه بخوبی لگا يا جا سکتا ہے۔اب ايک مثال ملاحظہ ہو خاتون ناول نگار رضيہ 
سجاد ظہير کی جنہوں نے اپنی ہيروئن کا سراپا يوں بيان کيا ہے: 

‘‘تخت کے دوسرے سرے پر نفيس بيڻهی، سامنے چوڑيوں 
کی ايک پوری دکان پهيلائے ان ميں سے چهانٹ چهانٹ کر 

نچوں والی یالگ کر رہی تهی۔ وه عمده سفيد لڻهے کی تنگ پا
شلوار پہنے تهی۔ بڑے بڑے نيلے اور پيلے پهولوں کی تنگ 

ے چاک کی قميض جس ميں کشتی نما گلا بنا ٹدامن اور چهو
کی ٹتها۔ گردن ميں اس قميض کی بچی ہوئی دو پڻہ کی طرح ا

تهی، چهوڻے  کڻے ہوئے بال۔ کانوں ميں کسی سياه پتهر کے 
بڑے بڑے ڻاپس۔ گلے ميں کچه نہيں۔ ايک پاؤں اکڑوں کر کے 
تخت پر رکها ہوا تها اور دوسرا پيچهے لڻک رہا تها جس ميں 

 ۹’’۳۶ل تهی۔پپيلے  رنگ کی سپاٹ چ

 اکثر زبانوں کے بعض بڑے اديبوں نے اپنے ناولوں  نہيں کہ دنيا کیکشاس ميں 
افسانوں اور قصوں ميں مردوں کے شانہ بہ شانہ عورتوں کے متعدد کردار بهی بڑی 
مہارت کے ساته تخليق کئے ہيں۔ مثلافًلابير کا مادام باور ڻالسڻائی کا اينا کا رنينا مرزا 

ہادی  رسوا کا ‘امراؤجان ادا’نذيراحمد کا اکبری اصغری يا ماما عظمت وغيره مگر 
پورے عالمی ادب ميں بالعموم اور اردو ادب  ميں بالخصوص نسائی کرداروں کی تعداد 

بے شمار ہےجو ہر طرح سے مکمل اور بهر پور ہيں۔ مغربی  ادب ميں تو اس کی 
مثاليں جا بجا بکهری پڑی ہيں۔ خود اردو ادب ميں بهی ان کا احاطہ کر نا ايک دشوار 

امر ہے۔‘ڻيڑهی لکير’سے گردشِ رنگ چمن’ تک لکهے جانے والے کسی ايک ہی 
ناول ميں بيسيوں خواتين کے ايسے کردار مليں گے جو کردار نگاری کے ياد گار 

لب ہر گز نہيں کہ خاتون اديبوں کو صرف نسائی طشاہکار محسوس ہونگے۔ اس کا يہ م
کرداروں کی تخليق  ہی پر قدرت حاصل ہے اور وه مردانہ کردار تخليق کرنے کی اہل  

نہيں ہيں۔حقيقت حال يہ ہے کہ بعض ناول نگارخواتين نے ہر دو صنف کے کرداروں 
کو ايسی چابکدستی اور قوتِ مشاہده کے ساته جنم  ديا ہے کہ کسی بهی کردار  ميں 
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نے ‘آگ کا ں لہ ميں نماياں نام قرةالعين حيدر کا ہے، جنہوسجهول  نظر  نہيں آتا۔اس سل
دريا’ ميں چمپا کے شانہ با شانہ گوتم جيسے متعدد لازوال مردانہ کر دار پيش کئے 
ہيں۔ ۔ناول نگار خواتين کے اس امتياز کی وجہ صرف يہ ہے کہ عورت ہونے کے 

ناطے ان کی نگاه گہری اور دور رس  ہوتی ہے اور وه اشيا کو مردوں کے مقابلے 
ميں زياده باريک بينی اور پوری جزيات کے ساته ديکهنے کی فطری صلاحيت رکهتی 

ہيں۔ 

ناول نگار خواتين ميں ايک اور  بنيادی رحجان ان کی حقيقت پسندانہ اپروچ کا ہے۔ 
انہوں نے  اپنے تخليق کئے ہوئے کرداروں کو ملمع کاری سے چمکيلا نہيں  بنايا ۔ 
بلکہ جيسے بهی اپنی جيتی جاگتی زندگی ميں انہيں ديکها ہے ويسے ہی پينٹ کرديا 

ہے۔ اس کے بر عکس مرد ناول نگاروں نے اپنے ہيروز کو‘سپرمين’ کے طورپر پيش  
کرنے کی کوشش کی ہے جو اپنے آورش سے ايک سنڻی ميڻر ادهر يا ادُهر نہيں 

م سیسرکتے ۔ مولوی نذير احمد ہوں يا عبدالحليم شرر۔ علامہ راشدالخيری ہوں يا ن
 کرشن چندر۔ يہ سب حضرات اپنے ہيروز کو اتنا بنا سنوار هحجازی ۔ سجاد ظہير ہو ک

تو ان پر غير انسانی مخلوق ہونے کا گمان ہونے  کبهی کر  پيش  کرتے ہيں۔ کہ کبهی
ہاں پايا جاتا ہے حتیٰ کہ عبدالله حسين یوں کے گارر مرد ناول نتلگتا ہے۔ يہ سقم بيش

بهی اس سقم سے نہيں بچ سکے۔ ان کے ہيرو واعظوں کی طرح لمبی لمبی بے معنی  
 کرتے ہوئے نظر آتے ہيں۔ پهر يہ کہ ترقی پسند ی کی رو ميں يہ نگتقريروں کی ج

لگنے ديتے جس سے ان ہيں حضرات اپنے کرداروں کو زمانے کی سرد گرم ہوا بهی ن
کے مزاج اور کردار ميں کوئی قدرتی تغير پيدا ہو سکے۔ 

ه رحجان کہيں نظر ی اس کے مقابلے ميں ناول نگار خواتين کے ہاں ملمع کاری کا 
نہيں آتا۔ ان کے تخليق کرده کردار ، چاہے عورت اپنے حقيقی رنگ ميں دکهائی ديتے 

۔ يہ رنگ گردشِ زمانہ سے بدلتے رہتے ہيں۔ حتیٰ کہ ترقی پسند ناول نگار خواتين ہيں
ونسٹ ہيروز کو وقت کے ینے بهی حقيقت پسندی سے دامن نہيں بچا يا اور اپنے کم

ش اور نظريے سے منحرف  ہو تا ہوا دکهايا ہے۔ خديجہ مستور کے رساته ساته آوا
ين حيدر کے ناول’ آخر شب کے ہمسفر’ کے کردار اس بات علةان‘قریناول‘آنگن’ ۔زم

کی دليل ہيں۔ کردار نويسی کے حوالے سے اديب خواتين کا يہ حقيقت پسندانہ رحجان 
قابلِ غور ہے۔ 

ايک اور رحجان جو خواتين کے لکهے ہوئے ناولو ں ميں نظرآتا ہےوه نسائی 
ہم رہتے ہيں وه مکمل  کرداروں کو مثاليت بخشنے کا ہے۔ چونکہ جس معاشرے ميں

طورپر مردوں کا معاشره ہے اور مرد ايک خاص قسم کے احساس بر تری ميں مبتلا 
 اور حقير شے سمجها ہے۔ نيچہے۔اس لئے اس نے صنف نازک کو ہميشہ سے ايک 

جنوب ايشيا کی تاريخ پر نگاه دوڑا ئيں تو عورت ہر زمانے ميں ذليل و رسوا ملے گی۔ 
دوسری شادی کے بجائے ستی ہونا اس کا مقدر تها۔ ستر ہزار حجابوں ميں چهپا کر 
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رکهنے کے باوجود مرد اس کے کردار پر شبہ کر تا تها ہےاور اسے فاتر العقل اور 
وجہ فساد قرار ديتا تها۔ تہذيب کی نئی روشنی نے اگر چہ عورت کو کسی حد تک 
آزادياں ديں اور حقوق عطا کئے تاہم عمومی طورپر مردوں کا رويہ اس کے ساته 

تضحيک آميز ہی رہا۔ اس احساس برتری کے سبب مردوں نے کہيں اسے کڻنی، جادو 
گرنی اپنی کہانيوں ميں عورت کو ايک ناگوار روپ ميں پيش کيا ہےتو کہيں تعويز 

گنڈے کی رسيا۔ کبهی وه جسم فروشی کے دکاندار کی صورت ميں کبهی دغا ، فريب  
اور بے وفائی کے پيکر کے طورپر سامنے آئی ہے۔ مرد اہل قلم کے اس رويے کے 

ائے احتجاج بلند کی اور جوابی کا  دخلاف نئے عہد کی ناول نگار خواتين نے ص
روائی کے طورپر مردوں کے کريہہ اور گهناونے کردار پيش کئے۔ مثلاً عصمت 

چغتائی  کے ناول‘معصومہ’ ميں سيڻه سورج مل کنوڈيا۔احمد بهائی، گنجی کهوپڑی 
والا کرنل اور صنعت کار راج صاحب اسی نوع کردار ہيں۔ اسی طرح جيلانی بانو کے  

ناول ‘بارش،سنگ’ ميں وينکٹ ريڈی اور مليشم ريڈی ايسے ہی بد باطن مرد کرداروں 
 کے باوجودان تمام شواہد و گواہوں کے ان  مستورات کی فکر ی  ے نکی نمائندگی کر

ہندوستانی خواتين کی ترقی کا دور کہہ ی دور کونظرياتی اور اخلاقی  عبور ميں  اس 
اردو سکتےہيں۔ان تمام حالات کو اردو ناول نگار خواتين نے اپنے موضوع بحث بنا کر 

ناول  نگاری  ميں خواتين کی سماجی حيثيت اور ان کے جذباتی و نفسياتی مسائل پر 
بحث کی ہے۔آزادی کے بعد کے اردو ناولوں ميں عورتوں کی معاشرتی اور معاشی 

ميں خواتين کی حيثيت اور ان  ہمارے ملک ملتی ہے۔ چونکہ حيثيت کی نماياں عکاسی
کے مسائل کی نوعيت مختلف ہے۔ اس لئے ان ناولوں ميں عورتوں  کے مختلف طبقے 

اور اس طبقے کے مسائل اور ان کی سماجی حيثيت کو ناول نگاروں نے الگ الگ 
زاويہٗ نظر سے ديکها اور پيش کيا ہے۔ ان ناولوں ميں متوسط اور نچلے طبقے سے 

تعلق رکهنے والی عورتوں کے مسائل بهی شامل ہيں۔ اور اعلیٰ جاگيردار طبقے سے 
۔ ان ميں جاگير دارانہ معاشرت ميں  ہيںتعلق رکهنے والی عورت کے مسائل بهی

زندگی گزارنے والی نچلے طبقے کی عورتوں کی معاشی و سماجی حيثيت  کی 
 ميں ان کے جسمانی و جذباتی استحصال کو بهی اجمسعکاسی بهی ہوتی ہے۔اور اس 

موضوع بنايا گيا ہے۔ غرض کہ خواتين کی سماجی و معاشی حيثيت کی عکاسی  ميں 
ناول نگاروں نے جہاں ايک  طرف خواتين کی جذباتی و نفسياتی مسائل سے بحث کی 

گر مسائل مثلاً مردانہ اقتدار پر مبنی جسم فروشی کا یکے د ہے وہيں دوسری طرف ان
ئلہ بيواؤں کی شادی کا مسئلہ،طوائف  کا مسئلہ، معداد ازدواج کا مسئلہ، عورتوں سم

 شادی، ڑئلہ، اور بے جوسئلہ ، پردے کامسز کا میکے مساويانہ حقوق کا مسئلہ، جہ
تعليمی پسماندگی اور جنسی استحصال وغيره کے مسئلے کو  بهی زير بحيث لايا ہے۔ 

اس ضمن ميں راجندرسنگه بيدی کا ناول ‘ايک چادر ميلی سی’ عصمت چغتائی کا 
ناول‘معصومہ’ حيات الله انصاری کا  ناول‘لہو کے  دو پهول’ڈاکڻر علی مسرور کا  

ناول‘بہت دير کردی’ جيلانی بانو کا ناول‘ايوانِ غزل’اور قرةالعين حيدر کا ناول ‘آخر 
شب کے ہم سفر’‘گرديش رنگ چمن’‘اور چاندنی بيگم‘خاص طور سے قابل ذکر  ہيں 
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راجندر سنگه بيدی کے ناول ‘ايک چادر ميلی سی’ميں عورت کو محوری اور مرکزی 
حيثيت حاصل ہے ناول کا مرکزی کر دار رانؔو ايک عورت ہے۔ماں ہے، اور بيوی 
ہے۔ وه مشرقی خواتين کی ايک عمده مثال ہے جو محبت  و ممتا اور ايثار و قربانی 

اور صبر و استقلال کی جيتی جاگتی تصوير ہے۔ وه مردانہ سماج ميں جبرو ذلت بهی 
برداشت کرتی ہے ليکن زبان پر شکايت نہيں لاتی۔ رانوؔ پنجابی کے قصباتی گاؤں  کی 
ان خواتين کی حالت زار کی نمائندگی کر تی ہے۔ جو بيک وقت عورت ہونے کے ساته 
ساته ماں اور بيوی بهی ہے۔ وه مشرقی خواتين کی طرح مردانہ جبر و نشتر  اور ذلت 
محرومی  کی شکار ہونے کے باوجود بهی شوہر کے لئے ہمدردی، محبت اور خلوص 

کا جذبہ رکهتی ہے۔ زندگی بهر سسرال والوں کے طعنے تشنے برداشت کرتی ہے۔ 
شوہر کی دی گئی ذلتوں کو سہتی ہے۔ ليکن پهربهی اپنے آپ کو  قربانی  دينے کے 

 لئے تيار رہتی ہے اوراپنی  زندگی کی کاميابی  کاتصور کرتی ہے۔

سماج کے طبقاتی نظام ميں مردوں کی  اجاره داری نے عورتوں کو اس قدر نيچے 
اب جيسے نجس تصور کيا جاتا ہے۔ پوگراديا  ہے کہ اس کی پيدائش کو سماج ميں نح

نيم قبائيلی سماج ميں عورتوں کو نہ ہی اپنے ميکے ميں عزت ملتی ہے نہ ہی اس 
کےسسرال ميں جذبات و احساسات کی کوئی قدر ہوتی ہے اسيے سماج ميں معاشی 

ابتری کی وجہ سے لڑکيوں کی خريد و فروخت بهی  ہے۔نسو نہيں گويا يہ کسی بازارو 
چيز کی طرح ہر کس  وناکس کی ضرورت کے لئے استعمال ہوتی رہتی ہے۔ اپنے 

کمزور کاندهوں پر دکهونکا بوجه اڻهائے زندگی کی  تلخ حقيقتوں کا سامنا کرنے کے 
لئے يہ ہميشہ تيار رہتی ہے۔ ليکن پهر بهی اس ہندوستانی معاشرت ميں اس کی جو 

 ناولوں ميں جگہ جگہ استعاراتی انداز ميں عورت کے نحيثيت ہے وه آج چهپی نہيں۔ ا
 :مرتبے اور اس کے درد و  کرب کی طرف واضح اشارےملتے  ہيں

‘‘بيڻی تو دشمن کے بهی نہ ہوں بهگوان!ذرابڑی ہوئی  ماں 
باپ نے سسرال ڈهکيل ديا۔سسرال والے ناراض ہوئے مائيکے 

لڑهکاديا ۔ يہ کپڑ کی گيند  جب اپنے ہی آنسوؤں سے بهيک  
(ايک چادر ميلی ۱’’۳۷جاتی ہے تو پهر لڑهکنے جوگ نہيں انہيں۔

) ۳۴سی،ص

عصمت چغتائی کے ناول‘معصومہ’ ميں  خواتين کی معاشی و اقتصادی مسائل کا بيان 
ملتا ہے جن کے شوہر سقوط حيدرآباد کے بعد اچهی زندگی کی تلاش ميں  پاکستان 

چلے جاتے ہيں۔ يہ خواتين ہندوستان کی اس  متوسط مسلم گهرانے سے تعلق رکهتی 
ہيں۔ جس ميں عورتوں کے مقابلے مردوں کو ضروريات زندگی سے متعلق اہم فيصلے 
لينے کا اختيار تها۔ اس طرح ہندوستانی سماج ميں بسنے والی زياده تر متوسطہ خاندان 

ن ہی مردوں پر تها۔ ان کی اکے معاشی و تہذيبی عروج و زوال کے سارا دارومدار
 تیغير  موجود گی ميں عورتيں اپنے آپ کو بالکل بے سہارا  اور کمزور تصور کر

صومہ بهی اپنے  دو چهوڻے چهوڻے بهائی بہن اور ماں کے ساته عتيں۔ اس ناول ميں م
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اپنے والد کے کراچی فرار ہوجانے کے سبب بالکل تنہا اور بے سہارا ہو جاتی ہے۔ 
غربت و افلاسی ان کی دامن  گر ہوتی ہے۔معصومہ کی ماں  نےا پنی زندگی ميں کافی 

خوشحالی ديکهی تهی،آرام و آسائش ميں ان کی زندگی پلی تهی۔ اس لئے متوسط 
کی محنتی عورتوں کی طرح اپنی اور اپنے بچوں کی پرورش نہيں کر پاتی ں گهرانو 

 ميں پهنس جاتی احوليں وه بمبئی کے سرما يہ دارانہ ممہے اچهی زندگی  کے اميد
کی ہوس پرستی معصومہ کو ايک  الت کی ابتری اور احمد بهائیحہے۔ گهر کی مالی 

ناکام  ہيروئن سے کارل گرل اور طوائف بننے پر مجبور کر ديتی ہے۔ا يک وقت تها 
صلہ یمبرج کے بعد ولايت بهيجنے کا فیجب معصومہ کی اعلی تعليم کے لئے سينڑ ک

ليا گيا تها۔ اسے کبهی شيلی،کئيس اور اعلی تعليم ايک واضح تصور تها۔ کبهی اس نے 
ولاد کے سکه کو محسوس اايک نيک بيوی بن کر زندگی گزارنا چاہا تها،ماں  بن کر 

 تهی۔ ليکن اپنے والد کی گئی غلطيوں سے  وه اس جابردارانہ فکر کی کرنے  کی 
ميں جنسی اور معاشی استحصال کا نشانہ بن جاتی ہے۔ سيڻه احمد بهائی ج مردانہ سما 

 کے ساته کڻه پتلی بن ں، سيڻه سورج مل راجاصاحب جيسے معزز اور دولت  مند لوگو
وگ ايسی دوشيزاؤں کو اپنے جسم  اور لکر ره جاتی ہے۔ بمبئی جيسے شہر ميں يہ 

پيٹ دونوں کی آگ بجهانے کا ذريعہ بنا ليتے ہيں۔ انہيں اعلیٰ سرکاری افسران تاجروں 
زميندار وں، اور بڑے  بڑے مال داروں  کے پاس ، داروںکے پاس بهيجکر ڻهيکے 

عورت کا استحصال  کيا جا تا ہے۔اور سماج ميں عزت بنا نے اور نام کمانے کی 
سورج مل ، احمد بهائی غرض سے يہ  مشہور و معروف  ہستياں جن ميں خاص کر 

اور راجا صاحب جيسے لوگ اسکول کهول کر يتيم خانوں ميں کمبل بڻوا کر اور مندر 
بنوا کر سماج ميں نام و عزت تو پاليتے ہيں۔ ليکن معصومہ جيسی خاندانی دوشيزائيں  

نيلو فربن کر زندگی کی ذلتيں خاموشی سے برداشت کرنے کے لئے مجبور کردی 
بی معاشرے بهی تهے جو ار وه زوال آماده نوادےجاتی ہے۔اس کے اس حالت کے ذم

مذہب اور شرافت کی آڑ ميں عيش پسندی کو فروغ دے  رہے تهے۔ اس معاشرے کی 
پرورده عورتيں اپنی اخلاقی بے راه روی اور جنسی کجروی سے معصومہ جيسی 

 يتی ہيں اور دل گرل اور طوائف بننے  پر مجبور کررفرشتہ  صفت لڑکی کو ايک کا
کہ ں  کيوه بن کر اس کو بهی  سماج کے حوالے کر ديتی  ہے اسے اپنی  بيڻی کی دلا ل

ائش اور دولت ہی سب کچه تهی۔ تو س ماجس ماحول  کی وه پرورده تهيں ۔ اس ميں آر
 :ملاحظہ فرمائے

‘‘ملمّع وه ماحول تها جس ميں بيگم پلی تهيں، روزے بهی 
تهے، نماز يں بهی تهيں، صبح اور زکوة بهی، مگر اس کے 

ری اور حرام کاری بهی تهی، دنيا کی  اساته چهپ کرر نڈی باز
نظر سے چهپا کر جو عيب کئے جائيں ان سے اور کوئی 

نہيں،مگراولاد تو واقف رہتی ہی  ہے۔حصور اعلیٰ کی کتنی 
بيوياں باندياں،داشتائيں،کيا سب کو خوش رکهنا ان کے بس کی 

بات نہ تهی؟ مگر سب ہی زنده تهيں، اور انسان تهيں، 
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صاحبزاديوں کی بهی شادياں نہيں ہوئيں۔کيا وه سب کی سب 
کنواری تهيں؟جو اس بڑهاپے ميں سال ميں کتنے ہی بچے 

ہوتے تهے؟کيا ان کی ماؤں کے علاوه کسی دوسرے کوان کے 
 کاپتہ  نہيں معلوم تها۔۔۔۔۔اگر بيگم درميانہ طبقے کی وباپ

 کا سودا کرنے کے يڻیيوں ميں جکڑی ہوتی تو بجائے برکمزو
 چهوڻی موڻی ںسلا کے پيٹ پالتيں،لڑکی کو کسی اسکول می

نوکری ملجاتی۔ روکهی سوکهی ميں گزار کرتيں تو زيور ہی 
 سال تک ساته دے جاتا۔ مگر تنگی ترشی کی تو انہيں ئیک

عادت تهی اور نہ  ہی کبهی کسی کو کرتے ديکها۔ ماں!لڑکيوں 
کے سودے تو پشتوں سے ہوتے چلے آئےتهے۔ ان  کی جوان 

ڑهے پهونس نواب قمرالدين کو پيسے کی خاطر بياہی وخالہ ب
گئيں تهی، کهلے بندوں ان  کا سول سرجن صاحب سے متعلق 

م سے شادی کر یتها۔ خود ان کی بڑی بہن کے شوہر نے ايک م
لی تهی۔ اس کا غم وه ايک شاعری کے آغوش ميں غلط کرتی 

’’ ۳۸تهيں۔ عزت اور شرافت کا پيمانہ تها۔ دولت اور مرتبہ۔

 اس ظالم سماج   کی ذيادتی کو نہ صرف عورتوں  نے اپنے قلم  کا موضو بنايا بلکہ 
مردوں نے بهی   اس سماج  کی بے جا  رسوم اور  عورت کے ساته ہونے والی نہ 

انصافيوں  کا جم کر   ويرود کيا  ہے۔ ميں نے دوسرے ابواب ميں مرد ناول نگاروں کا 
ذکر کيا  ہے ليکن    ميں يہاں بهی  چند  مرد  حضرات کی   عورت سے متعلق فکر 

حيات الله انصاری کے ناول ‘‘ اور نظريات کو  پيش کر  رہی ہوں  جن ميں خاص کر 
 عورت کے مختلف روپ ملتے ہيں۔ يہاں عورت اگر شہری متوسط ميںلہو کے پهول ’’

وار  بهی۔۔ وه  نطبقے کی پڑهی لکهی اور زياده باشعور ہے تو ديہات کی ان پڑه اور گ
سياسی اور سماجی حرکات کی نمائنده بهی ہے اور درون خانہ رہنے والی نواب زادی 
اور بيگم بهی۔ عورت يہاں غيب وفادار، مزدور اور کسان کی شکل ميں موجود ہے تو 
طوائف کی شکل ميں بهی ،يہ مظلوم اور بے بس بهی ہے اور عزم و حوصلے والے 
بهی ۔غرض کہ اس ناول ميں عورت مختلف مکتبہ فکر اور طرز معاشرت سے تعلق 

رکهتی ہے۔ 

حيات الله انصاری نے شعور کے طورپر سماجی و سياسی جدو جہد اور تحريکات ميں 
منہمک  کی شرکت کو اجاگر کرنے کی کوشش کی ہے۔جدو جہد زندگی ميںں عورتو

رہنےوالی عورت مردوں کےساته قدم سے قدم ملاکر چلتی بهی ہے۔ اور سماجی و 
معاشرت کی ترقی ميں حصہ بهی ليتی ہے۔ اس ناول ميں سانولیؔ، فريده،اؔور سلمہؔ قوم 

 تو چيتاؔ ايک مشرقی عورت ہے بے انتا ںنمائندگی کرتی ہی پرست باشعور، نئی نسل کی
پيار و محبت اور قربانی کی عمده مثال ہے۔ وه ايک اسی   مشرقی خواتين کی نمائندگی 
کرتی ہےجس کے اندر صبر و تحمل اور ايثار و قربانی کا جذبہ موجود ہے ۔ اس طرح 
يہ ناول ہندوستان کے مختلف طبقوں اور خاندانوں سے تعلق رکهنے والی  خواتين کی 

زندگی کے مختلف نشيب و فراز کو پيش کرتا ہے۔ 
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رائش آبمبئی جيسے بڑے شہر ميں جس طرح آبادی بڑهتی جا  رہی ہے۔ اسی طرح 
کے لئے مکانات اور کهولياں بهی کم پڑتی جا رہی ہيں۔متوسط گهرانے کے نوکری 

پيشہ ور نوجوان کرائے کے مکان يا کهولياں حاصل کرنے کے لئے طرح طرح کے 
راستے اختيار کرتے ہيں۔ ان ميں شادی شده ہونا ايک اہم حربہ ہے۔ جس سے کهولی 
کی فراہمی آسانی  سے ہوجاتی ہے۔ وه نوجوان جو غير  شادی شده ہيں طوائفوں کو 

بطور بيوی متعارف کرا کر مکان يا کهولی حاصل کرتے ہيں ليکن ان خاندانی طوائفوں 
کے سليقے ، ہنر مندی اور حسن سلوک سے متاثر ہو کر  کے ساته رہتے رہتے ان

نوجوانونکو ذہنی  وجذباتی کشمکش ميں جو تبديلی رونما ہوتی ہے۔ علی سرور کاناول 
‘بہت دير کردی’ ان ہی تبديليوں کا احاطہ کر تاہے۔ 

بڑوده کی طوائف سلطانہ بمبئی شہر کے ايک نمنڈے کريم دادا  کے پاس عارضی 
 طورپر اس کی بيوی بن کر رہنے کے لئے آجاتی ہے۔ جس کے ذريعہ وه کهولی لينے
کامياب ہوجاتا ہے۔ سلطانہ حسين بهی تهی اور مہذب بهی ۔ اس کے اچهے کردار نے 

داؤد کو بہت متاثر کيا۔ ليکن متوسط طبقے کی ذہنيت اور اخلاقی تقاضے نے اسے 
شريک حيات بنانے کی اجازت نہيں دی ۔ اور نہ ہی اس سے جنسی تعلقات قائم کرنے 

کی ترغيب دی۔ سلطانہ ايک طوائف ہونے کے ساته ساته ايک مشرقی عورت بهی تهی 
سنا  نہيں چاہتی تهی۔ وه داؤد کے نجو کريم دادا جيسے غنڈے کے چنگل ميں دوباره په

ساته زندگی گزار نے کی خواہش مند ہے۔ ليکن داؤد اپنے مڈل کلاس ذہنيت کے آگے 
مجبور ہے۔ داؤد اور سلطانہ کی کشمکش کے دوران کائنات  سامنے آتی ہے۔ داؤد اس 

ی کريم دادا سلطانہ کو  هبتکی طرف راغب ہو جاتا ہے اور اسے اپنا نا چاہتا ہے۔ 
واپس لينے جاتا ہے۔ نہ  چاہتے ہوئے بهی داؤد اسے نہيں روک  پاتا۔ کيونکہ اس کے 
پاس اسے روکنےکا کوئی اختيار نہ تها۔ سلطانہ کے مزاج ميں کسی طرح کا بازار ی 
پن  نہيں ملتا۔ بلکہ اس کے بر عکس وه اس کے چال ڈهال ،لب و لہجے اور گهر گر 

 ان دو کرداروں اس ناول ميں  مصنف نےہستی کے رکه رکهاؤ سے متاثرہو تا ہے۔
ے، بلکہ ايک انسان بناکر پيش کرتے ئمرد اور عورت نہيں بناوں ميں کے آپسی رشت

اگر ہم مستورات کی  ناول نگاری  کی فکر اور نظريات پر غور کريں تو ہميں اس  ہيں۔
بات  کا اندازه ہو تا ہے کے غالباً سبهی  ناول نويس  کی فکر  عورتوں کے  مسائل اور  

ان کے سماجی استحصال،معاشرتی بحرانی،کم علمی، بے جوڈ شاديياں،ستی کی 
رسم،جابرانہ حکمرانوں کی زيادتی،ڻهيکيداروں کے ظلم و ذيادتی،مرد وں  کی نہ 

انصافياں، اور  داشتاوں کی  سسکتی ہوئی آوازيں، طوائفوں  کی گهڻن  کو خواتين و 
اصلاح کر نے  کے لئے  گہری مرد حضرات نے  اپنے  ناولوں کے ذريعہ  سماج کی 

سونچ واعلیٰ علم  و نيک اوصاف کے ساته مثبت قدم اور قلم اڻهايا   جس  سے خواتين کے 
 ناول  اپنی جگہ ايک منفرد  مقام  رکهتے ہيں۔

 



125 
 

 

 

 

 لہ جاتحوا
 

 ۱۹۶،ص۲۰۰۶عورت:زندگی کا زنداں،زاہده حنا،تخليق کار پبلشرز،دہلی، .1
ادب اور خواتين،قره العين حيدر،رسالہ عصمت کراچی گولڈن جوبلی  .2

 ۲۰۳ ،ص۱۹۵۷نمبر،

 ۶اردو ناول بيسويں صدی ميں،پروفيسر ڈاکڻر عبدالسلام،ص .3
اردو کی پہلی ناول نگار خواتين،شعيب معظم،ماه نامہ نقوش لاہور شماره  .4

 ۱۶۰،ص۱۱۵نمبر
اردو کی پہلی ناول نگار خواتين،شعيب معظم،ماه نامہ نقوش لاہور شماره  .5

 ۱۶۲،ص۱۱۵نمبر
  ۹۹۔۹۴صفيہ بيگم، محمدی بيگم،ص  .6
 شريف بيڻی،محمدی بيگم،ديباچہ .7
مقالہ،سيده محمدی بيگم،محقق صفيہ عزيز۔  .8
 ۳۰۔۲۹آج کل،محمدی بيگم،ص .9

 ۱۰۵بچوں کا ادب ،اسداريب،ص .10
 ۱۶۲کارِجہاں دراز ہے،قرةالعين حيدر،ص .11
مقالہ،اردو  کی ناول نگار خواتين،امُتہ الباری  .12
 ۱۰۳نته کی عزت،واجد،تبسم،ص۱ .13
بياض سحر،تراب علی سديد،مقالہ،اردو ناول نگاری خواتين،مقالہ  .14

 نگار،امتہ الباری،
 ۱۷۱کارِجہاں دراز ہے،قره العين حيدر،ص .15
 ۵۲حرماں نصيب،نذر سجاد حيدر،ص .16
 ۸۹حرماں نصيب،نذر سجاد حيدر،ص .17
‘صبر کا پهل’،فاطمہ،مطبوعہ ماه نامہ خاتون لاہور،اشاعت مکر ر  .18

 ۳۲،ص۱۹۶۳جولائی،
 ۳۹اختر النساء مصنفہ نذر سجاد حيدر،ص .19
ثروت آراءبيگم،حميده سلطان دہلوی،بحوالہ ،داستان سے افسانے تک  .20

 ۱۱۲ازوقات عظيم،ص



126 
 

 ۱۰۷۔۱۰۶روشنک بيگم،ا۔ظ۔حسن،ص۔ .21
 ۳۱۵عورتوں کے ناول، سيد، وقار عظيم ماه  نامہ، عصمت،ص .22
 ۱۰۸انور ی بيگم،طيبہ بيگم،بحوالہ، داستان سے افسانے تک ،ص .23
 ۳۱۶عورتوں کے ناول، سيد، وقار عظيم ماه  نامہ، عصمت،ص .24
 ۵۰سرگزشت ہاجره،صغرا ہمايوں مرزا،ص .25
 ۵۰نجمہ،نذر سجاد حيدر، صغرا ہمايوں مرزا، ص .26
 ۱۱۰داستان سے افسانے تک، سيد وقارعظيم،ص .27
 ۱۶۰اردو کی  پہلی ناول نگار خاتون، شعيب معظم،ص .28
 ۲۰۱نيا ادب ، پنڈت کشن پر شاد کول،ص .29
 ۱۱۸ضدی، عصمت چغتائی ،ص .30
 ۱۵۳۔۱۵۲کيسے کانوں رين اندهيری، واجده تبسم، ص .31
 ۲۶تلاش بہاراں، جميلہ ہاشمی،ص .32
 ۹۹شمن،رضيہ سجاد ظہير،ص .33
 ۲۲۴شمن،رضيہ سجاد ظہير،ص .34
 ۲۶۱۔۲۶۰نيا ادب، پنڈت کشن پر شاد کول،ص .35
 ۸۔۷شمن،رضيہ سجاد ظہير، .36

 ۳۴ايک چادر ميلی سی،ص۱ .37

 ۸۳معصومہ،ص .38
 

 

 

 

 

 

 

 

 



127 
 

 
 
 

U خواتين کے ناولوں ميں عورتوں کے  :باب سوم
 (.133)    مسائل

 
   سماجی و تہذيبی  مسائل •
برابری  اور آزادی کے مسائل  •
کے   طوائفه اور داشتگی، بيو، طلاق ، جہيز،شادی •

 مسائل
 معاشی محکو ميت مسائل وعورتوں کےتعليمی   •
 عورت: جبلت و بغاوت کے مسائل •
 حوالہ جات •

 

           
 U)188(U          

 

 

 

 
 



128 
 

 
 

  کے ناولوں ميں عورتوں کے مسائلينتاخو
 

انسان اور سماج ايک دوسرے سے  ايسے جڑے ہوئے ہيں کہ ان کے  انفرادی وجود 
کا تصور نہيں کيا جا سکتا ۔ سماج اور خاندان مرد اور عورت کے باہمی تعلقات سے 

بنتے ہيں اور  انہی کے باہمی رابطہ سے تہذيب پيپتی ہے اور اسی کو سامنے رکهتے 
ہوئے ہم يہ فيصلہ کرتے ہيں کہ فلاں سماج مہذب ہے يا غير مہذب۔انسان جس  سماج 

ميں آنکهيں کهولتا ہے، پلتا بڑهتا ہے، اس ميں اسے مختلف طرح کی پريشانيوں کا بهی 
سامنا کر نا پڑتا ہے۔ يہ صحيح  ہے کہ سماج سے جڑے خاندان اور اس  سے جڑے 

 افراد کے بهی اپنے منفرد مسائل ہوتے ہيں۔

سماج(ہندوستانی) سے جڑے ايک فرد عورت کے مسائل کو پيش کر نا ہی مقالے کا اہم 
مقصد ہے ۔ عورت جو سماج ميں مختلف مسائل کا سامنا کرتی ہے۔ پيدائش سے لے کر 

بچپن پهر جوانی اور بڑهاپے تک اس کی  زندگی ميں  بے شمار ايسے حادثات پيش 
آتے رہتے ہيں کہ اس کا وجود ہی متزلزل ہو جاتا ہے۔لڑکی کی پيدائش پر زنده در گور 

کر نے کی مصيبت ، اس سے بچ کر نکلے تو بچپن کی شادی آدبو چتی ہے۔ اس ميں 
بيوگی کی زندگی بهی گذارنی پڑتی ہے۔بعض اوقات ستی بهی ہونا پڑ تاہے۔ اکثر ظلم و 

ستم ، طنزو غيرت کا نشانہ بنتی ہے،جوانی ميں تعليم کی بات آتی ہے۔اعلی  تعليم 
حاصل کر نا بهی ايک مسئلہ ہے۔ اس سے آگے بڑهنے پر شادی کا مرحلہ آتا ہے۔ من 
پسند اور بے جوڑ کی شادی  بهی ہمارےسماج کا ايک اہم مسئلہ ہے۔ اس سےبڑه کر 
جہيز کا مسئلہ ،بعض اوقات عورتوں کو جہيز کی وجہ سے زندگی سے  بيزارہوکر 

کوڻهے کا سہارا ليتی ہيں اور طوائف يا کال گرل بن کر آزاد زندگی گزار نا پسند کرتی 
ہيں۔ اسی سماج ميں خصو صاً زميندری ميں داشتہ کے رواج کو بهی ديکها   گيا ہے 

۔غرض عورت کو پيدائش سےلے کر موت تک مصيبتوں کے پہاڑ کا سامنا کر نا پڑتا 
ہے۔اس باب ميں اہم  ناول نگاروں کے ناولوں ميں انہی مسائل کو پيش کرنے کی سعی 

 کی جائے گئی ہے۔

عصمت چغتائی: عصمت چغتائی اپنے دور کی سب سے مقبول خاتون اديبہ رہی ہيں۔ 
شروع کے تو تين کہانيوں ميں انہوں نے قاری کو اپنی طرف متوجہ کيا اور قارئين نے 

اسے يہ کہہ کر قبول کيا کہ اردو دنيا ميں ايک نئے فن کار کاور د ہواہے۔ جس کے 
 پاس نئے موضوع کے ساته قاری کو لبهانےکے لئے دلچسپ طريقے بهی موجود ہيں۔
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عصمت چغتائی کی ادبی زندگی کا آغاز اس وقت ہوا جب ترقی پسند تحريک اپنے 
عروج پر تها۔ دوسری طرف رومانيت اپنا  اثر کهوتا جا رہا تها اور مصنفين کا رحجان 
حقيقت نگاری کی طرف بڑه رہا تها۔ وہيں‘انگارے’(کہانيوں کا مجموعہ) کی اشاعت 
نے اس راستے کو ہموار کر ديا جس ميں ايسے موضوعات پر اظہار خيال کئے گئے 
جن پر قلم اڻها نا غير اخلاقی اور غير ادبی تصور کيا جاتا تها۔ جديد تعليم اور  مغربی 
تہذيب کے اثر سے جہاں ايک طرف جهوڻی مذہبيت اور اخلاق کی بے بندشوں سے 

آزای حاصل کرنے کا رحجان بڑها تو وہيں دوسری طرف علم نفسيات سے گہری 
دلچسپی کی وجہ سے ادب ميں جنس کو ايک اہم موضوع کی حيثيت حاصل ہوئی۔ اس 

 ضمن ميں منڻوؔ۔عصمت چغتائی نے پہلا قدم اڻها يا۔

عصمت چغتائی کے يہاں متوسط طبقے کے مسلمان گهرانوں کی زندگی، اس طبقے 
کے اخلاقی ذہنی و معاشی زندگی کی عکاسی ملتی ہے۔ خصوصالًڑکيوں کی جنسی 

زندگی کو بخوبی اجا گر کيا ہے۔ ان کی فحش نگاری پران کی حقيقت پسندی کی وجہ 
 سے پرده پڑ جاتا ہے۔عورتوں کے ہر عادت و اطوار کو بخوبی پيش کياہے۔

) سے شروع ہو کر‘ايک قطره ۱۹۴۱عصمت چغتائی کی ناول نگاری کا آغاز‘ضدی’(
) کے زياده تر ناول‘ضدی’ڻيڑهی ۱۹۷۶خون’(
)،عجيب آدمی ،دل کی دنيا’سماجی و ۱۹۶۴)،سودائی(۱۹۶۱)،معصومہ(۱۹۴۴لکير’(

نفيساتی نوعيت کے ہيں۔ان  ناولوں ميں  ڻيڑهی لکير ان کا شاہکار  ناول ہے، ميں نے 
 اپنے مقالے ميں اسی ناول کو منتخب کيا ہے۔ 

‘ڻيڑهی لکير’جہاں ايک طرف متوسط مسلم گهرانے کی خواتين کی مختلف کيفيات کی 
عکاسی کرتا ہےوہاں دوسری طرف عصمت کی آپ بيتی بهی جهلکتی ہے۔ کردار شمنؔ 
کے سہارے بچپن سے جوانی اور ماں بننے  تک کی تفصيل اتنا عميق نظر سے کيا گيا 

ے کہ اردو ناول نگاری ميں اس کا ثانی نہيں ليکن بقول يوسف سرمست يہ  ناول 
) ہے۔ آپ بيتانہ Autobiographicعصمت چغتائی کی آپ بيتی نہيں بلکہ آپ بيتانہ(

 :کے متعلق والڑاين کہتا ہے

يوسف سرمست نے آپ بيتی اور آپ بيتا نہ ميں بنيادی فرق ‘‘
يہ بتا ياہے کہ آپ بيتی ميں صرف کرده گنا ہوں کا حساب 

کرديا جا تا ہے جب کہ آپ بيتا نہ ناول ميں نا کرده گناہوں کی 
حسرت کی داد حاصل کی جاتی ہے۔ ڻيڑهی لکير بهی بہت حد 
تک پائی  جاتی ہے۔ اس لئے يہ اردو کا بہتر ين ‘‘آپ بيتانہ’’ 

 ناول ہے۔

ڻيڑهی لکير ميں عصمت نے شروع سے آخر تک غير معمولی 
حقيقت نگاری سے کام ليا ہے، جو ناول کے ہر صفحہ پر 

ہے۔ اور يہ بهی ايک حقيقت ہے کہ ڻيڑهی لکير کی اصل نماياں 
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خوبی اور اس کی اہميت غير معمولی حقيقت نگاری ہی ميں پوشيده  
 ہے۔

ڻيڑهی لکير ميں جس سماج کو پيش کياگيا وہاں عورت کی 
اہميت کو يکسرنظرانداز کيا گياہے۔ ناول کا ايک کردار سيتل 
جوشمن کے کالج کا ايک طالب علم ہے اور سوشل کام بهی 

کرتا ہے۔ اس کا نظر يہ عورتوں کے متعلق يہ ہے کہ ‘‘عورت 
  ۲مرد کی دلچسپی کے  لئے پيدا کی گئی ہے۔’’

 شمن کے گرو ه کا ايک پرو فيسر عورت کےمتعلق يہ نظريہ رکهتےہيں:

‘‘عورت خواه وه کوئی ہو، کہيں ہوا سے سمجهنے کی کوشش 
کرنا حماقت ہے۔ وه سمجهنے کے لئے نہيں، استعمال کے لئے 
ہے۔۔۔تم (شمن) بالکل اس سڑک کی طرح ہو جس کے سينے پر 

رات دن ره گير چلتے ہيں پهر بهی وه خود اکيلی خاموش اور 
 ’’۳بے جان ہے۔

يہی پروفيسر جب لندن چلا جاتا ہے تو وہاں کی لڑکيوں کے بارے ميں يہ خيال ظاہر 
 کر تا ہے  کہ:

‘‘يہاں لڑکياں اتنےفياض ہيں کہ فضول معلوم ہوتی ہے۔ اگر تم 
 ’’۴بطور مہمان (يادر ہے لفظ مہمان ) آنا چاہوتو مکان وسيع ہے۔

شمن خود ہی اپنی پيدائش پر نا لاں ہے کيوں کہ وه ايک لڑکی ہے ۔اس ميں اس طرح 
يہ کہ ماں باپ کی دسويں اولاد۔ اس کی وجہ سے اس پر توجہ نہيں دی جاتی اور بہ 
مشکل مختلف دہليز طے کرتے ہوئے  شعوری منزل تک پہنچی ہے۔ جہاں وه خود 

مختار ہوتی ہے۔ اپنی زندگی ،اپنا فيصلہ، کسی کے اوپر بوجه نہيں بنتی۔ اس کے 
 باوجود وه مکمل زندگی نہيں گزارپاتی۔

اس ناول ميں  مغرب کا ايک آئرش روفی ڻيلرؔ ہندوستان کی لڑکيوں ميں پژ مرد  گی 
ديکهتے ہوئے اپنا خيال ظاہر کرتا ہے کہ ہندوستانی لڑکياں چاہيں تو يوروپين لڑکيوں 
کو ہندوستانی بنا سکتی ہے۔ کيوں کہ اس عورت ذات ميں بڑے بڑے معجزے دکهانے 

کی طاقت پوشيده ہے وه چاہے تو دنيا سے يہ قوم اور نسل کا فتنہ مڻا سکتی ہے۔ 
غرض مختلف نکتے عورتوں کی اہميت کے متعلق ملتےہيں۔ جو ہردور ميں رائج رہے 

 ہيں۔

شمن اسکول سے جب کالج پہنچتی ہے تو اسے سب کچه بدلا ہوامعلوم ہوتا ہے کيوں 
کہ يہاں سب آزاد ہيں ۔کوئی کسی سے پوچهنے والا نہيں کہ تم کيا کر رہے ہو۔ 

ايلما،شمن کی سہيلی اتنی آزاد خيال ہےکہ وه تجربے کے طور پر مرد سے مجامعت 
کی  خواہش رکهتی ہے۔ افتخار اپنے سر کل کے دوست سے پہلا بچے کی خواہش 
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رکهتی  ہے۔ ليکن لمبے سفر تک افتخار کو نہيں جهيل سکتی ، غرض شادی کے قيد 
کی زندگی نہيں گذارنا چاہتی ۔سنيلؔ اس کے عوض ميں اس سے شادی کرنا  چاہتا ہے۔ 
اسی غرض سے وه اپنے گهر چلی جاتی ہے ليکن ماں کی ممتا اسے ايسا کرنے سے 

 روک ليتی ہے۔ بچہ کی پيدائش ہوئی، پلا بڑها ليکن بچے نے لمبی عمر نہيں پائی۔

ايلماؔ اگر چہ آزاد خيال کی لڑکی تهی اور اپنی من پسند زندگی گزار رہی تهی۔ ليکن 
بچے کی نحوست نے اسے پريشان کر رکها تها۔ اس لئے آزادی سے جی گهبرانے 

لگتاہے۔ غرض ہندوستانی تہذيب ميں ايسی آزادی عورتوں کو راس نہيں۔ آتی۔ کيوں کہ 
ايلماؔ جسمانی طورپر بہت زياده نہيں البتہ روحانی طورپر بے حد پچهتا وه محسوس 

 کرتی ہے:

‘‘ہم ہندوستانی ايک مقرره حد سے آگے بڑهتے تو ہيں مگر 
فوراً دهکا کها کر لوٹ آتے ہيں۔ يہ تاريکی ہمارے خون ميں  

 ’’۵رچی ہوئی ہے۔

مرد عورت کو پير کی جوتی، ناقص  العقل اور نہ جانے کيا کيا کہتے ہيں،مگر جب يہ 
جوتی ان کے سر پر بجتی ہے تو  ان کا احساس خودی بهی فنا ہو جاتا ہے۔ عورت اس 
حاکم کی طرح ہوتی ہے جو پر جا کا چاکربن کر انہيں الو بناتی ہے۔اس کی چاليں اس 

قدر خطرناک اور پر اسرار ہوتی ہيں کہ بجائے شر مندگی کے اسے اپنی نسوانيت ايک 
بلند چيز نظر آنے لگتی ہے۔شمن عورت ذات کی اہميت و اہليت کا احساس اپنے شوہر 

 روفی ڻيلر کو اس طرح دلاتی ہے:

‘‘عورت سے بڑا سياست داں کوئی نہيں۔وه جو گهر ميں 
حکومت کر سکتی ہےاورملک  ميں بهی راج کر سکتی ہے 

تمہارے خيال ميں يہ سارے نسوانی حربے جن کی بدولت 
عورتيں مردوں کی کمائی، شخصيت يہاں کہ تخيل تک کو 

 ’’۶۔؟غصب کر ليتی ہيں کوئی اہميت ہی نہيں رکهتے

شمن اعلی تعليم حاصل کرنے کے بعد آزادانہ زندگی گذارتی ہے۔ ہر طرح کے کاموں 
ميں حصہ ليتی ہے۔ اپنی شادی يوروپين لڑکے سے کرتی ہے۔ يہ باتيں اور ہيں کہ پڑها 

 لکهاشخص اپنی آزادی ، برابری اور حق حاصل کر سکتا ہے۔

ہم ہندوستانيوں کا عام خيال ہوتا ہےکہ مغربی ممالک کی لڑکياں يا عورتيں آزاد ہوتيں 
ہيں وه کسی کے لئے بہت جوابده نہيں ہوتيں  خواه وه خاوند ہو يا باپ يا پهر بيڻا۔ وه 
جس  طرح کی آزادی کو پسند  نہيں کرتے۔ وه ہندوستان کی عورتوں کی آزادی کے 

پيروکار ہيں۔ کيونکہ يہاں  دائره ميں ره کر ہر بات کی آزادی ہے۔ روفی ڻيلر جس کی 
منگنی ہوچکی ہے اور ہر پل ہر لمحہ اس کےدل ميں، خيالوں ميں رچی بسی  ہے۔ليکن 
اسے شکايت ہےکہ اس کی منگيتر اپنی عياشی ميں اتنا مشغول ہے کہ اسے دور رہکر 
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مجازی خدا کا خيال بهی نہيں آتا۔ اس طرح کی آزادی يقيناً سماج ميں گندگی پهيلائے 
 گی۔

شمنؔ کی بڑی بيبی اپنے سسرال ميں ہميشہ ظلم کی شکار رہی ۔ جب کبهی اسکے شوہر 
اس کی طرف راغب ہوتے تو ساس جل کر راکه ہوجاتی اور کسی نہ کسی طرح 

دونونميں دوری پيدا کرتی رہتی۔بڑی بی ساس کے اعتراضات اور طعنوں کو سہتی 
رہی کہ کبهی تو اس سے چهڻکارا پائے گی اور ايک خوشحال اور آزاد زندگی گذارے 

گی۔ ليکن قسمت ميں اسےآرام کی زندگی ميسر نہيں تهی۔ تين سال کی مدت ميں اس 
کے شوہر چل بسے اور دو عدد بچے ايک لڑکی اور ايک لڑکا کی پرورش ميں پوری 

 زندگی يوں ہی گذاری ۔

افتخار ايک ترقی پسند خيال کا انسان ہے۔ بہتوں کے لئے وه آئيڈيل ہے ليکن اس کی 
شادی چوده برس کی عمر کی لڑکی حسين بی سے ہو جاتی ہے جو تين بچے کی ماں 

بهی ہے۔ غرض روشن خيال ہونے کے باوجود سماج کے اس رواج  کو ختم کرنا 
مشکل ہو تا ہے۔ بے ميل اور بے جوڑ شادی کے ساته ساته رنگ و نسل ميں فرق 

ہونے پر بهی ازدواجی زندگی گذارنے ميں کافی پريشانيوں کا سامنا کرنا پڑتا ہے۔ شمن 
اور ڻيلر ايسی ہی مثال ہے۔ لاکه روشن خيال ہونے کے باوجود انہيں کهلے ماحول ميں 
جينا مشکل ہو رہا تها۔ اس فرق کی وجہ سے تکراريں بڑه رہی تهيں۔ہر کوئی دوسرے 

قوم کو زير کرنے پر تلے تهے۔ غرض تلخياں اتنی بڑهيں  کےلڑائی  اور فسادايک 
نئے روپ ميں  تبدل ہو ئےاور  اس  ماحول ميں امن و شانتی پيدا  ہونے  کے حالات  

 ہو رہيں تهے۔

بڑی بی تين برس کے بعد ہی بيوه ہو گئی اور نوری اور منواس کے قسمت ميں آئے۔ 
يوں تو ازدواجی زندگی ميں ہی ساس کا طعنہ سننا پڑتا تها۔ بيوه ہوجانے پر يہ ظلم اتنا 
بڑها کہ اسے ميکے جانے پر  مجبور ہونا پڑا۔يہاں ماں باپ کی  عزت کی خاطر اپنی 

نسوانيت کا خون کيا۔ پوری زندگی گهر والوں کی  خدمت ميں گذاردی ۔ اس عرصہ 
ميں کسی کو يہ بهی خيال نہيں آيا کہ ان کے جنسی خواہشات ابهی مرجهائے نہيں ہيں۔  
انکی دوسری شادی کردی جائے۔ ليکن بچوں کی فوجوں کے گهر ميں اتنا سوچنے کی 

فکر  کسے تهی۔ يہاں تو کنواری لڑکيوں کی پرورش بهی اچهے ڈهنگ سے نہيں ہو 
 پارہی ہے تو بيوه کی  کس کو فکر ہے۔

ڻيڑهی لکير ميں شہر کی طوائفوں کا بهی ذکر ہے۔ آنند نام کے شخص پر شہر کی کل 
طوائفيں عاشق تهيں۔ پروفيسر کا کردار اس پيشہ والی عورتوں پر  ريسرچ کرتا ہے۔ 
اس کی فلاح و بہبود کے لئے رپورڻيں تيار کرتا ہے۔ شمنؔ پروفيسر کے يک طرفہ 

نظريہ سے مطمئن نہيں ہے کہ وه (رنڈی) دنيا کے جسم کا ايک حصہ ہے اور کسی 
عضو کو سڑ تے ديکه کر ا س کاحس جاگ اڻهتا ہے۔ اپنا گهر بهول کر رنڈيوں کی 
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بہتری کی کيوں سونچے۔ ان رنڈيوں کی  تو آپ رگ رگ سے واقف ہيں۔ ضرورت اس 
 بات کی ہے کہ ہم ايسا ماحول بنائيں کہ سماج ميں طبقہ کا جنم ہی نہ ہو۔

کی شخصيت کسی تعارف کی محتاج نہيں۔ ان کاشماراردو دنيا کے صف :قرةلعين حيدر
 ميں علی گڑه ميں پيدائش ہوئی ۔ سات ۱۹۲۸اول کی منفرد قلم کاروں ميں ہوتا ہے۔ 

 تک اردو کے نامور رسالوں ۱۹۴۴برس کی عمر ميں ہی کہانياں لکهنا شروع کرديا۔
ميں ان کی کہانياں چهپنے شروع ہوگئے تهے۔ قرةلعين حيدر نے کارِجہاں دراز ميں  

 لکها ہے:
‘‘اب ميں نے کہانياں لکه لکه کر چچا مشتاق احمد دہلوی کو 

دکهائے بغير ‘ساقی’ اور ادب لطيف ميں بهيجيں۔ جوں کی توں 
چهپ گئيں۔ شاہد احمد دہلوی نے جو نئے لکهنے والوں کی بے 

انتہا ہمت افزائی کرتے تهے اداريہ ميں تعريف کی۔ فڻافٹ 
افسانے چهپنے لگے ايک بهی کہيں سے واپس نہ آيا جو ذرا 

 ’’۷حوصلہ شکنی ہوتی۔

 برس کی عمر ميں ہی ناول لکهنے پر ۲۰ کی تقسيم وطن نے قرةلعين حيدر کو ۱۹۴۷
 مجبور کرديا۔ خود رقمطراز ہيں:

 کے آخر ميں ساڑهے انيس ۱۹۴۷‘‘تقسيم ہند کے صدمے نے 
سال کی عمر ميں مجه سے ‘ميرے بهی صنم خانے’ لکهوائی  

جو ميرا پہلا ناول  تها۔اور جسے آج بهی اردو کے چند اہم 
ناولوں ميں شمار کيا جاتا ہے۔ اس کے بعد ميں نے جو کچه 

لکها اس صدمے کے زير اثر لکها۔ ذہنی جلاوطنی نے مجهے 
 ’’۸بہت پر يشان کيا۔

ميں نے اپنے مطالعہ ميں ان کا ناول‘‘آخر شب کے ہم سفر’ کا انتخاب کيا۔ ضرورت تو 
اس کی تهی کہ  انکے ہر ناول ميں عورتوں کے مسائل کو ديکها جاتا ليکن مقالے کی 

 طوالت نے مختلف ناول نگارو ں کی منتخب ناولوں پر ہی تجزيہ ممکن ہے۔

قرةلعين حيدر کے دور ميں اگر چہ عورتوں نے کئی طرح کی آزادی حاصل کر لی 
تهی۔ ناتهن ڈنکن کی کوشش سے دختر کشی ميں  کمی آئی تهی ليکن لڑکيوں کو زنده 

در گور کرنا اب بهی رائج تها۔ انگريزوں کے آنے  سے ان کی ترقی پسندی کا اثريہاں 
کے سماج پر بهی پڑ رہا تها۔ برہمو سماج اس کا نتيجہ تها۔ ناول  ميں اومارائے   کا 
خاندان بچپن کی شادی اور دوسری سماجی خرابيوں کے خلاف جہاد کيا تها۔ آزادئ 
 ۲۸نسواں کے پرچار کرنے ميں بہت حد تک کامياب بهی ہوئے تهے۔ يہی وجہ ہے کہ 

سالہ اومااب بهی شادی کے بندهن ميں  نہيں بندهنا چاہتی جبکہ ديپالی کم پڑهی لکهی 
 سالہ بهتيجی ديپالی کی شادی کا غم ۱۹بيوه تهی  موسی بهوتا رانی ديبی کو اپنی 

کهائے جا رہا ہے۔ يہ نظر يہ تعليم کی کمی کا احساس دلا تاہے۔ ہندوستانی تہذيب کی 
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ايک خصوصيت ہے کہ يہاں کی عورتيں پتی و رتا ہوتی ہيں۔ شادی سے قبل اپنے 
شوہر کے متعلق جو مرد اپنا حاکمانہ تسلط مانتے ہيں۔ منجملہ ہندوستان کی ترقی 

خصوصاً سماجی و سياسی انگريزوں کی دين ہے۔ چارلس بار لو والے باب ميں اس کی 
 تصديق بهی ہوتی ہے۔

يہ صحيح ہے کہ انگريزوں اور ان کے رائج کرده تعليم سے يہاں کی عورتوں کو 
آزادی حاصل ہوئی۔ ليکن يہاں کی قدامت پسند طبقہ ايسی آزادی سے ناخوش ہيں جو ان 
کے اوران کے اجداد کے  ذريعہ تعمير کی گئی محفوظ دنيا کو نيست و نابود کرنے پر 

تلی ہيں۔ سوامی آتم آنند شنکر پريمی کے باب ميں سوامی(انگريز سوامی) کی بہن سوہوؔ 
جو ليسبين ہے عورتوں کی ايسی آزادی يہاں کے لوگوں کو تسليم نہيں۔ يا سمين مجيد 
جو ايک مولوی کی لڑکی تهی۔ اس کی آزاد خيالی نے اسے ڈانسر بنايا ليکن اس کے 

لاشعور ميں مولويت رچی ہوئی تهی يہی وجہ  ہے کہ اس نے ايک انگزيز سے شادی 
ہونے کا پتہ چلا تو وه کے لئے نکاح کی شرط رکهی  ليکن جب اپنے شوہر کا  

خلع کرنا چاہی تو اسے پتہ چلا کہ ان کا نکاح بوگس تها کيونکہ مولوی اور گواه دونوں 
نشے ميں تهے تو اس سے وه بہت مغموم ہوئی اپنے بزرگ کا خيال  آيا ليکن وقت ہاته 

سے نکل چکا تها نتيجہ خود کشی ۔ ان کی لڑکی شہرزاداس سے ايک قدم اور آگے 
نکلی۔ آزادی کے نام پر وه ايک کامياب ماڈل ہے۔جس کی تصويريں عرياں ہوتی ہيں۔ 
وه ہر نسل اور قوم کے آدميوں کے بستر کی زينت بن چکی ہے ، جس کی گنتی خود 

اسے ياد نہيں۔ اپنی ماں پر طنز کرتی ہے کہ نکاح غلط ہونے پراپنی ساری زندگی يوں 
 ہی گذاردی  گئی جوانی واپس نہيں آتی ۔ انسان دنيا ميں صرف ايک بار ہی آتا ہے۔

ہميں شہر زاد جيسی عرياں ماڈل کی آزادی نہيں چاہئے ہميں اور سگريٹ نوشی کرنے 
چاہيئے جو انسان کی والی ياسمين جيسی آزادی  نہيں چاہئے۔ہميں ايسی آزادی بهی نہيں 

شخصيت کو مجروح نہ کرے۔ اومارائے اگر چہ آزاد خيال اور ترقی  پسند خيال کی ہيں ليکن 
 اسے سکون ملا اپنی تہذيب اور اپنے مذہب ميں۔

شادی کے تعلق سے اس ناول ميں کئی طرح کے مسائل کو پيش کيا گيا ہے۔ جيسا کہ 
ان کے زياده تر ناولوں ميں خاص سماج کا خاص طبقہ، ان ميں  ہندوس ، مسلم اور 

عيسائی خاندان کا پڑها لکها کر دار ضرور ملتا ہے۔ جہاں آرا کا کردار رئيس خاندان کا 
کردار ہے۔ البتہ يہ بہت زياده پڑها لکها کردار  نہيں  ہے تا ہم اس کی سوچ اعلیٰ ہے۔ 

کزن سے رشتہ ڻوڻنے کے بعد اس کے لئے مناسب رشتہ ملنا ايک اہم مسئلہ ہے۔ 
خاندان اور خون کی تلاش ميں خاصی عمر گزر جاتی ہے۔ بالآخر بهدے شکل والا 

ادهيڑ عمر کا شادی شده رئيس زاده ملتا ہے۔ چونکہ ہندوستانی تہذيب ميں عورتوں کے 
اندر شوہر پرستی کا جذبہ کار فرما ہے جس کا اثر جہاں آرا کے اندر بهی ہے۔ اپنے 

شوہر کو ہی مجازی خدا مانتے ہوئے اپنی زندگی بسر کرتی ہے۔ جہاں آرا کی پهوپهی 
ريحان الدين احمد کی ماں حليمہ بی بی کا نکاح ايک شريف مولوی سے کراديا 
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گيا۔شروع ميں تو  حليمہ بی بی کے اندر زمينداری اکڑ تی تهی ليکن جب ان کے شوہر 
 نے سمجهايا:

‘‘تم ايک غريب سيد کی بيوی اور آل رسولؑ کی بہو ہو، شہنشاه 
کائنات کی بيڻی حضرت علی کے گهر ميں چکی پيستی تهيں۔ 

ايران کی بادشاه زادی شہيد کربلاؓ کےگهر  ميں فاقہ تهيں۔ تم تو 
 ’’۹ان سب کی خاک بهی نہيں ہو۔

اس کے بعد حليمہ بی بی کو اپنے شوہر سے کبهی شکايت نہيں رہی ۔ انسان اپنی پہلی 
محبت کبهی نہيں بهولتا ۔اپنے چچا زاد بهائی چودهری قمرالزماں ، جہاں آرا کے والد 
ايک دوسرے کو بہت چاہتے تهے۔ قمر الزاماں کو آخری عمر تک اس کا پچهتاوا رہا۔ 

ليکن حليمہ بی بی بے ميل کی شادی کے باوجود ايک ہندوستانی شوہر پرست بيوی کی 
 حيثيت سے  اپنی ذمہ داری نبهائی۔

ديپالیؔ کی شادی بهی بے ميل کی شادی ہے ليکن اس نے  بهی پتی ور تا کا ثبوت ديا۔ 
 اومارائے اچهے لڑکے کی  تلاش ميں ساری عمر کنواری ره گئی۔ 

  شادی ميں روزیؔ بنرجی اور ياسمين مجيد کو پيش کيا جاسکتا ہے ليکن
ياسمين مجيد کو مخلوط مذہبی شادی راس نہ آئی کيونکہ اس کا انگريز شوہر  گے تها 
اور فرضی مولوی اور گواه کے ذريعہ شادی کی تهی۔ اس طرح کی پريشانی حد سے 

 زياده آزاد خيالی کا نتيجہ ہے۔

ناول ميں ايک  کردارا نجلیؔ داس گپتا کا ہے۔ جس کی کہانی ميں کوئی اہميت نہيں ہے 
ليکن مسائل کے لئے مثال کے طور پر پيش کيا جاسکتا ہے۔ اومارائے کی سہيلی انجلی 

داس گپتا کی شادی اوما کی طرح عمر بهر نہی ہو پاتی ہے۔ انجلی  نے آخر ی عمر 
جہيز کے ميں خود کشی کر لی ۔ انجلی داس کا کردار  واضح نہيں ہے۔ ممکن ہو کہ 

مسئلے کی وجہ سے شادی نہيں ہو پائی ہو۔ بہر کيف شادی کے تعلق سے ناول ميں بے جوڑ 
 اور اچهے خاندان کے تعلق سے ہی مسائل سامنے آتے ہيں۔

روزی کی ماں ايستهر بنرجیؔ کی شادی تين سال کی عمر ميں ہی ہو گئی تهی ليکن 
بہت جلد وه بيوه ہو گئی۔ اسے ستی ہونے پر مجبور کيا جارہا تها۔ کسی طرح پندره سال 

کی عمر تک سسرال والوں کی مختلف مظالم سہتی رہی۔ بالآخر اپنے گاؤں کے 
زميندار چودهری قمرالزماں کی والده کے پاس ڈهاکہ آگئی۔ يہاں نواب زادے کو اس 

ميں دلچسپی ليتے ہوئے ديکه کر قمرالزماں کی والده نے اسے مشنری اسکول بهيج ديا۔ 
يہاں کے منتظمين نے اس کے ميڻرک پاس ہونے پر اسے بپتسمہ دے  پال ميتهيو 
بنرجی سے شادی کرادی۔جہاں وه ايک ہندوستانی عورت کی طرح اپنے شوہر کو 
مجاز ی خدا کے روپ ميں پوجتی رہی ۔ ليکن بچپن کی شادی، بال و دهوا،رئيس 
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زادوں کی ہوس کا شکار ہونے سے بچنا يہ ظاہر کرتا ہے کہ يہ رسم پہلے بهی تهی 
 اور مصنفہ کے عہد ميں بهی ہے۔

بهوتا رانی ديوی کا کردار ہند و تہذيب کی نشاندہی کرتا ہے جو بيوه ہونے کے بعد 
پوری عمر يوں ہی گزار ديتی ہے۔ بيواؤں کی شادی نہ ہونے کا رسم اس پر ستم يہ کہ 

لاولد عورت کس طرح اپنی ہر خواہشات کو دبائے پوری زندگی گذار ديتی ہے۔ 
انگريزوں ، پهر سماجی مصلحين کی کوششوں سے بال ودهوا کی کی شادياں تو 

ضرور ہونے لگيں ليکن ايسی مثاليں انگليوں ميں شمار کی جا سکتی ہيں۔ اس دور ميں 
بهی بيواؤں سے شادی کرنا اچها نہيں سمجها جاتا تها۔ جديد دور کے ہندوستان سے قبل 
بيواؤں پر بہت ظلم و ستم ہوتے تهے۔ اول تو انہيں ستی ہونے پر مجبور کيا جاتا تها يا 
پر اسے ايسی زندگی گزارنی پڑتی تهی کہ وه گهٹ گهٹ کر خود ہی مرجائے  يا خود 

 کشی کرلے

زمينداروں کا طوائفوں کی صحبت حاصل کرنے کا ذکر ناول ميں بهی ملتا ہے۔ ريحان 
اپنے نانا کا ذکر کرتے ہوئے کہتا ہے کہ کلکتہ کی  گوہر جان پرپورا  ايک گاؤں جان  

 ’’۱۰نچهاور کر ديا تها۔

اس ناول ميں طوائف کا ايک  اور روپ بهی پيش کياہے۔‘جلسہ گهر’والے باب ميں دو 
ايسے طوائف کا ذکر جو اپنے زمانے کی مشہو رطوائفيں تهيں ليکن آخر عمر ميں 

ہوڻل کی مالک ہوگئی ہيں، جس کی آمد نی کا زياده تر حصہ خدمت خلق پر خرچ کرتی 
ہيں، محلے کے پادری اور راہبہ ننس ان کے يہاں آتے جاتے رہتے ہيں۔بڑا پادری جب 

 اس شہر(پورٹ آف اسپين) ميں آتے ہيں تو ان  کے يہاں ہی ڻهہر تے ہيں۔

طوائفوں کے اندر يہ تبديلی سماج کے لئے ايک مثبت پہلو ہے۔ اس سے سماج ميں ان  
کی وقعت بڑهے گی۔ لوگ انہيں بهی سماج کا فرد سمجهتے ہوئے عزت کی نگاه سے 

 ديکهيں گے۔

جميلہ ہاشمی نے متعدد ناول   لکهے مگر ان  کا ناول ‘تلاش بہاراں’  :جميلہ ہاشمی
بے حد اہميت کا حامل ہے۔ ناول تلاش بہار اں ميں جميلہ ہاشمی نے ہر جگہ عورت کی 
اہميت و افاديت کا ذکر کيا ہے۔ ان کا استحصال اور ان پر ہورہے ظلم و ستم کے خلاف 
نہ صرف  يہ کہ عورتوں ميں جذبہ پيدا کرتی ہےبلکہ مردوں سے بهی التجا کر تی ہے 
کہ ايک اچهے سماج کے لئے نصف آبادی ولے فرد کو اہميت ديں اور اس  کو صحيح 

 رتبہ دلانے کے لئے جدو دجہد کريں ۔ وجود کائنات ميں عورت کتنی بڑی نعمت ہے:

‘‘اگر عورت نہ ہوتو کيا ۔ يہ اپنا پن يہ کمرے ايک الگ سی 
روح ،ہر شئے ميں سے زندگی کی کرنيں ، يہ سب عورت کے 

 ’’۱۱وجود سے ہے۔
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کائنات کا رنگ يقيناً عورت کی مرہون منت ہے۔ اس ميں شک نہيں کہ عورت نہ ہو تو 
رنگ پهيکے اور چاندنی بے کيف لگنے لگتی ہے۔ ايسا محسوس ہو تا ہےجيسے دنيا 
ميں کوئی جاذبيت باقی نہ رہی۔ ليکن مرد عورت کے وجود سے انکار کرتے ہيں۔ ان 

 کے خيالوں ميں بقول راوی:

‘‘عورت ماں ہے، بہن ہے، اور خاموش بے دام ، 
لونڈی ہے۔بہن ہے تو بهائيوں کے نازاڻها نے کے لئے 
زنده رہے گی۔ بيوی ہے تو خاوند کے ستم سہنے کے لئے 

اور ماں ہے تو بچوں پر اپنی ساری زندگی لگادے 
 ’’۱۲گی۔

مرد عورت کی ذہانت اور حاکمانہ اہليت پر شک  کرتے ہيں۔ کنول کماری ڻهاکر ناول 
 کا مرکزی کردار کہتی ہے:

‘‘مرد ذہين عورتوں کو  کوئی اچها مقام نہيں ديتے۔ وه 
عورتوں کی ذہن کی تعريف کرتے ہوئے انہيں اس جماعت 

سے خارج کر ديتے ہيں جو ان کے معاشرے کا نصف سے 
بهی زياده حصہ ہے۔ ذہين عورتيں مردوں کے پہلو ميں کانڻے 
کی طرح چپتی ہيں۔ جب کانڻے کی خلش سے تنگ آجاتے ہيں 

 ’’۱۳تو اسے نکا لنے کی ہر ممکن کوشش کرتے ہيں۔

ناول ميں  عورت کے نام پر ماں کو اہميت دی گئی ہے۔ اس کی ہستی کو اعلیٰ بتايا  
ہے ليکن ناول  کا نسوانی کردار کنول کماری ڻهاکر  سمجهتا ہے کہ ‘عورت’ماں،بيڻی، 

بہن،اور بيوی سے الگ بهی ايک چيز ہے۔ اس کی مرد سے ہٹ کر الگ زندگی  بهی 
 ہے:

‘‘اگر تم ايک مرد بن کر زنده رہتے اور ترقی کرتے ہوتو  کيا 
عورت رو کر، بہن ، بيوی، بيڻی کے رشتوں سے بلند ره 

سکتی،۔تم نے اپنی عقل کے جو پيمانے بنالئے کيوں مقرر کر 
 ’’۱۴تے ہو۔

پورے ناول ميں مشرقی تہذيب کی خوبيوں کی بازگشت سنائی ديتی ہے۔ مصنفہ نے 
ہندوستانی فلسفئہ زندگی کی پائداری اور اثر انگيزی کا اعتراف کرتے ہوئےاسی کو 

زندگی کی کاميابی کا راستہ بتا يا ۔ ناول کا کرار کنول کماری ڻهاکر اس تعلق سے 
 يوروپ کا سفر کرتی ہے اور پاتی ہے کہ:

‘‘ہمارے ہاں زندگی پر جو پرانا پن ہے وه اس نئے پن  
سے بہت بہتر ہے جس نے يوروپ کی عورتوں کو ايسی 

کشتی بناديا ہےجس کی کوئی منزل نہيں ہے۔ وه خاندان کے 
بندهن توڑ کر اکيلے پن کے مضراب ميں گرفتار ہوجاتی ہے 
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اور چونکہ مقصد صرف عيش سے زندگی بسر کرنا ہوتا ہے 
اس لئے عيش مڻها س کی زيادتی سے تنگ آکر وه اپنے اکيلے 

گهروں کے سامنے کرسيوں پر بيڻهی د ل ميں ان تمناؤں کا 
 ’’۱۵ماتم کر تی رہتی ہے۔

مشرقی نظام زندگی کی تائيد ميں مصنفہ نے  مس جوزفؔ کو بهی پيش کيا ہے جو ايک 
تعليم يافتہ غير شادی شده مغربی خاتون ہيں۔ اس خاتون نے لمبے عرصے تک ہندوستا 

ن ميں  اپنا وقت گزارا تب جا کر يہاں کی تہذيب کی عظمت کی قائل ہوئيں۔ يہاں  کی 
عورتوں کو دائرے ميں  رہتے  ہوئے اپنے کام کو انجام ديتے ہوئے ديکه کروه اس کی 

 قائل ہوئيں۔ قدرت کے قانون کا تقاضاشادی ہوئيں۔ليکن ان کے پاس اب وقت نہيں ہے۔

کنول کماری ايسا نہيں  کہ مغربی عورتوں کی آزادی کو يکسررد کرتی ہيں بلکہ 
مشرقی عورتوں پر بهی حدود ميں رہتے واقف ہيں اس لئے وه مرد کے کسی عمل سے 

خالف نہيں ہوتی ہيں  بلکہ حوصلہ کے ساته مقابلہ کرتی ہيں اور مردوں کو يہ باور 
 کرانے  کی کوشش کرتی ہيں کہ:

‘‘ہماری تمام ترفتوحات عورتوں کی محتاج  ہے اورزندگی کی تمام تر مشکلات پر ہم  
 ۱۶عورت کی وجہ سے قابو  پاسکتے ہيں۔’’

اس لئے وه عوررتوں کی  زندگی سنوارنے کے لئے مردوں کی دعوت ديتی ہيں اور 
يہ جتاتی ہيں کہ اس پر کوئی چيز زبردستی نہ تهوپيں۔ کنول کو عورت کے حيا اور 

عزت کی ناز  کی بهی خيال ہے۔ لاکه ترقی پسند ہونے کے باوجود  وه ايک لڑکی ہے۔ 
اس لئے جب راوی جو اس کے کافی قريب ہے  بہن کی موت پر تعزيت کے لئے نہيں 

 پہنچ پاتی کيونکہ اسے ڈر ہے کہ زمانہ اسے بدنام نہ کردے۔

 عورت ميں عورت ذات کے چند منفی پہلو کو بهی اجاگر کيا  ہے جو ‘تلاش بہاراں’
اس کی شخصيت کو مجروع کر تی ہے۔ مثلا حسد،ضد ، عياری ايسی چيزيں ہيں جو 

تخليقی کام ميں آڑ آتی ہيں۔ عورت کے حسن کو بهی اس ميں شامل کيا ہے۔ البتہ وه ہر 
کسی سے اپنے حسن کی تعريف سننے کے خواہاں نہ ہو۔مشرقی معاشرے ميں يہ تو قع 

 خاوند واحد تک ہی محدود رہتی ہے۔

اس ناول ميں ہر جگہ عورت کی اہميت ، مرد کی برابری اور آزادی کی افاديت کو 
پيش کيا گياہے۔ مصنفہ آزادی نسواں کو مشرقی دائرے پر ديکهتی ہيں۔ کيونکہ مغرب 

ميں جو آزادی کا نظريہ ہے اس سے عورتوں کی زندگی کا مجموعی شيرازه بکهر گيا 
ہے۔ وه آزادی پا کر گل فشانياں شروع کر ديتی ہيں۔ نتيجہ ان کا وقار عام اور سستا ہو 
جاتا ہے۔ مشرقی بعض اوقات مردوں کو پيچهے بهی چهوڑ سکتی ہے بشر طيکہ وه 

محنت ، لگن ،يقين اور حوصلہ سے کام کرے۔ ان حالات  ميں عورت مرد کے مقابلے 
 کے لئے سراڻهاتی ہے تو اس کے مرد غرور کو سخت ڻهيس پہنچتی ہے۔
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مشرقی ماحول ميں بعض اوقات مظلوم عورتيں خواه وه سسرال والوں کے ہاتهوں ہو يا 
شوہر کے ہاته يا پهر کسی اور ذرائع سے، ان جگہوں سے مغفرت پا کر آزادانہ زندگی 
گذارتی ہيں۔جہاں اس کا مقصد مردوں کو بيچ دکهانا ہے۔ليکن ايسا کرتے ہوئے وه اپنی 
اہميت اور زياده کهوديتی ہے۔ مظلوميت کے خلاف آواز اڻها نے کی ضرورت ہے نہ 
کہ من چاہی زندگی۔ ان سے آنے والی نسل کے لئے راه ہموار  ہوگی۔ناول کے شوبها 
بنر جی کو مثال کے  طور پر پيش کيا جا سکتا ہے۔ شوہر کے جانے پرجب اس کی 
اہميت کم  ہوجاتی ہے اور ظلم ہونے لگتا ہے تو وه بغاوت کر کے من چاہی زندگی 

گزار نے لگتی ہے۔ اس کے اس حرکت سے اس کا چهوڻا بهائی خانہ بدوشی کی 
زندگی گذارنے  پر مجبور ہو جا تا ہے۔ ان باتوں کا احساس جب شوبها کو ہو تا ے تو 
وه پهر  پابند زندگی گذارنا شروع کرتی ہے اور ايک انگزيز سے شادی کر ليتی ہے۔ 

ليکن پچهلی زندگی  نا سڻلجيا کی طرح پريشان کرتی ہے اور اس زندگی سے بهی 
 خوش  نہيں رہتی ہے ۔ پهر کنول کے ماحول ميں آکر کچه راحت محسوس کرتی ہے۔

مغربی خاتون مس جوزفؔ کے ذريعہ مغربی تہذيب اور آزادی کو پيش کيا گيا ہے۔ 
مغرب ميں اور اب مشرق ميں بهی قدرتی قانون ، شادی نہ کرنا اور پهر بعد ميں پيش 

آنے  والے مسائل سے جوجهنا۔ ابتدا ميں مس جوزف يہاں کی تہذيب کی قائل نہيں تهيں 
ليکن جب گہرائی ميں گئيں  اور مختلف حالات کا سامنا ہوا تو اب اسے اپنی تہذيب 

فرسوده  لگنے لگی۔ غرض مصنفہ نے يہانکی تہذيب اور قاعد ے کی اہميت کو اجا گر 
گيا ۔ اس ليے کنول کماری ڻهاکر يہاں کی پرانی تہذيب اور اقتدار کو حاصل کرنے کے 

لئے ہر ممکن کوشش کرتی ہے۔ اس کے ليے نئی نسل کی لڑکيوں کے  ماحول پيدا 
 کرتی ہے اور يہی اس کامقصد اور نصب العين ہے۔

سماج ميں عمومادًو حالات ميں عورتوں پر ظلم و ستم ہوتے ہيں۔ اولاً مردوں کی ہوس 
کا شکار ،دوم سسرال ميں ڈهائے جانے والے ظلم ۔ اکثر امير مرد غريب گهر کی 

خوبصورت لڑکيوں کو خصوصاً شادی کا لالچ دے کر ہوس کا شکار بنا تے ہيں۔ بعض 
اوقات ان ے شادی کی رسم پورا کرنے کے باوجود دل بهر جانےکے بعد دوستوں کے 

 حوالے کر ديتے ہيں۔

اکثر سسرال والوں خصوصاً ساس اور نند پهر شوہر کے ذريعہ عورتوں پر ظلم ہوتے 
ہيں۔ راوی کی بہن ديناؔسسرال کا ظلم سہتے سہتے دنيا  سے چلی گئی ۔ دن رات شوہر 

کی خدمت ، بچے اور سسرال والوں کی خدمت کرتے کرتے جب وه  اده مری ہوئی تو 
اس کے شوہر کو چڑها کر گهر سے نکلواديا گيا ۔بعد ميں  اپنے ميکے  ميں انتقال ہوا۔ 

کرشنا بوسؔ بهی  سسرال کے ظلم کی بهڻی ميں جل رہی تهی۔ وجہ اونچ نيچ براداری 
کا ہونا۔ حالانکہ اس نے قانونی طور پر شوہر کو حاصل کر لی تهی ليکن اس کے بعد 

اس پراور ظلم ہونے لگے، اسے رکهيل کی طرح رہنےکی اجازت دی گئی۔ نتيجتاً 
بغاوت کے جذبے نے اس کے ہاتهوں شوہر رويندر کا خون کرواديا۔ قيد کی مشقت کی 
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زندگی گذارنے کے بعد ماں کی ممتا لئے ہوئے اور اپنی براداری کی خدمت کرتے 
ہوئے زندگی بسر کی ۔ اس سماج نے نيرا جو بعد ميں کنول کے ساته خدمت  خلق ميں 
گزاری ۔پجاری کی بيڻی سندری ، بيوه کی بيڻی چندا  کو مردوں کی ہوس کا شکار ہونا 
پڑا۔ چنده کی باضابطہ شادی بهی   ہوئی تهی۔ شوہر کے جی بهر جانے پردوست کے 

 حوالے کےلئے عياشی پر اتر  آئی جس سے اس کےاندر کی عورت مرچکی تهی۔

بعض اوقات اولاد نہ ہونے پر بهی عورتوں پر ظلم ڈهائے جاتے ہيں۔ اولاد کا ہونا  خدا  
کے بس ميں  ہے ليکن اس مسئلہ کو پيش کيا گياہے۔ کبهی کبهی ايک عورت دوسری 

عورت کو نيچا دکهانے کے لئےحسد کی وجہ سے مردوں کو استعمال کرتی ہيں۔انتقام 
کی دهن نے اسے اتنی خدغرض  بنا ديتی ہے۔ کہ اسے يہ بهی پتہ نہيں چلتا کہ اپنی ہم 

ذات کو نيچا دکهانے کی کوشش ميں وه خود مردوں کا کهلونا بن جاتی ہے۔شوبها 
بنرجی اسی طرح کاکردار ہے جو کنول کوبدنام کرنے کے ئے مردوں کو ہتهيار کے 

 طورپر استعمال کرتی ہے۔

پريشان حال عورتوں کے لئے کنول نادار ہاسڻل بنواتی ہے۔ اس مشن ميں وه اپنی ذاتی 
ملکيت بهی لگاديتی ہے ليکن وه زياده وقت نئی نسل کے مستقبل  بنانے کے لئے کالج 

ميں ديتی ہے جو پودے کے لئے جڑ کا کام کرتی ہے۔ اور نسل در نسل کی روايت بهی 
بنتی ہے۔ اس کے لئے مردو عورت لازم و ملزوم ہيں۔ جميلہ ہاشمی بهی ان کے باہمی 

 اشتراک و تعاون سے ايک آئيڈيل معاشره وجود ميں لانا چاہتی ہيں:

‘‘پرماتمانے عورت کو گهرسدهارنے اور زندگی  کے ان 
ستونوں کی حفاظت کے لئے بنايا ہے جو عام حالات ميں مرد 
کو ان پهيلے ہوئے  سمندروں پر آگے ہی آگے بڑهائيں ۔ پهر 

ايسے وقت جب سياسی ريشہ دوانياں اور گهتياں الجه گئی ہوں 
عورت  کيا کر سکتی ہے۔ عورت کو ہر قدم پر مرد کی 

ضرورت ہے اور مرد کو عورت کی ۔ اس کام کو کوئی بهی 
 ۱۷ايک دوسرےکےبنا نہيں کر سکتا’’

ناول کا مرکزی کردار کنول کماری ڻهاکر شادی سے بے اعتنائی برتتی ہے کيونکہ اس 
نے اپنی بهابی سشما کا حشر ديکها، اس نے نيرا کی مظلوميت ديکهی اور اپنےاپر 

ہوئے شوہر اور سسرال والوں کا ظلم ديکها ۔ پهر شوبها اور کرشنا کی ازدواجی زندگی 
سے بهی واقف ہيں۔ ان حالات سے وه  شادی کے نام پر دہل جاتی ہے۔ البتہ ان کے 

لئے شادی ايک پاکيزه بندهن ہے اس کے خلاف آواز اڻهانے والے کی مخالفت کرتی 
ہے۔ حالانکہ وه محبت کی پوترتا سے بهی اپنے دامن کو بچائے ہوئے ہے ليکن شای 
اور محبت کی حمايتی بهی ہے۔ اس وجہ سے اس کی سحر انگيزی لوگوں پر چهائی 

 ہوئی ہے۔ مرد ہوں يا عورت ان کے  نزديک کهنچتے چلے آتے ہيں۔
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مغرب کی نئی نسل کی عورتوں ميں بغير شادی کے رہنا عام بات ہوئی ہے۔ جس کی 
مثال مس جوزف ہيں۔ مشن سے جڑی ہيں اور اپنی تہذيب پر انہيں فخر ہے۔ ليکن آہستہ 

آہستہ جب يہاں کی تہذيب کی گہرائيوں ميں جاتی  ہيں تو اپنے ملک کی تہذيب حقير 
معلوم ہونے لگتی ہے۔ اور بغير شادی کی زندگی گزارنا، قدرت کے قانون کی خلافت 

 سے بهی باور کراتی ہيں۔

نروپماراوی کی بيوی اور بينا کی ماں کو ايک گهر يلو عورت کے طورپر پيش کيا گيا 
ہے۔ جس کی شادی چوده برس کی عمر ميں ہی  ہوجاتی ہے۔ اس لئے بينا کی ضد کے 

 آگے وه جهک جاتی ہے اسے کالج بهيجنا پڑتا ہے۔

شوبها بنرجی  دوسری شادی اپنی مرضی سے کرتی ہے ليکن ماضی کی بازيافت سے 
وه پريشان رہتی ہے چونکہ پہلے شوہر کے مرنے ،سسرال والوں  کا ظلم ، پهر آزادانہ 

زندگی  گذارنا ،عياشی کرنا اسے ہميشہ کوستی رہتی ہے۔ بالآخر کنول کے مشن سے 
 جڑ کر اپنی غلطی کا ازالہ کرنا چاہتی ہے۔

‘‘تلاش بہاراں’ميں بيوگی کے مسائل کو بهی پيش کيا گيا ہے۔ شوبها بنرجی کے شوہر 
کے انتقال کے سسرال ميں اس کی اہميت گهڻنے لگتی ہے۔ سسرال والوں کا طعنہ بڑه 
جاتا ہے، نتيجہ گهر سے بهاگ کر آزادانہ زندگی  گزارتی ہے۔ اسی درميان کر شچن 

شادی کرليتی ہے۔ ليکن وه اس  مشن سے جڑ جاتی ہے اور ايک کر سچن دانيال سے 
شادی  سے خوش نہيں رہتی ہے، کيونکہ رنگ و نسل کا فرق ، تہذيب کا فرق ، پهر شوبها  

 کو ماضی کی ياد ہميشہ جهنجهوڑ تی رہتی ہے۔

کنول کی بهابی شما اپنے شوہر کے انتقال کے بعد اپنے سسرال والوں کے ظلم و ستم 
اور لعنت وملامت کا شکار ہوجاتی ہے۔ اسی درميان بچے کی موت سے اس کے اوپر 
اور بهی قہر ڻوٹ پڑتا ہے۔سسرال والوں کی روز بروز کے طعنوں سے تنگ آکر خود 

کشی کر ليتی ہے۔ بيوه کی بيچار گی کی شدت اس بات سے بهی ظاہر ہوتی کہ بعد 
مرگ بی اس کی ساس يعنی کنول کی ماں بات بات پر اسے کوستی ہے کہ تيرے سر 

 :پرسشما کو بهوت ہے ورنہ ايسی باتيں کيوں کرتی

‘‘اور ماں نے چيخ کر کہا  تها معلوم ہے تيرے سر  پر سشما 
کا بهوت ہے ورنہ ايسی باتيں کيوں کرتی ، ارے وه بهی کوئی 
عورت تهی، وه تو ڈائن تهی ڈائن۔ ميرے اتنے جوان بيڻے کو 

نگل گئی، بچے کو ہڑپ گئی۔وه تو کالی ديوی تهی اور مر کر 
بهی چين نہيں لينے ديتی۔اب ميری اچهی بهلی بچی کے سر پر 

 ’’۱۸سوار ہے۔

ہندوستای معاشرے ميں ايک بيوه کے لئے ہی نہيں ايک عام عورت کے لئے بهی 
سسرال کا تصور ايک کال کوڻهری سے  کم نہيں ہو تا جہاں ساس نندّ کی تمام ناز 
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برادريوں کے باوجود بهی غير انسانی سلوک کا سامنا کرنا پڑتا ہے۔ جب کہ مغرب ميں 
 بيوه کی اہميت قدر ے مختلف ہے۔ کنول کہتی ہے کہ:

‘‘يہ يوروپ کی  زنده قوموں کا طريق ہے۔ ميری سشما بهابی 
اگر و دهوا ہوجاتی ہے تو اسے دهتکار ديا جاتا ہے۔ روتهؔ کی 

ممی اگر بيوه ہوجاتی ہے تو مسيح کا پيغام  لے کر دينا کے 
کناروں پرگهومنے لگتی ہے؟ بتاؤ اپمان کون 

  ۱۹کرتاہے۔دهکارنے والا ياروشيوں سےآشنا کر نے والا؟’’

ہيرا بائیؔ ايک طوائف ہے ليکن عام طوائف سے ہٹ کر اگر چہ اس کے اندر ہر طرح 
کی خوبی اور عمد گی ہونے کے باوجود بهی اس کے  لئے کوئی سہاگ کی چوڑياں 
نہيں لاسکتا۔راوی اس کے حسن اور آواز کا شيدائی ۔ ڈان وارڻنؔ اس کے بده مت کے 
مطالعے کی گہرائی سے حيرت زده ره جاتا ہے۔ اپنے پيشے کے برخلاف بائی جی  
پاکيز گی، شائستگی ، اور معصومت کی پيکر ہے ۔ مہذب اور تعليم يافتہ ہے۔ غرض 

ايک اچهی تعليم يافتہ عورت کے ہر وه خصوصيات اس کے اندر موجود ہيں۔ پهر بهی 
سماج اسے قبول کر نے کو تيار نہيں ہے۔ اس کی سب سے بڑی ايثار و قربانی اس بات 

 پر ہے کہ فسادات کے وقت مسلمان لڑکيوں کی حفاظت کرتے ہوئے قربان ہوگئيں۔

 کے بعد لکهے جانے والے ناولوں کا ايک سلسلہ ہے جن ۱۹۴۷جيلانی بانوايوانِ غزل 
ميں آزادی سے قبل ہندوستان ميں موجود جاگيردارنہ  نظام کو موضو ع بنايا گياہے۔ يہ 

ناول تلنگا نہ تحريک اور حيدرآباد  کے جاگير دانہ نظام، سلطنت آصفيہ کا زوال اور 
استحصال پسند دانہ رويوں کا احاطہ کر تا ہے۔يہ جاگير طبقہ اگر چہ موجوده سماجی 

زندگی سے تقريباً پيد اہوچکا ہے ليکن اس کے يادوں کے کهنڈراب تک لوگوں 
کےذہنوں ميں اسے ايک نئی زندگی دے کر ايوان غزل کے ذريعہ تيس برس کے بعد 
بهی زنده کر دکهايا ۔ ناول کے موضوع  کی قدامت پسندی کی وجہ سے نقاد اس کے 

موضوع اہميت سے انکار کرتے ہيں ليکن ہم کسی فنکار سے کسی مخصوص موضوع 
 پر لکهنے کا مطالبہ نہيں کر سکتے ۔

‘‘ايوانِ غزل’’ ميں سماجی، سياسی مسائل کے ساته ساته عورتوں کے بهی مختلف 
مسائل جو جيلانی  بانو نے پيش کيا ہے۔عورتيں خواه واحد حين کا آصفيہ خاندان ہو يا 
الف ليلوی کا شاه خاندان ،دونوں کے  يہاں غزلؔ۔ بتولؔ بيگم، اگر چہ دو لڑکے کی ماں 
ہے ليکن تيسرا بچہ بهی مسکن علی شاه کے خاندان کو لڑ کا ہی چاہئے۔ اس کی بيگم 

 کہتی ہے:

‘‘مرشدوں کی بيڻی سے کوئی شادی نہيں کرتا، بيڻا  ہو تو سب 
اس کے ہاته چهومتے ہيں،عزت کرتے ہيں۔ مجهے تيسرا بهی 

 ’’۲۰پوتا ہی چاہئے ۔۔۔ميں دلہن کو جتار ہی ہوں۔
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گويا عورت محل ميں ہو يا جهونپڑی ميں ،ايک ہی دائرے ميں گهومتی رہتی ہے۔ مری 
کی مکوميت کا احساس ان عورتوں کو بهی ہے۔ بتول بيگم کی ماں  بی بیؔ جو خاموش 

طبيعت کی ہے اور شوہر پرستی ان کے رگ  رگ ميں سمائی ہوئی ہے۔ مردوں کی 
مجلس ميں کبهی منہ نہيں کهولی نہ ہی کوئی مشوره ديا کيونکہو جانتی ہےا نکی باتوں 

 کی قدر نہيں ہوگی۔کہتی ہے:

‘‘دنيا ميں صرف مرد ہوتے ہيں جو پانے مزے ميں جی رہے 
ہوتے نہ عورتوں کی طرح ہائے ہائے نہ بچوں کی چيخ 

 ’’۲۱پکار۔۔۔۔ زندگی کيسے مزے سے گذرتی ہے۔

اس وقت تک حيدرآبادکے اونچ طبقے مين دوطرح کی عورتيں موجود تهيں ۔ ايک واحد 
حسين کا گهرانہ،جہاں ابهی تک عورتيں کار کو پردو لگا کر بيڻهتی تهيں اور بی بی 

کی طرح انہيں اپنے شوہر کے عہد ے کا انگريزی سوت کے آنے پر اپنے گهر 
کابنواس تلفظ کبهی صحيح طور پر ياد نہی ہوتا تها۔ يہی عورتيں شرافت اور پاکزگی 
کے  ہر اصول پر  پوری طرح اترتی تهی۔ دولت اور شان و شوکت کا مطلب ان کے 
لئے يہ تها کہ زياده نوکر ، زياده لونڈياں، شان اور وقار قائم  رکهنے کے لئے زياده 
قربانياں ، مياں کی نازک مزا جياں اور انہيں سنبهالنے کی ذمہ داری ۔ ان کے بدلے 

ميں وه کالی پوت کا لچها آتا  جو سہاگ کی نشانی سمجها جاتا تها۔ اور کنجيوں کا گچها 
جس ميں ان کے سکه کی چابی کوئی  نہيں ہوتی تهی ليکن ان چابيوں سے وه خاندان، 

 دولت ،نسل اور عزت اور شان کے تمام بند دروازوں کو کهول ديتی تهيں۔

دوسری عورت وه تهی جو حيدر علی خان شوہر بشير بيگم کے يہاں پيدا ہو رہی تهی۔ 
وه پنچگنی، دلی اور دہره دون جا کر پڑهتی تهين۔ انگريز افسروں کے کلب ميں ناچتی 

تهيں ۔بغير آستينوں کا بلاؤ ز اور کڻے ہوئے بالوں کے ساته نئے نئے ميک اپ کے 
انداز، وه پا پا اور مما تک کو ڈيئر اور ڈارلنگ کہتی تهی۔ وہاں شادی اور بياه اپنے 
پسند  سے ہوتے  تهے۔ ان گهروں کا روپ رنگ بدلنے ميں کچه تو نوجوانونکا ہاته 

تها، جو يوروپ سے فرنگی اور ايرانی دلہنيں بيا ه کر  لاتے تهے اور کچه اس مغربی 
تعليم کا اثر تها، جس نے شمالی ہند کے اونچے طبقے کو مغربی رنگ ميں رنگ  ديا 

 تها۔

گويا سماج ميں دو طرح کی عورتيں سامنے تهيں ۔ دوسرا طبقہ پہلے پر برتری حاصل 
کر رہا تها۔ چاند اس کی مثال  ہے۔ غزل پہلا طبقہ کی مثال ہے۔ليکن حالات نے اسے 

بهی دوسرے طبقہ ميں لاکهڑا کيا تها۔عورتيں اب جو ڻهن  کهانے کو تيار نہيں اس کے 
اندر خود سری تهی۔ کچه کرنے کی چاہت تهی۔ ايوانِ غزل سے دور ہو کر کالج تک  

 پڑهی ۔ پهر ولم  دستے ميں شامل ہو کر غريبوں کے لئے لڑ تے ہوئے شہيد ہوئی۔
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عورتوں کی نئی تہذيب يہ ثابت کرتی ہے کہ وه مردوں کی محکوميت سے آزاد ہو رہی 
ہے۔ اسے اپنی پسند کی ہر  کام کرنے کی اجازت ہے۔ وه گانا گاسکتی ہے۔ کلب جا 

سکتی ہے۔ اپنے شوہروں کے کندهے پر ہاته ڈا ل کر گهوم سکتی  ہےيوں تو چاند کی 
پهوپهياں ان آزاديوں کو حاصل کر چکی تهيں ليکن چاند ان لوگوں سے بہت اوپر آچکی 

تهی۔ وه اپنی  خواہش کے مطابق ہر کام کرتی تهی۔ ان کے والد آزاد خيال تهے۔ نانا  
واحد حسين جو قدامت پسند خيال کے تهے،يانے  کبهی ان کی آزادی پر اعتراض نہيں 

 کيا۔

خورشيد آپا،کهلے ذہن کی آزاد خيال عورت ، جس کے نزديک کسی مرد کے ساته چند 
دن رہنا کوئی اہم بات نہيں۔ من چلے لوگوں کے لئے کلب چلاتی ہے۔ جہاں ہر طرح 

 کی آزادی ہے۔

آزادی عورتوں کے لئے بهی ضروری ہے ليکن اس کا دائره ہونا چاہئے تاکہ اپنا کام 
کرتے ہوئے اپنی عزت بهی بچاپائيں۔ سماج آزاد خيال عورتوں کو بخشا نہيں ہے۔ اسے 

کسی نہ کسی طرح اپنی جنگل ميں پهنسا ليتا ہے۔ بعد ميں بعض عورتوں کو اس  کا 
پچهتا وابهی  ہوتاہے۔ جيسا کہ چاند اور غزل کو ہوا۔ دوسری طرف کرنتی نئی نسل کی 

جديد لڑکی اسی پل ميں جينا  چاہتی ہے۔ کل کو وه نہيں ديکهتی ہے آج جو چاہے کر 
 لے کل کو کس نے ديکها ہے۔

جاگير دارانہ نظام ميں گهر کی عورتوں پر کسی نہ کسی سطح پر ظلم ہو تا ہی تها۔ 
گهر کی خادما بهی اس ظلم سے نہيں بچ پاتی تهيں۔نوابوں کی ہوس بہو اور خادمہ کو 

ہوس کا شکار بنائے ہوئے تها۔ اس کی بيوی بتولؔ بيگم  کے نذديک   اس کی اہميت  نہ 
ہو نے کی  وجہ سے بيوی نے واجد حسين کو کبهی پسند نہيں کيا ۔ اسے ايک ضدی 

لڻيرا سمجها ۔ جو زبردستی نہيں ہے تو  کيا ہے ۔ جو زبردستی اسے اپنےمحل  ميں لے 
آيا تها۔ بچ نکلنے کے راستے بند تهے لہذا بی بی ايک قيديوں جيسی زندگی گذار رہی 

 تهی۔

غزل  پر مردوں نے ہميشہ ظلم کيا، ہوس کا شکار بنايا ليکن اسکی سب سے بڑی 
کمزوری يہی تهی کہ وه کسی مرد کو مايوس نہيں کر سکی کيوں کہ سب پيار کا 

جهانسا ديتے رہے۔ اس نے دوسروں کو ذہنی صدموں سے بچانے کے لئے ہميشہ اپنی 
جهولی خالی کی ۔ليکن اب وه بهی محبوبہ بننے کے کهيل سے اکتا چکی ہے۔ اسے ہر 
طرح کی مظلوميت نے زندگی  بهر رلا يا۔ يہاں تک کہ اس کی موت  ہوگئی۔ اس عہد 

 کی عکاسی درج ذيل اقتباس سے ہوتا ہے:

‘‘ ايسی لڑکياں ہر ڈيوڑهی ملتيں ۔ ہر بنگلےسے نکل رہی 
تهی۔ انہيں اپنے بے سہارا خاندان کو پالنے کے لئے بہت سے 

بہانے تلاش کرنے پرتے۔ اسڻيج پر اداکاری ، آفس ميں کلرکی، 
اسکول ميں ڻيچر ی يا پهر محفلوں ميں چمکنے والی ايک 
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فيشنيبل عورت بنکر کبهی وه راشد کی زندگی  کا سامان مہيا 
کرتی، کبهی ہمايوں کی روڻی  کپڑے  کا بندوبست  ہو جاتا 

 ۲۲تها۔’’

گويا دولت ، عہد ے،بهوک کے لئے سماج تشتوں کو بهی بهول جاتے ہيں۔اس سماج 
ميں چند مثاليں ايسی بی ہيں جہاں نوکر انيوں کی شادياں، اس کے شوہر پهر بچوں کی 
ديکه بهال کی ذمہ داری بهی قبول کرتی تهيں۔ حاکم نے خادماؤں پر ظلم کرنے والوں 
کے خلاف الگ سے محکمہ کهول رکها تها۔ محل سراؤ کی چهان بين ہوتی۔ ان باتوں 

 سے تهوڑا اثر ضرو پڑا ليکن عورتيں بدستور سماج کا شکار ہوتی رہيں۔

ايوان غزل ميں جس عہد کا احاطہ کيا گيا ہے وہاں بهی جہيز کا مسئلہ ہے۔ اونچے سے 
لے کر نيچے طبقہ کے ہر آرائش کا سمان لاتی ہے۔ نئی نسل کی فوزيہ ہر طرح کا 

جہيز لے جانے کے باوجود شوہر تنگ کر تا ہے۔ حامد معمولی کلرک اپنی شادی ميں 
 جہيز کی لسٹ بهجواتا ہے۔

اس ناول ميں شادی کے تعلق سے کئی مثاليں پيش کی جاسکتی ہيں۔ واحد حسين اور بی 
بی کے بے ميل کی کی شادی اس عہد کے بعد ہوئی۔ فوزيہ کی شادی بهی چوده سال 

کی عمر سے ہی کی جارہی تهی فاطمہ بی بی کی شادی باره برس کی حادثہ ميں 
پيرڻوٹ جانے کی وجہ سے ان کی شادی ميں کافی پيسہ خرچ  ہونے  کا خدشہ تها۔ اس 

لئے بهی اس  کی شادی  ہے۔ چنانچہ گوہر بيگم عمر رسيده ہونے کے باوجود شيخوؔ 
کے ساته بهاگ کر نکاح کی انڻر ريلچن شادياں بهی اس ناول ميں موجود ہيں۔ چاند کی 

ماں کی موت کے بعد حيدر علی خان نے غير مہذب سے شادی کی۔ قيصر نے ايک 
ہندو سنجيوا سے شادی کی اگرچہ ہمايوں علی شاه نے کرسڻہ ساياں کو مسلمان بنا کر 

شادی کی۔ خود چاند ہندو لڑ کے سے شادی کرنا چاہتی تهی،کاميابی نہ ملنےپر اسی غم 
 ميں مرگئی۔

داشتہ کا رواج دونوں طرح کے مہذب سماج اور جديد طرز کے سماج ميں موجود تها ۔ 
بلکہ مذہبی خاندان  ميں بهی اس کی روايت موجود ہے۔ خود  ہمايوں علی شاه نے 

کرسڻين سايہ کو ايک مدت تک بيوی کی موجود گی داشتہ کی  طرح رکها ۔ لونڈياں، 
رکهيل رکهنےکا رسم نوابوں کے يہاں انتہا پر تها۔ اس عہد ميں طوائف تو تهی ليکن 
 اس  کے اندر کواليڻی ہو تی تهی۔ عموماً کسی ايک نواب کی منظوری نظر ہوتی تهی۔

خديجہ مستور: سماج ميں عورتوں کا روايتی مقام بچپن ميں باپ ،جوانی ميں شوہر اور 
بڑهاپے ميں بيڻے کی ماتحتی کا اندازه خدجيہ مستور کے ناول ‘زمين’ميں اس وقت 

ہوتا ہے جب ساجده  اپنے باپ کو جهوٹ بولنے پر ڻوکتی ہے جو سچائی کا پتلا مانے 
جاتے تهے۔ تو اس کے والدرمضان صاحب اس موقع پر اسے ڈانڻتے  ہيں کہ پردے 
سے باہر آنے کا مطلب يہ نہيں کہ تم مردوں کے کاموں ميں ڻانگ ميں اڑاؤ۔ يہ ايک 
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مرد کا حاکمانہ رويہ پر باپ کی شفقت۔ بر کيف ساده ہندوتانی لڑکی کی طرح سر 
 جهکائے اندر چلی جاتی ہے۔

ساده ايک حساس ، ذی شعور اور تعليم يافتہ لڑکی تهی۔ ليکن وه اندرونی طورپر بہت 
کمزور بهی تهی۔ باپ کے مرنے پر وه اس طرح گهٹ گهٹ کر رو رہی تهی کہ کہيں 

کوئی اس کے آنسوؤں کی آہٹ نہ سن لے ۔ کوئی اس کے غم کی راه کو  صبر کے لفٖظ  
سے کهوڻا نہ کر دے۔ اس کی کمزور طبيعت، اس کی بے سہارگی  کے اسباب بهی ہو 

 سکتے ہيں۔

اسی درميان کيمپ ميں چائے بانڻنے والا شخص (کم عمر لڑکا) ساجده سے جب 
ہمدردی جتا تا ہے اور باجی بناکر   اسے اپنے يہاں جانےکو کہتا ہے تو ساجده کی 

خود اعتمای جاگ اڻهتی ہے اور بہت پيارسے کہتی ہے کہ تم ميری فکر نہ کر  ميں 
اپنی مدد آپ  کر سکتی ہوں۔ گويا انسان  کے انا کو جب للکارا جاتاہے تو اس کے اندر 
حوصلہ، قوت اور اپنے مقام کا احساس  پيدا ہوتا ہے تاجی نؔے جب ساجده کو باور چی 
کےکام کرنے دعوت دی تو  اسے لگا کہ اس کی ذات پر کيچڑ  اچها  لاجار ہا ہے۔ ان 

 نے فوراً کہا:

 ’’۲۳‘‘ميں يہاں ماما گيری کرنے نہيں آئی ہوں ۔مجهے سليمہ باجی اپنی بہن بنا کر لای ہيں۔

عورتوں ميں مظلوميت کا احساس تاجی کے کردار سے نماياں کياگيا ہے۔  وه سمجهتی 
ہے کہ نوکر انياں بهی کسی سے نارض ہوتی ہيں۔ ليکن يہ بهی سچ ہے کہ مظلوم 
عورتيں موقع  پرمالک بننے کا خواب ديکهتی ہيں اور اپنے غرور کے لئے جب 

نوکروں کی لائن لگانے کی بات کہتا ہے کہ  ناجی کے اشاروں  پر سارے نوکر نا 
چاکريں گے۔ تو تاجی مالکانہ حيثيت سے جواب ديتی ہے کہ کہيں ايساه ہو  کہ آپ کے 

نوکر بهی مجهے اپنا نوکر سمجهنے لگيں ۔ يہاں ساجده پر طنز تها کہ وه بهی غريب 
گهر  کی لڑکی ہے اس لئے وه بهی نوکروں کا کام کرے ليکن ساجده ايک پڑهی لکهی  

اور احساس  لڑکی تهی ۔تاجی کی مظلوميت کا احساس  اس وقت بهی ظاہر ہوتا ہے 
 جب وه کہتی ہے کہ:

‘‘ جب الله مياں نے  غريبوں کو پيدا کيا تها تو ان سے شرم وحيا 
چهين لی تهی۔ اماں کہتی تهيں غريب شرم کرے تو پيٹ  کہا ں سے 

بهرے ۔پهر يہ کہ غريب کہيں رہے اس کی دنيا تو نہيں بدل 
 ۲۴جاتی۔’’

عورتوں کا دوسرا دور محرومی ، صبر و قناعت ہے اسے ساجده بچپن سے سن سن 
 کر تنگ آچکی تهی۔ اس لئے اس نے بڑے عزم کے ساته فيصلہ کيا تهاکہ:
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‘‘ وه عورت کے ان مشہور معروف ناموں کو حرف غلط کی 
طرح مڻا دے گی۔ اس دن کے بعد وه گهر ميں اس  طرح ره 

 ’’۲۵رہی تهی جيسے يہ اس کا حق ہے۔

 يہاں ساجده کے اندر سماج ميں اپنی برابری کا حق مانگنے کا حوصلہ جگا ہے۔

’ ميں بيوه کی زندگی مسائل کو دوطرح سے پيش کيا گيا ہے۔ ايک بيوه وه  زمينناول‘
ہے جو خالہ بی جيسی  ہے  جو بيوه  ہونے کے باوجود ايک ڻهاٹ باٹ  کی زندگی  

گذاتی ہے۔ اماں بی کو اس کے شور سے محروم کرتی ہے۔ چلے اتے ہيں۔ اور ان کو 
 اہميت  نہيں ديتے۔

ايک بيوه تاجی  کی ماں ہے۔ جسے بيوگی کی زندگی گذارتے ايک غير براداری کے 
لڑکے سے عشق ہو جاتا ہے تاجی کو بے يارو مددگار پاکستان کيطرف روانہ  کر کے 

وه ہندوستان ميں ہی شادی شده زندگی  گزار نےلگتی ہے۔ اس  کے عشق کا پتہ جب 
براداری والوں کو ہو تا ے تو سوال اڻها يا جاتا ہے۔ ليکن تاجی کی ماں باغيانہ لہجے 

 ميں جواب ديتی ہے:

 ’’۲۶‘‘ عشق ذات پات نہيں ديکهتا جيسے نيند ڻوڻی  کهاٹ ديکهتی۔

يہاں دونوں طرح کی زندگی ميں اپنی مرضی ہے وه آزاد ہے اور اپنی زندگی  اپنے 
ڈهنگ سے گذارنا چاہتی ہے۔اس ناول ميں جہيز کا مسئلہ لالیؔ کے والد نے اپنے داماد 

کو مربع اور کاردينےکی بات کہی تهی ليکن شادی  کے بعد وه اس سے مکر جاتے 
 ہيں۔نتيجتاً لالی اکثر شوہر کے مظلوميت کا شکار ہوتی ہے۔

زميندار  لالی کی شادی ايک بے جوڑ کی شادی تهی۔ کيونکہ زميندار عمر رسيده تهے 
اور چار بيڻے کے باب بيل بيڻو کو يہ تسلی دے رکهی تهی کہ يہ بيوی نوکرانی کيطرح 

رہےگی جب کہ ذاتی  طور پر وه الگ مکان ميں ره کر اپنی ہوس مڻا رہا تها۔ دوسری 
طرف لالی کے باپ نے بهی ايک پڑهی لکهی جوان لڑکی سے شادی کر لی تهی اور 

 لالی کی ماں کوآبائی حويلی ميں چهوڑ کر شہر آگياتها۔

اس  ناول ميں تاجی  کو مظلوم داشتہ کے طورپر پيش کيا گيا ہے۔ تاجی جو گهر کی 
نوکرانی ہے ليکن کاظمؔ کی پياس بهی ہے اس کے والد کے علاوه گهر  کا ہر فرد اس 
بات کو مانتا تها۔ والد کے لا علمی ميں ا س کا اسقاط حمل بهی ہوا ہوس کا شکار ہوتی 

 رہتی ہے۔ يہاں  تک اس دنيا سے چلی جاتی ہے۔

خالہ بی کے کردار ميں داشتہ کاروپ نظر آتا ہے ليکن اس کا نکشاف بعد ميں ہوتا ہے۔ 
خالہ بی يعنی آمنہ کبهی مالک  کی محبوبہ تهی ليکن عشق کا اظہار  نہ کر پانی کی 

وجہ سےاسے حاصل نہ کر سکی۔ جب آمنہ بيوه ہو جاتی ہے تو  صابره  جو آمنہ کی 
بہن بهی تهی گهريلوزندگی سے بالکل الگ تهلک ہو جاتی ہے۔ اس  رويہ سے مالک 
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شراب نوشی کرنے غلط خيالات ذہن ميں آنے لگے ليکن ايک بار جب خالہ بی ساجده 
سے تاجی  کو ہسپتال لے جانے کے لئے عاجزی کر رہی تهی تو اس وقت ظاہر ہوا 

 کہ:

 ’’۲۷‘‘ وه شراب ضرور پيتے ہيں مگر ان کا دامن ہميشہ پاک رہا۔

 ميں ترقی پسند ۱۹۳۶رضيہ سجاد ظہير :ايک روشن خيال اور ترقی پسند خاتون تهيں۔ 
تحريک کا آغاز ہونے کے ساته وه اس تحريک سے وابستہ ہوگئيں اور کميونزم کے 
رحجان سے وه ذہنی طورپر بے حد متاثر تهيں۔ يہی وجہ ہے کہ ان کے ناولوں کے 

موضوعات اور مقاصد جو ابهر  کر سامنے آتے ہيں اس سے ترقی پسند رحجانات کی 
نشاندہی ہوتی ہے۔ اس تحريک کے زير اثر رضيہ سجاد ظہير ايک  ايسا معاشره اور 

سماجی زندگی کا تصور پيش کرتی ہيں جس ميں محنت کش ، معمار اور غريب انسان 
کی زندگی کے لئے ايک ايسا ماحول تيار ہو جائے  جہاں نہ انسان کے ذريعہ انسان کا  

استحصال ہوا اور نہ جبر تشد ، نہ ہی ذہنی اور جسمانی محکوميت کے ساته طبقاتی 
سلوک ہو۔ رضيہ سجاد ظہير معاشرتی زندگی ميں عملی مساوات اور برابری کے 

 حقوق کی شديد خواشمندی دکهائی ديتی ہيں۔

 ) ۱۳۵رضيہ سجاد  ظہير نے کئی ناول  و ناولٹ لکهے جن ميں ‘‘سرسام (ناولٹ،
)شامل ہيں۔ الله ميکه دے ۰۱۹۶۵)‘فريده جمال’۱۹۳۶)‘الله ميکه دے’(۱۹۶۳‘سمن’(

اور سرشام مذکوره بالا رحجان کی نمائندگی کرتے ہيں۔ ميں نے اپنے مقالے ميں 
رضيہ سجاد ظہير کاناول الله ميکه دے کو ہی شامل   کی  ہوں اس لئے اسی کے توسط 

 سے آگے بات ہوگی۔

ہر دور ميں عورتوں  کی عزت و احترام کرنے والے لو گ موجود ہيں ۔ ليکن انہی ميں 
سے چند ان کے جذبات کو ڻهيس پہچاتے ہوئے ان کی ناقدری کرتے ہيں يا کرتے بهی 
ہين تو دکهاوے  کے لئے۔ پروفيسر بنرجی عورتوں کی  خير خوہوں ميں سے ہيں۔ وه 
لڑکياں جب تک گهر نہيں چلی جائيں تب تک وه وہيں سے نہيں جاتے۔ اسليےلڑکے  

لڑکيوں کو چهيڑ تے بهی  ہيں کہ تم تو اپنے ميکے ميں محفوظ  ہو۔ حالانکہ پروفيسر 
صاحب لڑکيوں  کا دير تک کالج ميں رہنا پسند نہيں کرتے۔ ان  باتوں سے ان کے اندر 

 لڑ کيوں کی عزت و احترام کا اندازه لگتا ہے۔

 جس  عہد ميں يہ ناول لکها گيا اور اب بهی يو نيورسڻيوں ، کالجوں ، بلکہ اسکولوں 
ميں لڑکيوں کی  تعداد نصف فيصد کے برابر ہے۔ گويا سماج ميں لڑکيوں کی تعليم کا 

شعور جاگا ہے اور لڑکيوں کا احساس ہے کہ ہم اسی کے ذريعہ اپنی آزادی اور 
برابری حا صل کر سکيں گے۔ چنانچہ کالج کے ہر طرح کے پرو گراموں اور 

امتحانوں مين لڑکيا ں اول رہتی  ہيں اور ان کی شموليت بهی زياده ہوتی ہے۔ ان باتوں 
کا احساس  لڑکوں ميں بہت ہے۔ ان کی ترقی پر ان لوگوں کو  پريشا نی ہے کہ جہاں 
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بهی جاؤ لڑ کياں ہی آگے ہيں۔ اسڻوڈينٹ يونين اليکشن ميں کوئی لڑکی  کهڑی نہيں 
 ہوئی ورنہ وه لوگ وہاں بهی بازی مار جاتيں۔

طلباء و طالبات کے اندر بملا کول کی بڑی اہميت ہے کيونکہ وه بہت اچهی مقر رہے 
اور خوبصورت بهی۔اس لئے لڑکے سوشلسٹ نظريہ  کے اميد وار کو جتانے کے لئے 

بملا کو ل  سے تکرار کر ليتا ہے اور  اپنی ڻهکرائی جتاتے ہوئے اسے جان سے 
مارڈالنےکی دهمکی ديتا  ہے۔ ليکن بملا  کول اسے بهی کهری کهوڻی سناتی ہے اور 

اس کا چيلنج بهی قبول کرتی ہے۔ غرض لڑکيوں کے اندر تعليم سے حوصلہ بڑها ہے، 
برابری کا حق حاصل ہوا خود اعتمادی بڑهی ہے۔ ايسا اگر  نہيں ہوتا تو بملا کول کبهی 

 بهی امرسنگه کی باتوں کامقابلہ نہيں کر سکتی۔ 

کملا ديوی کا کردار مردوں کےلئے خطره ہے ۔ اپنی خود اعتمادی ،لگن، محنت اور 
غريبوں کا ہمدردبن کر اپنے نام نہاد حزب مخالف کو اسمبلی انتخاب ميں آزاد اميد وار 

کهے بور پر ہرايا ۔ وه ايک آزاد خيال عورت تهی، وه عورت سے لے کر ہر طبقے 
ميں برابری کا نظر يہ رکهتی تهی۔ وه ايک سوشلسٹ نظريہ رکهتی تی۔ کسی بهی طرح 

کی اونچ  نيچ برداشت نہيں  کر پاتی تهی۔ حالانکہ کملا ديوی بہت زياده عمر کی نہيں 
تهی ليکن اس کی خود اعتمادی نے اسے پختہ عمر کا بنا ديا تها۔ کملا ديوی زياده تر 

 کمونسٹ ملکوں کا سفر کر چکی ہے۔ اس سے ان کے نظريہ ميں وسعت پيدا ہوئی ہے۔

نيتاؔ کی چاچیؔ (جو اس کے لئے ماں  بهی ہے )ايسے گهر  کی لڑکی ہے جہاں علم، فن 
، خيالات يہ سب کوئی جهميلا نہيں تها، اچها کهاناپينااچها پہن نے کی سہولت اور 

سواريوں کا انتظام  ،پارڻيوں ميں جاناوغيره۔(ماں باپ کے  کہے سے ) ان سب کے 
باوجود لڑکيو ں کے متعلق  وه آزاد خيال  نہيں ہے ايک روايتی ذہن کی مالکہ کہ 

لڑکيوں کو ايک حد تک تعليم دلاؤ اور پهر آفيسر لڑکے سے شادی کرا دو اور پهر وه 
بهی اپنے بچوں کو اسی طرح پاليں۔ نيتا کی چاچی اگر چہ لڑکيوں کی تعليم کے حق 

ميں ہيں ليکن وه نہيں چاہتيں کہ لڑکياں ايک طويل  مدت تک پڑهتی  رہے، عمر رسيده 
ہو جائے جس سے شاديوں ميں دشواری ہو اور پهر لڑکيوں کے کام کرنے کے حق 

 ميں تو بالکل ہی نہيں ہيں۔

ديبا ايک معمولی ڻيچر ہے۔ نہال سنگه ايک انجينئر اور اچهے خاندان کا ہے۔اسکے 
اظہار  محبت  پرد يبا ايک سلجهی ہوئی عورت کی طرح اسے رئيس خاندان ميں شادی 

کر نےکا مشوره ديتی ہے۔ جو ڈهير سارا جہيز لائی گی، مکان و موڻر وه ديبا کو  ہی 
 اپنا نا چاہتا ہے اسے راضی بهی کر ليتا ہے۔

ڻهاکر کنور پال سنگه کی شادی راجيشری سے اس لئے نہيں ہو پائی کہ وه راجاؤں کے 
خاندان سے نہيں تها بلکہ ڻهاکر خاندان کی وجہ سے والدين بے جوڑ کی شادی 
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کراديتے ہيں۔ يہ تو ہندوستانی عورت کی خاصيت ہے کہ وه اپنے شوہر کو خواه وه 
 کيسا ہی ہو مجاز ی خدا کی طرح پوجتی ہے۔

آمنہ ابوالحسن : آمنہ ابوالحسن اردو افسانوی  ادب ميں ايک معروف شخصيت کی حامل 
ہيں۔ ان کی متعدد ناول منظر  عام پر آچکے ہيں جن ميں ‘سيا سرخ سفيد’‘تم کون 

ہو’‘واپسی’’آّواز’‘اور ‘پلس مائنس’ ہيں۔ انہوں نے اپنے ناولوں ميں سماجی مسائل اور 
اسکی پيچيد گيوں اور الجهنوں  کو خاص مقام ديا ہے ساته ہی جذبات اور  نفسياتی 

گرہوں  کو کهولنے ميں فنکارانہ بصيرت سے کام لے کر کرداروں کی اندرونی کيفيات 
کی زير و بم کو باريک  بينی سے پيش کياہے۔ اگر چہ ان کے ناولوں ميں فکر و تخيل 

کی گہرائياں کم ہيں مگر ان ناولوں ميں ايسی فضا اور کائنات کی پيش کش ملتی ہے 
جو حالات کو ايسے ايسے موڑ سے گزارتی ہيں کہ نفسياتی پيچ وخم  کے تمام 

 دروازے خود بخود کهلتےچلے جاتے ہيں۔

آمنہ ابوالحسن کا ناول پلس مائنس  ميں کردار کے ذہنی و جذباتی کش مکش کو پيش 
کياگيا ہے۔ کہانی ايک عورت يا سمين کے عشقيہ داستان سے شروع ہو کر اس کے  

 خاتمے پر ناول مکمل ہوتا ہے۔  

ياسمين کے ماں باپ ، خصو صاً آزاد خيال ہيں اور اپنا مستقبل سنوارنے کے لئے اس 
پر کوئی بندش نہيں  اپنے قابو ميں رکهنا چاہتے ہيں۔ اپنی مرضی کے مطابق شادی 
کروانا چاہتے ہيں۔ لڑکوں کے ساته گهومنا معيوب سمجهتے ہيں۔ انہيں لڑکوں کے 

ذريعہ  لڑکيوں کا پسند کر نا اچها نہيں لگتا، جب تک بزرگ  زندگی ہيں۔ اس کام کو 
وہی انجام دينگے ۔ شکيل عورتوں کو کڻه  پتلی بنائے ہوئے ہے۔ آئے دن نئی لڑکيوں 
سے دوستی کر کے اسے تباه کر ديتا ہے۔ غرض ايک طرف عورتوں کو عزت دی 

جارہی ہے۔ دوسری طرف ان کے پرکاٹ دئے جارہےہيں، مختلف بندشيں عائد کردی 
 جا رہی ہيں۔

مردوں کے اسی حاکمانہ رويہ سے ياسميں کی سہيلی شيوانیؔ کہتی ہے کہ شوہروں کو 
بہت ابهر نے کا موقع ہر گز نہيں دينا چاہئے۔ اس سے اس  کی  اپنی آزادی بر قرر 

رہتی ے۔ ياسمين کا پہلا رشتہ  ڻوڻنے پر دل ڈوب جاتا ہے۔ وقت گزاری نے کے لئے 
مجسمہ سازی کرنےلگتی ہے۔ ليکن اس کے بهائی کو اس طرح کی آزادی  پسند نہيں 

کہ وه  کوئی مورتی بنائے ۔ وه زياده سے زياده علم حاصل کرنے کی چهوٹ ديتے ہيں 
ياسمين کو خوب پڑهنے اور خود کفيل ہونے عشق کو فصيح بهائی  کے نکار کرنے پر 

اسے  مظلوميت کا احساس ہونے لگتاہے، ليکن وه اس کے خلاف سامنے نہيں آپا تی 
ہے۔ کيونکہ گهر کی عزت اس کے سامنے آجاتی ہے۔ جبکہ اس کا محبوب ايمنؔ  اس 

کے اندر حوصلہ پيدا کرتا کہ دنيا نے کبهی کسی کو کچه نہيں ديا ہے۔ اس لئے  سچائی 
اور اہميت سے کام کريں اور خود فيصلہ کريں۔ ان باتوں سے ياسمين کے  اندر خود 

 اعتمادی بڑهتی ہے ليکن وه بغاوت نہيں کر پاتی۔
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بے مرضی کی شادی اس ناول کا اہم  موضوع ہے۔ ايمنؔ سے عشق کرتی ہے ليکن اس 
کا بهائی اسے کامياب نہيں ہونے ديتا۔ وه نہيں چاہتے کہ بزرگوں کے رہتے ہوئے وه 
خود فيصلہ کرے۔ وه  کسی سے وعده کر چکے ہيں۔ ليکن آنے والی زندگی کيا ہوگی 

اس کا خيال انہيں کافی بعد ميں  ہوتا ہے۔ ياسميں کی شادی ان کی مرضی يے تو 
ہوجاتی ہےليکن وه اپنے جسم کو ہی سسرال لا پائی جب کہ اس کا دل، اس کی روح 
دوسری جگہ بهڻک رہی تهی۔ ياسمين نے پوری زندگی اسی کشمکش  ميں گزاردی ۔ 

ظاہر اً وه اپنے شوہر کو دکه نہيں پہنچانا چاہتی تهی ليکن جو چيز دل و دماغ ميں ہو وه 
نماياں ہو ہی جاتی ہے۔ اسی غم ميں وقت سے پہلےشوہر گزر گئے اور بعد ميں وه 

 خود چل بسا۔ شادی کے متعلق ياسمين يا مسز خاور کا خيال تها کہ:

‘‘ شادی محض ايک تقريب ايک اہتمام نہيں جميل صاحب 
۔شادی تو وه سمجهوتا ہے جو محبت  اور قبوليت چاہتا ہے۔ 

کسی عورت کو اپنا يئے تو فقط جسم جان کر نہيں بلکہ تمام 
 ۲۸احساساتی لطافتوں اور نزاکتوں کے ساته۔’’

ياسمين اپنے بچوں کو شادی کيلئے  کوئی بندش نہيں لگانا چاہتی۔ بلکہ بزرگوں کو 
 زحمت نہ ديں يہ اور بهی بہتر ہے۔

مسرور جہاں: مسرور جہاں  نئے دور کی مقبول ناول نگار ہيں۔جنہوں نے سينکڑوں 
ناول لکهے ہيں۔ ان کے ناول ادبی معراج تو حاصل  نہيں  کرسکی   ليکن اس کے 

مطالعہ کو نظر انداز بهی نہيں کيا جا سکتا ۔ کيونکہ اس عہد کے ناول لکهنے والوں 
ميں وه خاتون کی حيثيت رکهتی ہيں۔ اور خاتون ناول نگار کی فہرست ميں ايک اضافہ 
بهی۔ ان کے ايک ناول ‘درد کا ساحل’ کو ميں نے اپنے مطالعہ ميں لائی ہوں۔ اور اس 

 مقالہ کے مختلف باب کو مد نظر  رکهتے ہوئے اس  کا تجزيہ کيا ہے۔

ناول ‘درد کا ساحل’ بنيادی طورپر ايک عياش پرست عورت کی کہانی ہے۔ اس لئے  
ميں عورت کے مختلف مسائل خدول خال ہی ميں ۔ سماج ميں عورت کامقام  قائم شده 

عورتوں پر نظر يہ کے تحت  گهر يلو عورتوں کی ہے۔ ان کے اندر برابری اور 
باغيانہ عنصر بهی ہيں ہے۔ البتہ برابری اور آزادی کے نام پر شہلا نام کی کردار 

عياش پرست ہو جاتی ہے۔ وه ايک شوہر کے ساته نہيں رہتی بلکہ دوسرے مردوں سے 
بهی تعلقا ت بناتی ہے۔ يکے بعد ديگرے مردوں کو بهی بدلتی ہے۔ شہلا کا  لڑکا  

عرشی اس لئے اپنے آپ  سے يہ کہتا بهی ہے۔‘پاپا(ہاشمی صاحب) کے بعد واجد انکل 
و روز کلب ميں جانا ہر طرح کے شہلا ک؟ اور اب کپور۔ يہ ممی آکر کہاں جارہی ہيں۔

مردوں کے ساته ڈانس کرنا اسے اچها لگتا تها۔ ان کی زندگی مصروف اور رنگين 
 ہوگئی تهی، سوشل سرکل وسيع ہوتا گيا اس لئے وه کہتی کہ۔ 

‘‘ ورنہ ہاشمی صاحب کے زمانے ميں تو بڑی ڈل سی زندگی 
تهی۔ وہی لڻکا بندها پروگرام۔ ناشتہ ، کهانا اور سونا۔ صحيح 
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معنوں ميں تو اب  زندگی  کا لطف آرہاتها۔ روز کلب، 
پارڻی،ڈانس ، پکنک اور ہنگامے اور ہر  ہفتہ چار پانچ سو کی 

 ۳۰شاپنگ۔’’

شہلا گويا آزادی کے نام پر ناز يبا حرکات کر رہی  تهی۔ ايسی برا بری اور آزادی 
عورتوں کو بر باد کرديتی ہے۔ اور خاندان کا شيرازه بکهر جاتا ہے۔ ہوا  بهی  يوں ہی 
کہ شہلا کے شوہر ہاشمی صاحب ان کی حرکات سے عاجز آکر  بالکل نہيں چاہےگے 

 جس سے خاندان کے ساته ساته اپنا وجود بهی  ختم  ہوجائے۔

مظلوم عورت کی شکل ميں شہلا کی لڑکی صبا عرف صبو کا ذکر کيا جا سکتا ہے۔ وه 
کم عمر ناتجربہ کار لڑکی ہے۔ ظلم کو سہتے ہوئے اپنا قدم آگے بڑهاتی ہے۔اور اپنے 

کام ميں مصروف رہتی ہے۔ اسے اس بات کی تکليف ضرور ہے  کہ اس کی ماں اپنے 
بچوں کا کوئی خيال نہيں رکهتی۔ يہاں تک کہ  بچے جوان ہو گئے ہيں پهر بهی اپنے 
حرکتوں سے باز نہيں آتی ہيں۔ صبا کا ہمسايہ، اس کا بهائی عرشی کا دوست عرفان 
اور ان کے گهر والوں سے صبا کو بڑا پيار ملتا ہے تقويت ملتی ہے اور زندگی ميں 
کچه کر نے کا حوصلہ و جذ بہ پيد اہوتا ہے۔ نتيجتاً ميڑک  ، انتر ميڈيٹ پهر ميڈيکل 

 پاس کر ليتی ہے۔

جہيز کے تعلق سے  نفسيہ کا ذکر کيا جاسکتا ہے۔ وه شہلا نند اور واجد کی بہن ہے 
جو گاؤں  ميں رہتی ہے ۔ شادی ميں جہيز  کے لئے سامان کے ساته بڑی رقم کی 

 ضرورت ہے۔ جس کی وجہ سے شادی طے نہيں ہو پاتی ہے۔

 شہلا کے پہلے شوہر دولت مند تهے۔ اسی لالچ ميں واجد نے ہاشمی کی موت کے 
بعدشہلا سے شادی کی تهی کہ دولت حاصل ہو جائے اور پنی بہن کی شادی بهی 
کردے۔ليکن اس دولت حاصل کرنے ميں وه خاطر خواه  کامياب  نہيں ہوا۔گهر يلو 

چيزوں زيور کپڑے وغيره شہلا نے پورے کردئے اور باہر سامان مسڻر کپور کی  
 امداد سے پورا ہوگيا۔

اس ناول ميں شادی کے مسئلہ کو بروئے کار نہيں لا يا گيا ہے۔ تاہم جہيز کے مسئلے 
کے تعلق سے شادی کے مئلے کا ذکر  کيا جا سکتا ہے۔ جہيز کی  کمی کی وجہ سے 
نفسيہ کی شادی ہونے  دشواری ہورہی تهی۔ جب جہيز مہيا کيا گيا تو شادی آسانی  ہو 
گئی۔ ناول ميں طلاق کے معاملے پر کوئی بات نہيں ہے۔ حالانکہ ہاشمی صاحب يعنی 

شہلا کے شوہر  کے ذريعہ اس مسئلے کو اڻهايا جا سکتا تها۔ وه اس طرح کے شہلا 
کے نزيبا حرکات سے تنگ آکر خود کشی کی بجائے ہاشمی صاحب کو طلاق دينا 

چاہئے تها ليکن ناول نگار نے ايسا منا سب نہيں سمجها۔ ممکن  ہو کہ طلاق سے شہلا 
 کی شخصيت کهل کر سامنے نہيں آپاتی۔
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بيوه کی شکل ميں کچه عرصہ کے لئے شہلا کو پيش کيا جاسکتا ہے۔ جسکے شوہر 
نے خود کشی کرلی تهی۔ اس کے دو بچے تهے اگر شہلا چاہتی تو ان بچو ں کے 

سہارے پوری  زندگی  گزار سکتی تهی۔ ليکن چہلم بهی پورا نہيں ہواتها کہ اپنے يار 
 سے رسماً شادی کر لی۔ يہی يار شوہر کی خود کشی کا  وجہ بنا تها۔

داشتہ کے مسئلہ کو اس ناول ميں براه راست تو نہيں ا ڻهايا گيا ہے۔ تاہم۔ شہلا جس 
طرح کی زندگی گزاری رہی تهی وه کسی داشتہ کے مسئلہ کو اس ناول  ميں براه 

راست تو نہيں ا ڻها يا گيا ہے۔ تاہم شہلا جس طرح کی زندگی گزار رہی تهی وه کسی 
داشتہ سے کم نہيں۔ واجد کا ہر روز گهر آنا، ہاشمی صاحب کی عدم موجود گی ميں 
شہلا کے ساته سونا، يہ بهی داشتہ کی ايک شکل کہی جا سکتی ہے۔ البتہ سماج کے 

 ڈرسے آگے چل کر شہلا نے رسمی طور پر شادی کر لی تهی۔

طوائف کے مسئلے کوبهی اس ناول ميں پيش نہيں کيا گيا ہے۔ ويسے بهی جديد دور 
ميں طوائف نے کال گرل طوائف کی طرف گامزن کہا جا سکتا ہے۔ چونکہ وه پيڈ کال 

گرل نہيں تهی بلکہ وه دوستی کر کے ان کے ساته اڻهنا بيڻهنا  کر تی  اس ليے اسے 
 طوائف کے زمانے سے  خارج کردينا چاہئے۔

صالحہ عابد حسين: صالحہ عابد حسين‘‘اپنی اپنی صليب’’ ميں عورتوں کی اہميت  کا 
اندازه اس  سے لگايا جا سکتا ہے  وه کسی بهی  معاملے ميں فيصلہ صادر کرنے کا  

حق رکهتی ہے۔ (ماں يا بزرگ کی حيثيت سے) ليکن ان کے بعض فيصلے کئی 
لڑگيوں کو  برباد کرديتی ہيں۔ شادی کے معاملے ميں علی کيساته بهی يہی ہواماں 

جانتی ہے کہ آنے والی  دلہن رضوانہ کا مزاج اس سے ميل نہيں کهاتا ليکن اس پروه 
کہتی ہے کہ ايک نرم اور ايک گرم ہوتو زندگی اچهی گزرتی ہے۔ ليکن يہ فارمولا 
علی اور  رضوانہ کے لئے مفيد ثابت نہيں ہوا۔ بے ميل کی شادی ، بے مرضی کی 
شادی اس ناول کا خاص موضوع ہے۔ پوری زندگی اس کی وجہ سے کرب وکسک 

ميں گزريتی ہے۔ حمير اور مقصود کی شادی  بے مرضی کی شادی ہے۔ جس  شخص 
لئے) کے خاطر اسے جهيلنا کو حيمرا کبهی نہيں پسند کرتی کمڻمنٹ ہو تو (وطن کے 

ہوگا۔ہر رات اس کے جسم پر نيا کهال چڑ هتا ہے اور صبح ہوتے ہوتے وه ختم ہوجاتا ہے۔ 
 ايسی ہی زندگی بيس برس گزاررہی ہے۔

حميره کے والد نے کئی شادياں کيں ۔ حميره کو چهوڑ کر ولايت ميں شای کی۔ پهر 
پاکستان جا  کر  اپنی بيڻی کے برابر بلکہ دو سال  چهوڻی  سے شادی  کر کے دو بچے  

پيدا کئے۔ پيسے کی لالچ ميں يہ شخص کسی کی شخصيت ،اس کے جذبات کی قدر نہيں کر 
 تا، اتفاقاً ہندوستانی تہذيب کی عورتيں ملنے سے وه اپنے کردار کو بچا سکا۔

حميرا کی ماں ايک مظلوم عورت کی نشاند ہی کر تی ہے۔ شادی کے  ايک  سال بهی 
نہيں ہوا تها کہ شوہر چهوڑ  کر ولايت چلے گئے۔ اس نے تا عمر کبهی شکايت بهی 
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نہيں کی۔ ہر طرح ضروريت کو خود سے پورا کيا۔ شوہر رہتے تک ساته بهی نہيں دے 
پاتا۔ پوری زندگی بيوگی  کی  زندگی ميں گزری۔ زہره کی قسمت کہ ايک بچے کے 
باپ سے شادی ہوتی ہے۔ اور شوہر زياده  دنوں تک ساته بهی نہيں دے پاتا۔ پوری 

زندگی بيوگی ميں گزرتی ہے البتہ سسرال والوں سے ہمدری ضرو رملتی ہے۔ اپنی 
 کفالت کے لئے اسکول ميں پڑهاتی ہے۔

 حجاب امتياز علی:

 ميں عورتوں کی اہميت کا اندازه اس سے ہوتا ہے پاگل خانہ’حجاج امتياز علی کا ناول‘
کہ ايک عورت سکون حاصل کر نے کے لئے ايک ڻيم بنا کر ملک ملک کا سفر کرتی 

ہے۔ اور يہ ظاہر  کرتی ہے کہ پورے عالم ميں کوئی ايسا ملک نہيں جہاں امن ہو، 
روحی شو شو ئی اور داکڻر گار ہر کوئی اپمی اہميت کو جانتا ہے۔ يہ سارے کردار 

تعليم يافتہ ہيں اس   لئے ان کے نزديک آزادی کا کوئی مسئلہ نہيں ہے۔ شادی کے 
چهور کر بهاگ جاتا ہے۔ معاملے ميں شو شو ئی دهو کہ کها تی ہے۔ اس کا عاشق اسے 

جس کی وجہ سے اسے  ہميشہ دوره پڑ تا ہے۔ اکثر ہر شخص کو صفدر سمجهنے لگتی ہے۔ 
 اس کے ديوانہ پن روحیؔ اور ڈاکڻر بهی پريشان رہتے ہيں۔

بانو قدسيہ: بانو قدسيہ نے اپنے ناول‘راجہ گده’ ميں عوتوں کے جنسی پہلو پر خاص 
زور ديا ہے۔ ہر  نسوانی کردار کسی نہ کسی طرح جنسی بيماری ميں مبتلا ہے۔ سمیؔ 

جو اس ناول کا اہم کردار ہے محبت نہيں حاصل ہونے پر اس کے ايک  دوست قيقم 
سے دوستی کرليتی ہے  کہ اس کے (آفتاب) متعلق باتيں ہوتی رہيں۔ اس درميان اس 

کے جنسی تعلقات بهی ہو جاتے ہيں۔ دونوں اپنی دنيا مين اتنا مگن رہتے ہيں کہ کسی 
کو ايک  دوسرے کا پيار نہيں ملتاہے۔ سيمیؔ ايک داشتہ کی طرح رہنےلگتی ہے۔ قيوم 

بهی اپنے عشق کو حاصل نہيں کر پاتاہے اور احساس ہوتا ہے کہ وه ايسے  مرد ار 
جسم کو کها رہا ہے۔ جس مين کچه لذت نہيں ہے۔ يعنی گده جيسے اثرات ان کے اندر  
سمارہے ہيں۔ وه شادی کی خواہش رکهتا ہے ليکن ايک بے  روح جسم سے کون شادی 

 کرے 

سيمی ايک موڈرن تعليم يافتہ اور اعلی خاندان کی لڑکی ہے۔ اس کے پاس عيش و آرام 
کا ہر سامان مہيا ہے کسی کا پيار و محبت  نہيں ہے۔ ماں باپ  کو سوسائڻی  مينڻين 

کرنے سے فرصت نہيں۔انہيں احساس نہيں ہے کہ ان کی ايک بيڻی بهی ہے جس کی 
خواہشات و ضروريات بهی ہے۔ اس محرومی ايسا محسوس ہوتا ہے کہ اس کے اوپر 
ظلم  ہو رہے ہيں اس سے چهڻکا را پانے کے لئے آفتاب کا سايہ ڈهونڈ تی ہے ليکن 

اس سايہ سے بهی جلد محروم ہوجاتی ہے۔جس سے اس کے اندر جينے کی تمنا ختم ہو 
 جاتی ہے۔
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ازدواجی زندگی گزارنے کے باوجود بعض اوقات انسان دوسروں سے جنسی خواہش 
کی تمانا کرتا ہے۔ عابده  ايسی ہی ايک نسوانی کردار ہے۔ جو شايشده ہے۔ شوہرپر ست 

ہے اور مذہبی ذہن بهی رکهتی ہے۔ليکن لااولاد ہونے  کی وجہ سے سارے اصولوں 
کو پرے رکه کر قيوم سے جنسی خواہش پوری کرتی ہے۔ اس عمل سے اس کو ندامت 

بهی ہوتی ہے۔ ليکن اولاد حاصل کرنے کے لئے انسان کس حد تک جا سکتا ہے۔ 
 مصنفہ   نے سماجی  حقيقيت کو قاری کے سامنے لانے کوشش کی ہے۔

 رضيہ فصيح احمد:
 رضيہ فصيح احمد کا ناول ‘آبلہ پا’ميں عورتوں کی اہميت خود عورتوں کی نظر ميں 

 يہ ہے:

‘‘وه اس ديش کی اس معاشرت کی پيدا کرده عورت تهی جہاں مراہوا لڑکا جواں سال لڑکی سے 
 ’’۳۱زياده اہم سمجها جاتا ہے۔

گويا عورتوں کو کچه بهی ہوجائے ليکن مرد کسی بهی روپ کو اہميت   نہيں ديتے اس 
ناول کے کردار  روبينہؔ اتنی آزاد خيال کی ہے   وه مردوں کو بهی پيچهے چهوڑ ديتی 
ہے ہر طرح کی خصلت اس کےاندر سمائی ہوئی ہے ۔ عورتوں کی برابری اور آزادی 
کو انتہا تک پہنچا ديتی ہے۔ وہيں ايک پڑهی لکهی ليکن مہذب خيال کی ہے۔ شوہر کے 

خيالات نہيں ملنے سے طلاق ہو جاتا ہے۔ اس  سے وه اپنے آپ کو مظلوم نہيں 
 سمجهتی بلکہ حالات کا ڈٹ کر مقابلہ کرتی ہے۔

صبا کی پهو پهی عائشہ کی شادی چودو برس کی عمر ميں ہو گئی تهی۔ شميمہ اور 
عامر کا مکالمہ ظاہر کرتا ہے کہ اندنوں کم عمر مين ہی لڑکيوں کی شادی ہو جايا کر 

 تی تهی۔ ۔شريف گهرانوں  ميں بهی طلاق ہوتے  تهيں۔

ساجده زيدی: ساجده زيدی کا ناول ‘موج ہوا پيچاں’ ميں نسوانی کرار کے جنسی مسائل 
کو پيش  کيا ہے۔ شادی کرکے خواہش مندی  ہيں ليکن اس سے پہلےجنسی لذت  

حاصل کرنا چاہتے  ہيں۔ ناول کے سارے کردار آزاد خيال اور روشن خيال ہيں۔ رشتہ 
ازدواج ان کے يہاں کوئی بندهن نہيں ہے، جنسی لذت حاصل کرتے وه داشتہ بن جاتی 

 ہيں۔ ليکن انہيں احساس نہيں ہوتا۔

عفت موہانی:عفت موہانی کا نام افسانوی دنيا ميں کوئی  نيا نہيں۔ ہے۔ انہوں نے 
سينکڑوں ناول لکهے ہيں۔ البتہ ان کے زياده تر ناول پا پولر ناول ہيں۔ جو عام فہم ہيں ۔ 
ايک خاندان کے نشيب و فراز  کو بغير گنجلک بنائے پيش کرتی ہيں۔ اس  لئے ان کے 

ناولوں ميں ادبی نقطہ کو ڈهونڈ نا کارآمد نہيں ہے۔ چونکہ ايسے ناول نگاروں کی  بهی 
اہميت اردو افسانوی ادب  ميں ہونے لگی ہے۔ اس لئے ان کا مطالعہ ہمارے لئے اہم 

 ہے۔
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عفت  موہانی کے ناولوں  کی تعدادايک کتب خانہ کے برابر ہے ۔ اس لئے  ميں نے   
اس ذخيره سے ايک ناول ‘ايک کهويا ہوالمحہ’  پر زيرِ بحث کی ہے۔ اس ناول کی 

 توسطہ ہم ان کے ادبی اہميت کو پرکهے گے۔

ناجيہؔ کو مرد قطعی اچهے نہيں لگتے تهے اس لئے وه خداکا بڑا احسان مانتی ہے کہ 
اس کا کوئی بڑا يا چهوڻا بهائی نہيں۔ ہے جو اس ميڻی سی پر سکون زندگی ميں اپنی 

مرد دانگی اور بر تری کا زہر گهولتا ۔اسے تيز طرار فيشن پرست اور ترقی کے نام پر  
تنزل کے طرف رواں دواں کوتين اور نہايت چلبلی ، ہونڻوں کو ڻيڑها ،تر چها  کر کے  

الڻی سيدهی انگريزی بولنے والی لڑکياں بهيناپسند تهيں۔ ان کی طرف ديکهتی بهی نہ 
تهی۔اسے بهی نہايت مظلوم، معصوم، بے زبان اور الم پسند عورتيں  اور لڑکياں اچهی 

لگتی تهيں جن کی رنجيدآنکهيں انہيں  بهيگی بهيگی لگتيں۔ ان پر وه اپنی ايک ننهی 
سے جانکو ہزار کر کے چهڑ کنےکو بهی تيار رہتی تهی۔اور چونکہ عورت کی 
مظلوميت ، غموں اور بے کسی کے آنکهوں کا سارا تعلق مردوں  کی بر بريت ، 

حکومت پسندی اور تيز تيز مزاجی کے ساته ساته بے حسی اور بے وائی سےبهی وہو 
تا ہے۔ لہذا دنيا کے سارے  اچهے برے مردوں پر دن رات کے ہزاروں لمحوں ميں 

لعنت ملامت بهيجتی رہتی تهی۔مگر مظلوم و مغموم عوعرتوں ميں اس کی اعلی تعليم 
 يافتہ اور اونچے درجہ ميں پڑهنے والی باجی (عذرا) شامل نہ تهيں۔

بيگم سلمہ کا کہنا  کہ  بچے ماں سے نہيں ڈرتے مگر باپ سے ڈر تے ہيں، يہ ظاہر 
کر تا ہے کہ ايک پڑهی لکهی عورت بهی مرد کے تسلطی مانے کو تيا ر ہے۔ لين نئے 
دور کی ناجيہ کو مردوں سے سخت نفرت ہے خواه وه باپ ، بهائی  يا شو ہر کی شکل 

ميں ہو۔ اس لئے تو  شادی نہيں کر ن چاہتی تا کہ شو ہر کے حاکمانہ رويہ سے آزاد 
 رہے۔ ہميشہ عورت ہی غلط ہو تی ہے کيا مرد غلطی پر نہيں ہوتے۔

 نور خاں ايک گنور رکشے والا بهی عورتوں کے متعلق يہ  نظريہ رکهتا ہے:

‘‘ بيڻی جوں جوں جوان ہوتی جاتی ہے باپ بڈها ہو تا جاتا ہے اور بيڻے جيسےجيسے جوان ہوتے 
 ’’۳۲ہيں باپ بهی  جوان ہونے لگتا ہے۔

جديد دور ميں کم عمری کی شادی تقريباً نا پيد ہوتی جارہی ہے۔ ورنہ ايک زمانہ ميں 
دس سے  پندره سال کی عمر ميں لڑکيوں کی شادی کردی جاتی تهی۔ جس کا اعتراف 
بيگم سلمہ کی سہيلی اور دور کی رشتہ دار بيگم خديجہ بهی کرتی ہے۔ جو  ناجيہ کا 
ہاته مانگنا چاہتی تهہ۔ بيگم سلمہ بهی اس کی تائيد  تهی۔ بيگم  سلمہ بهی اس کی تائيد 
مينهامی بهر تی ہينکہ ہمارے زمانے ميں بيس سال کی لڑکياں مکمل عورت کہلاتی 

تهيں۔ يعنی کم سے کم دو بچون کی ماں بن جانا ضروری سمجها جاتا تها۔ حالانکہ بيگم 
سلمہ اعلی تعليم يافتہ اور بر سرروزگار عورت تهی۔ ليکن اس کے با وجود لڑکيون کی 

 شادی کے متعلق يہ نظر يہ رکهتی ہيں۔
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نورخاں اپنی بہن زاہده کی شادی پندره سال کی عمر ميں ہی کردينا چاہتا ہے۔ ورنہ 
آگے چل کر رشتہ ملنے ميں دشواری ہو سکتی ہے۔ من پسند کی شادی اس ناول کا 

مرکزی  خيال ہے۔جسڻس مصطفےٰ  احمد صاحب جس کی شادی کہيں طےتهی اور اس 
سے عشق بهی کرتے تهے۔ ليکن لڑکی کے يہاں نازيبا حادثات کی وجہ سے رشتہ 

ڻوٹ جاتا ہے۔ ماں باپ  کے سامنے سر تسليم خم کر   تا ہے۔ حالانکہ اس سے وه و 
الہانہ محبت کرتا تها۔ دوسری طرف لڑکی اپنی محبت ميں ساری عمر بغير شادی کے 
گزار ديتی ہے۔آخر اس کا ذمہ دار کونہ ہے۔ ماں باپ ہيں، جو اپنے بچوں پر حاکمانہ 
رويہ اپنائے ہوئے ان کی زندگی دو بهر کرديتےہيں۔ مصطفےٰ صاحب  ايک شاديانہ 

زندگی گزار رہے ہيں ليکن اس ميں وه مکمل طور پر خوش نہيں ہيں۔ کہيں  نہ کہيں ، 
 کبهی نہ کبهی ايک  کمی سی محسوس ہوتی ہے۔

جہيز کے مسئلہ کو بهی اور ناول ميں ديکها جاسکتا ہے۔ مدحت زہره مصطفےٰ احمد 
کی پہلی محبت ، ماں باپ کے انتقال ہونانے، بهائيوں کے دور چلے جا نے اور ايک  

دولت  مند رشتہ آنےکی وجہ  سےمصطفےٰ  کے والدين مدحت زہره کا رشتہ توڑ 
 ديتےہيں۔ ه جہيز کالا لچ ہی توہے۔

عطيہ پروين:عفت  موہانياور مسرور جہاں کی  طرح عطيہ پروين بهی ايک پو پولر 
ناول نگار ہيں۔ ان کے ناولوں کی تعداد  سوتک ہے ۔ انکے بيشتر ناول مشہو ر ہوئے۔ 

ان کے ناولوں ميں معاشرے کے اہم اور جذباتی و نفسياتی مسائل کو جگہ دی گئی ہے۔ 
ليکن انہيں  بهی ادبی ناول نگاروں کی فہرست ميں شامل  نہيں کيا جا سکتا۔ مشہور 

ناول نگاروں کا ايک بڑا مسئلہ يہ بهی ہےکہ يہ لوگ قاری کو اپنی ذہنی سطح تک نہيں 
لاتے۔ بلکہ خود ان  کی ذہنی سطح تک پہنچ جاتے ہيں۔ جس سے  قارئين  محظوظ 

ہوتے ہيں کہ ان کے دل کی بات کہی گئی ہے۔ ليکن ادبی ناولوں ميں زندگی کے  کئی  
خاص رخ  کو بهر پور  اور مکمل انداز ميں پيش کيا جاتا ہے۔ قاری کو اس کے مقصد 
تک پہنچنے کے لئے مسلسل طورپر ذہنی رياضت کر نی پڑتی ہے۔ يہی وجہ  ہے کہ 
رومانی  و جاسوسی ناول پڑهنے والے قارئين ، آگ کا دريا پڑهنا پسند نہيں کرتے۔ ہر 

کيف ايسے لکهنے والوں کو ادبی اہميت ضرور دی گئی ہے۔ خصوصاً خاتون ناول 
نگاروں کی فہرست ميں ايک اضافہ ضرور مانا جاتا ہے۔ يہی وجہ ہےکہ ايسے ناول 

 نگاروں کو بهی ميں نے اپنےمقالے ميں شامل  کيا ہے۔

عطيہ پروينؔ کے بعض ناول کافی مشہور ہوئے اور کئی کئی بارشائع بهی ہوئے ۔ ان 
کے سبهی ناولوں کا مطالعہ تو  مشکل ہے۔ البتہ ان کا ايک ناول‘ تيرا غم رہے سلامت’ 

زير مطالعہ ہے۔ اس ناول ميں سماج کے ايک نئے رخ کو پيش کيا گيا ہے۔ سماج ميں 
عورت کا مقام گهر  ہيں۔ان کی ايک عزت دار خاتوں کی طرح ہے جسے ہر طرح کے 
حقوق ملے ہوئے ہيں۔ ان عورتوں نے سماج کی بری نظروں سے بچنے کے لئے پرده 

عام کر رکها ہے۔ يہاں تک کے جوان خادمہ بهی بغير نقاب کے  باہر نہيں نکلتی۔ اس 
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ناول  کے عورتوں کو سماجی  مقام حاصل ہے۔ البتہ آزادی کے نام پر چند عورتيں اس 
کا غلط فائده اڻهاتی ہے۔ بچے ماں باپ کی شفقت اور محبت سے دور ہو جاتے ہيں۔ 

کبهی کبهی کم پڑهی لکهی اور کم رتبہ کی   عورتوں کو جب موقع ملتا ہے تو وه اپنی 
سماجی رتبہ کو بڑهانے کے لئے حد سے گزر جاتی ہيں۔نتيجہ خاندان ريزه ريزه ہو کر 
بکهر جاتا ہے۔ کئی دفعہ اچهے خاندان کی پڑهی لکهی عورتيں بهی اس  راستہ کو اپنا 

ليتی ہيں۔ ليکن اس ناول ميں آزادی کے نام پر عياش ، راجی نام کی ان پڑه اور کم 
رتبہ لڑکی کا ذکر ہے۔ جسے ايک اچهی زندگی ملنے کے باوجود دولت کی چمک 

 دمک نے اس سے عياش طبيعت بناديا ہے۔

اس ناول ميں شای کے تعلق سے محبت  کی نا کاميابی اور من پسند شادی نہ ہونے کا 
مسئلہ پيش کيا گيا ہے۔ ازدواجی زندگی گزارنے کے باوجود جب خاص مواقع پر  

پرانی محبت سامنے آتی ہے تو ياديں تازه ہوجاتی ہيں۔ يہاں تک کہ رشتہ ازدواج سے 
منسلک ہوجاتی ہيں۔ يہ سماج کيلئے منفرد واقہ ہے  کہ پرانی محبت بڑها  پا ميں پايئہ  
تکميل   تک پہنچتی ہے۔ اپنے بچوں کی شای کر اکر  پهر اپنی محبت کی داستان کو  

تازه  کرتے ہوئے شادی کرنا سماج کے لئے حد تک قابل قبول ہے، يہ کہنا مشکل ہے۔ 
البتہ کسی عورت  کے پہلے شوہر کی موت کے بعد بيوگی کی زندگی گزارنے کے 

 بجائے اگر وه ازدواجی زندگی گزارے تو يہ سماج کے لئے اچهی بات ہے۔

 تعليمی و معاشی مسائل
ہندوستان ميں  عوتوں کو دو چيزوں سے  عموماً محروم رکهنے کا رواج عام ہے تعليم 

اور معاش۔ تعليم انسان کا پيدئشی حق ہے۔ ليکن سماج کا ايک فرد مرد تو  اس  سے 
مستفيض ہو تا ہے جب کہ دوسری طرف عورتوں کو اس  محروم رکها جاتا ہے۔ 

عورتيں اگر اس  حق  کو حاصل کر تی بهی ہيں تو دور کی مسافت طے نہيں کر پاتيں۔ 
وقت سے پہلے ان کے پاؤں  ميں بيڑياں ڈال دی جاتی ہيں۔ اس بوجه کے نيچے وه دب 

 کر ره جاتی ہے۔ نتيجہ معمولی تعليم۔

دور جديد ميں لڑکيوں کے اندر اعلی تعليم حاصل کرنے کا شعور بيدار ہوا ہے۔ اور 
اس کے  مواقع بهی فراہم  کئے جا رہے ہيں۔ا ولين اب ان کے بلند حوصلے    کو 
مجروح  نہيں کر رہے ہيں۔ تا ہم سماج کا مخصوس طبقہ ہی اس کا   فائده اڻها پا 

رہاہے۔ اعلی تعليم اور تر بيتی تعليم حاصل کر نے سے لڑکيوں ميں نوکری کرنے کا 
شعور  بهی پيدا ہوا ہے۔اس سے لڑکيوں ميں مردوں کے  مقابل کهڑے ہونے  کی ہمت 
پيدا ہورہی ہے۔ اس سے خاندان کےمعاشی حالت ميں بهی بہتر ی آئی ہے۔ مقالے کے 
اس باب ميں انہی باتوں کومد نظر رکهتے ہوئے ميں نے يہ وضح کر نے کی کوشش 

کی ہے کہ کونسےناول نگار ان مسائل اور ان کی اہميت کو پيش کرنے کی کو شش کی 
 ہے۔
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 عصمت چغتائی:
عام حالات ميں عورتوں کو معاشی محکوميت کا احساس نہيں  ہو تا۔  عصمت چغتائی

البتہ جب  وه بيوه ہو جاتی ہے يا پهر ناجائز اولاد کی ماں بن جاتی ہے تو اس مسئلے  
ميں وه اپنے آپ کو مقيد پاتی ہے۔ عصمت چغتائی کا ناول ‘ڻيڑهی لکير’ ميں ان  

پہلوؤں کو ڈهونڈ ا جا سکتا ہے۔بڑی بی  کا کردار جب بيوه  ہو جاتی ہے تو اپنی  کفالت 
کے لئے نوکری کر ليتی ہے تا کہ کسی کے اوپر بوجه نہ ہو۔ روفی ڻيلر کی ماں  بيوه 

ہو جاتی ہے۔ ليکن بچے کے پيار اور  حوصلہ نے ڻيلر کو فيجی بنا يا۔ کلر کی کی 
نوکری کر کے بچوں کی پر ورش کی اور اپنے اقتصادی مسائل کو حل کيا۔ ايلماؔ،سيتل 
کے ناجائز اولاد کی ماں ہے، کاماننا ہے کہ عورت جس کی اقتصادی حيثيت صفرکے 

 برابر ہے شادی کے بغير بچے کو پالنا دشوار حالت سے بهی واقف ہے۔

علم خود اعتمادی کی وه کنجی ہے جس سے انسان کی شخصيت نکهر تی ہے۔ اعلی 
تعليم حاصل کرنے سے کسی مسئلے کو مختلف نظريئے  مخرل پہلوؤں سے پرکهنے 

کا شعور جاگتا ہے۔ اور ايک صحيح راستہ سامنے آتا ہے۔ تعليم ہميں معاشی مسائل 
سے بهی چهڻکارا دلاتی ہے۔ جب ہم تنہا ره جاتے ہيں تو اسی علم کی بدولت معاشی 
محکوميت کو دور کر پاتے  ہيں۔ اس ناول ميں شمنؔ جو ايک مظلوم اور بے سہارا 

کردار ہے۔ علم کے ذريعہ اپنی خود اعتمادی کو بهی ابهارتی ہے۔ اور اس کے اندر 
 انفرادی اور آزادانہ زندگی گزارنے کا حوصلہ پيدا  کر ليتی  ہے۔

شمن کالج ميں جاتے ہی اپنے کورس کے علاوه دوسری منجملہ کاموں ميں حصہ ليتی 
ہے۔ مختلف  مذاہب کی  کتابوں کو پڑهتی ہے۔ اسڻوڈنٹ يونين کے  کاموں ميں حصہ 
ليتی ہے۔ دهيرے دهيرے يونين کا  رکن بن  کر مختلف عہد ے کو بهی سنبهالتی ہے۔ 

ترقی پسندگروه کی خرانچی بنتی ہے۔ ان باتوں سے اس کے اندر خود اعتمادی بڑهتی 
ہے۔ يہی وجہ   ہے کہ اسے آل انڈيا اسڻوڈينٹ ايسوسی ايشن کے جلسہ ميں کالج کی 
طرف سے نمائنده کے طورپر بهيجا جاتا ہے۔ جو الہ آباد ميں منعقد ہوا تها۔ ان ذمے 

داری بهرے کاموں سے يہ فائده ہوا کہ شمن  ميں اکيلے باہر کی دنيا ميں کچه  کرنے 
کا حوصلہ  جگا ۔ کالج سے فراغت کے بعد وه ايک اسکول  کی معلمہ بن گئی۔ اسکول 

کی خستہ حالت پر جب گرانٹ  بند ہونے والی تهی  تو اپنی خود  اعتمادی کے ذريعہ 
سے دوباره بحال کر پائی اب اسے اسکول کی مينجری بهی دی گئی۔ايؔلما نے بهی اپنی 

 معاشی تنگی کو دور کرنے کے لئے معلمہ کی نوکری کی۔

 قرةالعين حيدر:
‘آخر شب کے ہم سفر’ميں عورتوں کی تعليمی مسائل سے زياده  اس کی  قرةالعين حيدر

اہميت کو پيش کی ہے۔ ياسمين مجيد اپنے اونچے خواب کو پورا کرنے کے لئے قدامت 
پسند مولوی گهرانے سے بغاوت کر کے باہر چلی جاتی ے پهر دوسرے ملکوں ميں 
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جاتی ہے۔ آگے چل کر اس کا نتيجہ اچها نہيں  نکلتا۔ يہاں مصنفہ نے دو باتيں دکهائی 
ہيں اول  لڑکيوں کے اندر اعلی تعليم حاصل کرنے کا جذبہ يہاں تک کہ والدين سے 
بغاوت پر تل جاتی ہيں۔ دوم لڑکيوں کا اعلی تعليم حاصل کرنے سے کئی طرح کی 
 پريشانيوں کا سامنا کرنا پڑتا ہے يہاں تک کہ وه بد دماغ اور بد مزاج ہو جاتی ہے۔

ناصره نجم السحر ، رابعہ کی لڑکی اور ريحان کی بهانجی ، گهر سے بغاوت کر کے 
گوريلا دستور ميں شامل ہوجاتی ہے۔ کسی طرح اعلی تعليم حاصل  کر نے کے لئے 

 بن جاتی ہے۔ بعد ميں اپنے ملک  ميں کالج کی ماسکو بهيجا جا تاہے۔ ليکن  
لکچر ر ہوئی۔ پرانی نسل ، نوجوان نئی نسل کی احسان فراموشی سے پريشان ہے۔ 

بزرگوں کے ذريعہ اس کے حق ميں کيا  جانے والا ہر کام نئی نسل کو قدامت پسند ی 
 لگتی ہے۔

زميندار خاندان  ميں تعليم کی اہميت ہے ليکن اعلی تعليم حاصل کر نا عورتوں کے 
لئے اچها نہيں سمجهتے ۔ يہی وجہ ہے کہ جہاں آرا انڻر کے بعد پڑه نہيں سکی۔ جب 

کہ اس کی دوسری سہيلياں، ديپالی، روزی وغيره نے اعلی  تعليم حاصل  کئے۔ ماحول 
وقت کو متا ثر کرتا ہے۔ يہی وجہ   ہے کہ ديپالی ، روزی يا پهر اوما رائے جيسی 
پڑهی لکهی عورتيں سمجهدار ہونے کے باوجود باغی ہو جاتی ہيں۔ ليکن يہ بغاوت 

ملک کی آزادی کے لئے تهی۔ جہاں آرا  کا مزيد تعليم جاری رکهنے کے باوجود کافی 
 عمر کے بعد شادی ہوتی ہے۔

رابعہ کے والد مولوی تهے اس لئے لڑکيو ں کو کالج کی تعليم دلانے کے حق ميں نہيں 
تهے۔ البتہ انہيں يہ پتہ چلتا  ہے کہ فلاں جگہ  پردے  ميں ره کر لڑکياں اعلیٰ تعليم 

 حاصل کر سکتی ہيں تو اس سے انکار بهی نہيں تها۔

ليڈی او مارائےؔ جو اوما کی ماں ہے ايک اعلی طبقہ سے تعلق رکهتی ہے۔ ان کی 
مغرب نزديک بهی لڑکيوں کو اعلی تعليم دلانا حماقت ہے۔ کيونکہ ان کی اپنی لڑکی 

سے اعلی تعليم  حاصل کرنے کے بعد کميونسٹ ہو گئی اور عمر بهر شادی نہيں کی۔ يہاں 
 شادی نہ ہو پانا اس کی قسمت ہے۔ اعلی تعليم  کو بيچ ميں  لانا  حماقت ہے۔

ناول ميں ياسمين مجيد گهر سے بغاوت کر کے مدراس ميں بهارت ناڻيہ سکها  رہی 
تهی اور کراچی ہوتے ہوئے لندن پہونچی ۔ يہاں وه اپنا ايک گروپ چلانا چاہتی تهی۔ 

اسی اثنا ميں بلومنٹؔ نامی شخص سے نکاح کر ليتی ہے۔ اگر چہ وه فرضی تها۔ بلومنٹؔ 
چوں کہ   ياسمين ميں اس کی دلچسپی نہيں تهی۔ پهر ياسمين  ابهی تک يہاں پير نہيں  

جماپائی تهی۔ اس کی  کفالت کا سارا بار بلومنٹ کو سہنا پڑتا تها۔ نتيجتاً اسے چهوڑ کر 
چلا گيا ۔اس کے بعد اسے معاشی  پريشانی بڑهنے لگی۔ صلاحيت کے باوجود کام نہيں  

ملتا يا دوسرے شعبوں کا کام کرنا پڑتا ۔ اس کام کے لئے مزيد دوسرے ممالک کا سفر 
کرنا پڑا ۔ ليکن خاطر خواه کاميابی نہيں ملی۔ ايک معاشی توتنگی اوپر سے شوہر کی 
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بے وفائی ،پهر ماں باپ سے بغاوت کی شرمندگی نے اسے خود کشی کرنے پر مجبور 
 کيا۔

ياسمين بلومنٹ کی لڑکی شہرزادؔ کرشڻينا پيسےکے لئے کچه بهی کر سکتی ہے۔ اس 
کے لئے وه کئی نسل اور قوموں کے آدميوں کے بستر کی زينت بن چکی ہے۔ پيسے 
کے لئے ننگی تصويريں کهينچواتی ہے۔ مصنفہ نے يہاں نئی نسل کے  مغربی تہذيب 
کو پيش کرنے کی کوشش کی ہے۔ اس طرح کی کاميابی کم از کم ہندوستانی عورتيں 

نہيں چاہتيں۔ اگر چہ ابلاغ و ترسيل کے ذريعہ مغربی کلچر کو عام کيا جا رہا ہے۔ جس 
کا خاطر خواه اثر ہمارے معاشرے پر  پڑ رہا ہے۔ ليکن اس کے باوجود ہندوستانی 

 عورتوں کی اکثر يت اپنی بد نامی سے کاميابی حاصل کرنا نہيں چاہتيں۔

ياسمين بلومنٹ کا کردار اقتصادی مسائل سے گهر اہوا ہے۔ مسڻر بلومنٹ اس لئے 
شادی کی تهی کہ ياسمين کے  اندر صلاحيت ہے اور اچها پيسہ کماسکتی ہے۔ ليکن 

جب وه کامياب نہ  ہواتو ساته چهوڑ ديا ۔ اس سے ياسمين کی معاشی پريشانياں اور بهی 
بڑه گئيں۔ مسئلہ معاش کا مقابلہ کرتے ہوئے آخر ميں کار حادثہ ميں زندگی سے ہاته 

 دهو بيڻهتی ہے۔

ديپالی سرکار وقت بے وقت ريڈيو پروگرام کے ذريعہ اپنا خرچ نکالتی ہے۔ اس پيسے 
کو وه پارڻی کے اوپر  بهی خرچ کر تی ہے۔ اس طرح پڑهائی  کے خرچ کے علاوه 

دوسرے اخراجات بهی  ا پنی کمائی سے پورا کرتی ہے۔ اگر وه ريحان سے شادی 
کرتی تو ممکن تها کہ وه مستقل طورپر  نوکری کرتی۔ ريحان بهی اس کے حق ميں  

کوئی خاص  فائده مند ساتهی  کے  روپ ميں نہيں  مل سکااس ليے  نئی نسل کی 
لڑکيوں ميں کام کرنے کا  جذبہ بہت ہے۔  وه مردوں کی معاشی محکوميت سے آزاد 

ہونا چاہتی ہيں۔ ناصر ه نجم السحر ،ديپالی کے بعد کی نسل ہے۔ اگر چہ وه ماؤسٹ  ہے 
اور انقلابی ذہن رکهتی ہے۔ تاہم کالج کی لکچر رہے اور اپنے کام کی ذمہ داری اچهی 

طرح نبهاتی ہے۔ کسی کے اوپر بوجه نہيں ، خود کماتی ہے اور پارڻی کے لئے کام 
 کرتی ہے۔

 جميلہ ہاشمی:
عورتوں کو اپنی کفالت کے لئے اکثر مردوں پر انحصار ہونا پڑتا ہے۔ اس کا فائده اڻها 

تے ہوئے رئيس زادے غريب خوبصورت لڑکيوں کو بہلا پهسلا کر لڑکيوں کا شکار 
بناتے ہيں۔ کبهی کبهی تو لڑکی کی تسلی کے لئے دهوکے کی شادی بهی رچاليتے ہيں 

۔ اس کے برخلاف جب وه عدالت جاتی ہيں تو الڻے منہ کی کهانی پڑتی ہے۔ اور 
زندگی جينا  دو بهر  ہو جاتی ہے۔‘تلاش بہاراں’ کی نيرا گؔاؤں کے ساہوکار کا بيڻا شہر 

لے آتا ہے اور بعد ميں اسے چهوڑ کر چلاجاتا ہے۔ بے چاری نير در بدر کی ڻهوکر 
کهانے پر مجبور ہو جاتی ہے۔ ايسی لڑکيوں کو جن کے والدين شادی کا سمان نہيں 
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جڻاپاتے، پيسے اور شای کا لالچ دے کر لڑکی کو بہکا لے جاتے ہيں۔ ايسا ہی رادهے 
کرشنن نے ايک بيوه کی بيڻی چنداؔ کے ساته کيا۔ ايک تو غريبی، اس پرستم يہ کہ بيوه 

پهر بيڻی کی شادی کے لئے پيسہ کہاں سے لائے ۔ امير لوگ شادی کی لالچ دے کر 
لڑکيوں کو لے آتے ہيں۔ جی بهر کر عيش کر نے کے بعد دوسروں کے حوالے 

کرديتےہيں۔ نتيجہ يہ ہوتا ہے کہ  اس لڑکی کے اندر عورت کا حس ختم ہوجاتا ہے۔ 
 اور ايسی ہی عورتيں آواره اور بد چلن ہو جاتی ہيں۔ جو سماج کی برائی کی جڑ ہے۔

اس طرح کی عورتيں جب کهل کر عياشی پر آجاتی ہيں تو انہيں دولت اور شہرت بهی 
حاصل ہو تی ہے۔ شوبها بنرجی شوہر کے مرجانے پر سسرال والوں کے ظلم و ستم 

سے تنگ آکر ايسی ہی زندگی گذارنے پر آمده ہوجاتی ہے۔ شو بها چونکہ پڑهی لکهی 
اور سمجهدار  عورت ہے اس لئے بہت جلد شہرت، دولت اور رتبہ حاصل کر ليتی 

 ہے۔ ليکن دهيرے دهيرے اس سے اوبنے بهی لگتی ہے۔

انسان کی زندگی جديد دور ميں اتنی تيز رفتار ہو گئی ہے کہ پير جمانے کے دهن  ميں 
 کرنے ميں وه موت  انسان رشتوں کو بهی بهول جاتا ہے۔ سوسائڻی 

سے بهی گذرجاتا ہے۔ايک موڻر حادثہ ميں ڈاکڻر جنرل کی ماں  کی موت ہوجاتی ہے۔ 
اطلاع کرنے پر اس کی بيگم معذرت کرتی ہيں کہ وه موقع واردات پر ضرور آتيں 

ليکن وه بہت مصروف ہيں۔ اس لئے شوہر کے آنے تک لاش کو صحيح سلامت رکها 
 جائے ۔ انسان اس حد تک جا سکتا ہے کہ اسے اپنے رشتے کی بهی قدر نہيں۔

‘تلاش بہاراں’ کا مرکزی کردار کنول کماریؔ ڻهاکر کو ہر طرح کا کام کرنے کی 
صلاحيت ہے۔ انہيں اپنی سلاحيتوں پر يقين بهی ہے۔ وه ہر کام منطقی اندز اور منصوبہ 

بند طريقہ سے انجام ديتی ہے اور کامياب ہوتی ہيں۔ اسے صرف اپنے کام سے عشق 
ہے، اپنے نصب العين اور اپنے منزل سے عشق ہے۔ عورتوں کی فلاح و بہبود کے  

 لئے  جان بهی قربان کر ديتی ہيں۔

دوسری طرف  شوبها بنرجیؔ کے اندر بهی کافی صلاحيت ہے۔ ليکن اس کا استعمال 
غلط ڈهنگ سے کرتی  ہے۔ اسے تحريک آزادی نسواں کے لئے اخبارميں نوکری ملی 

ہے۔ ليکن وه مردوں کو قبضے ميں لاکر اس تحريک کے خلاف لکهتی ہے۔ کيونکہ 
حسد ہے۔ گويا ذاتی تحريک کی اہم کار کن کنول کماری ہے جس کی صلاحيت پر اسے  

غرض کے لئے اہم مقصد پر پانی پهر ديتی ہے۔ چونکہ اخبار کے مالک اس کے حسن کے 
 اسير  ہيں اس لئے نوکری ختم ہونے کا خدشہ بهی نہيں۔

‘تلاش بہاراں’ کا ہر کردار علم و فضل کے زيور سے آراستہ ہے۔ يہاں تک کہ ايک 
طوائف بهی اتنی مہذب اور تعليم يافتہ ہے کہ ايک غير ملکی ڈون وارڻنؔ بهی اس کی 
فلسفيانہ گفتگو کا گرويد ه ہوجاتا ہے۔ديناؔ جو سسرال کی خدمت  کرتے کرتے اور ان 

ايک پڑهی لکهی حساس عورت تهی۔ کے ظلم و ستم سہتے سہتے جن بحق ہو جاتی ہے۔ 
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شوبها بنرجی کی علمی لياقت اس حد تک ہے کہ اسے اخبار کا ايڈيڻر بنا ديا جاتا ہے۔ کنول 
 :کماریؔ کے اندر تو علمی خزانہ ہے

کنول کماری ڻهاکر ہمارے گهر  ميں ہمارے ملک ميں ‘‘
ہمارے گاؤں ميں زنده عورتوں کی طرح ايک معمولی عورت 

تهی۔ عام عورت جس کے نظر يے صرف اس لئے منجهے 
ہوئے تهے کہ اس پر تعليم کی چمک تهی اور  پهر بهی وه 

تعليم کے اس روغن سے مبراتهی جس کو نئی روشنی کہا جاتا 
ہے۔ وه نئ عورت نہيں بلکہ ماضی کے اندهيرے سے آئی 

ہوئی ايک روح تهی۔ وه اجتنا کے غاروں سے نکلی ہوئی ايک 
موريت تهی ۔ وه بہت پہلے کی اور بہت پرانی تهی ميں نے 

نئی روشنی کو اس کے سامنے ماند   ہوتے ديکها ہے۔ جيسے 
اس دن کی روشنی کے سامنے شمع بجه سی گئی تهی۔ يہ نہيں 
کہ يوروپ کے ترقی  يافتہ تهی۔ اس  کے سامنے اعتدال کی وه 

راه تهی، دهيرج کا وه سبق تها جو يوروپ  کی قوموں نے 
ابهی انہيں سکيها اور  جو سبق مغرب کی قوميں بڑے دکه 

سے اپنے آپ کو تباه کر کے ايک دوسرے سے ڻکر کر اپنی 
زندگی کے مرکز کو برباد کر کے اپنے خاندان کهو کر اب 

 ’’۳۳سيکه رہی ہيں۔

اس اقبتاس ميں علمی لياقت،مشرقی تہذيب کے روايتوں کی پاسداری ، يوروپ کی 
 ترقی پسندی اور پرانے اقدار کی طرف واپسی ہر چيز موجود ہے۔

راوی کے نزديک ذہين عورتوں کے پاس عقل کا ہتهيار ہی سب سے زياده مضبوط اور 
کارآمد  ہو تاہے ۔ کيوں کہ جب اس نے کنول کماری کو اس کی موت کی سازش کے 

 بارے ميں بتا يا تو کنول کماری کے پيشانی ميں سلوٹ بهی نہيں پڑتی:

‘‘مجهے چارآدميوں کا گهر ميننگهسنا بالکل ايسے ہی لگا تها 
جيسے چار شرير اور گستاخ بچے رات کو اپنی بہادری کا 

مظاہر کرنے کی خاطر مارے مارے پهر تے  ميرے گهر  ميں 
 ۳۴پناه لينے آگئے ہوں’’

 يہاں کنول کی بے خوفی اور بہادری بهی جهلکتی ہے۔

نئی نسل ميں تعليم کا جذبہ بيناؔ کے کردار ميں جهلکتا ہے۔ جب اس کی ماں نے ميڑک 
بدلنے پر کے بعد گهر بڻها ديا تو اس کی خواہش اور ضدنے ہی ماں کے فيصلے کو 

مجبور کيا۔ اسی نئی نسل کے مستقبل کو سنوارنے کے لئے کنول کماری نے کالج کا  سہارا 
 ليا اور اپنی بچيوں کا فساد ميں حفاظت کر تے ہوئے قربان ہوگئی۔

 جيلانی بانو:
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جيلانی بانو کے ناول ايوان غزل ميں مردوں معاشی محکوميت کو اس طرح پيش نہيں 
 کيا ہے جس طرح دوسرے خواتين ناول نگار نے کيا ہے ۔ البتہ مردوں 

نے دولت کمانے کے لئے عورتوں کا ضرور استعمال کيا ہے ۔چاند اونچے سوسائيڻی 
کی لڑکی ہے۔ ايک ڈاکڻر ہے جو اسڻيج پروگرام کرتی ہے، کلب جاتی ہے، ان جگہوں 
ميں ہائی  سو سائيڻی کے لوگ آتے ہيں۔ چاند کے ماموں راشد نے  اسے اس لئے بهی 
آزاد دی دے رکهی   ہے کہ اس کے  توسط  سے بڑے بڑے کنڻريکڻس مل جاتے ہيں۔ 
اگر چہ  اس کی يہ آزادی موت کا سامان لے کر آتی ہے۔ ليکن اس سے مرد ذات کو تو 
فائده پہنچ رہا ہے۔ اسی طرح غزل اؔپنے  باپ کے لئے ادا کری کرتی ہے۔ بڑے لوگوں 

سے تعلقات بنائے ہے۔ جس کے  ذريعہ ہمايوں پيسہ حاصل کر پا تا ہے۔ اس پيسے ميں  
 سے ان بيچاريوں کو کچه بهی نہيں ملتال۔

کرانتیؔ تعليم حاصل کر کے خود کماتی ہے ليکن نکسلائٹ تحريک  سے جڑ نے کی 
وجہ سےاس  کی نوکری باربار چهوٹ جاتی ہے۔ ہمايوں نکمے پن کی وجہ سے اپنی 

بيوی سے مارپيٹ کر تا رہتا ہے کہ وه اپنے ميکے سے کچه روپئے لے آئے  ماسوم و 
مظلوم بتول بيگم ايسا کرنے پر مجبور  رہتی ہے اور ہميشہ اپنے ميکے سے اسے  

پيسہ لاکر ديتی ہے۔ گو يا براه راست نہيں تو بالواسطہ طور پر يہ ايک طرح کی 
 محکوميت ہے اور  يہ اس سماج کے مردوں کے نکمے پن کی بهی دلالت ہے۔ 

اس ناول کے پرانی نسل ميں اگر چہ تعليم نہيں کے برابر ہے تاہم دوسری نسل ميں 
رضيہ بيگم جو نير کمبرج پاس  ہے۔ بشير بيگم اور بتول ميڑک  پاس ہيں۔ نئی نسل ميں 

چاند نے ڈاکڻری کی ڈگری لی ہے ۔جب کہ غزل اور فوزيہ کالج تک نہيں جاپاتيں۔ 
قيصر ايک غريب گهر کی لڑکی جسے تعليم کے جذبہ نے کالج تک پہنچا يا اسی طرح 

اس کی بيڻی کرانتی نے بهی کالج کی ڈگری لی۔ پرانی نسل ميں قرآن  پڑهنا کافی 
سمجها جاتا تها۔ نئی نسل ميں جس حد تک تعليم حاصل کرنی چاہئے لڑکياں اسے 

حاصل نہيں کر پاتيں۔ کيونکہ  والدين کو اس کے بہک جانے کا  ڈر ہے۔ دوسرے خود 
 سری اور بدز بانی بهی کرنی لگتی ہے اس کے لئے وه چاند کی مثال پيش کرتے ہيں۔

سماج ميں ہر طرح کے لوگ ہوتے  ہيں اورطرح طرح کی باتيں کرتے ہيں۔ اس کا يہ 
مطلب نہيں کہ اس کے فائده سے دوسرا فرد محروم ره جائے ۔ اگر مرد مغربی تعليم 

حاصل  کرکے سوشلسٹ ہو جاتا ہے، باغی ہو جاتا ہے، ملک کے لئے دہشت پسند ہو 
جاتا ہے تو عورتيں کيوں نہيں۔ کيا وه انسان نہيں ہيں، کيا ان کے اندر جذبات نہيں جب 

کہ لڑکوں کو والدين  سر پر بڻها تے ہيں  پهر کيوں لڑکيوں  کے ساته ميانہ روی 
سےکام لينا  نہيں چاہتے۔ ايک فرد تعليم حاصل کر کے آسمان تک پہنچ جاتا ہے۔جب کہ 

دوسرا فرد زمين تک ہی محدود  رہتا ہے۔ اس فاصلے سے ايک اچهے سماج کا توقع 
 نہيں کيا جا سکتا۔
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 خديجہ مستور:
خديجہ مستور کا ناول‘زمين’کے مرکزی کردار ساجده کو اپنی تعليم کی اتنی فکر تهی 

کہ وه اس لالچ ميں انجانے گهر ميں چلی گئی۔ اس کے جذبات کو ابهارنے کے لئے 
 کہابهی گياکہ:

 ۳۵‘‘ذہانت کو مصيبتوں ميں تنہا ڈهکيل ديا جائے تو وه  مرجاتی ہے’’۔

شادی اور بچے ہونے کے باوجود ساجده ڻريننگ کورس کرتی  ہے اور آگے چل کر 
نوکری بهی کرتی ہے۔ حالانکہ معاشی محکوميت کی وجہ  سے شروع ميں تعليم جاری 

نہيں رکه سکی اور جب اسے موقع ملا تو کسی کا احسان بهی نہيں مانتی ‘ وه کسی 
احسان و حسان کو نہيں مانتی، جب اپنے پيروں پر کهڑی ہو جائے گی تو پائی پائی کا 

 ’’۳۶حساب چکا دے گی

الله کا کرشمہ  يہ کہ جس کی وجہ سے ساده اپنی تعليم جاری رکه سکی وه اس 
کاشريک حيات بهی بنا اور شوہر کے  بيماری ہونے کی وجہ سے اپنی کمائی سے 
کهلايا بهی۔ اس طرح ديکها جائے تو ساجده اپنے قول پر سچ اتری۔ حالانکہ احسان 

 والی بات آگے چل کر تحت الشعور ميں بهی نہيں تها۔

 اس طرح اگر لڑکی کو صحيح تعليم ملے تو  وه اپنا بوجه آپ اڻها سکتی ہے۔ جس سے 
معاشی پريشانی کا بهی خاتمہ ہو سکتا ہے۔ البتہ تعليم کی اہميت اول درجہ پر ہے۔ اسی 

تعليم کی کمی کی وجہ سے‘‘ لالی’’ اپنے شوہر سے بغاوت نہيں کر پاتی  ہے۔ کيوں کہ 
اس دنيا ميں سوائے اس کے شوہر کے کوئی اس کا مدد گار نہيں تها۔ لہذا وه ظلم کو 
سہتی رہتی ہے ليکن جب اسے مدد کی اميد بندهی تو وه شوہر کے خلاف بغاوت پر 

 آگئی۔ نتيجہ يہ ہوا کہ اس پر آئنده اس پر ظلم ہونے بند ہو گئے۔

سليمہؔ بهی تعليم جاری رکهتی ہے اور اعلی تعليم حاصل  کرتی ہے۔ پهر کالج ميں 
نوکری کر کے خود مختار ہو جاتی ہے۔ کيوں کہ اسے باہر کا ماحول پسند نہيں ہے ۔ 
اور اب معاشی محکوميت بهی نہيں ۔ لہذا وه ہاسڻل ميں  رہنا شروع کر ديتی ہے اور 

 گهر برائے  نام جاتی ہے۔

 رضيہ سجاد ظہير:

’نے اپنے ناول‘الله ميکه دے’ ميں عورتوں کی تعليم اور مختلف  رضيہ سجاد ظہير‘
شعبوں ميں کام کرنے کو کافی تر جيح دی ہے۔ يونی ورسڻی ميں لڑکيوں کی تعداد 

پچاس فی صد تک پہنچنا، ہر امتحان ميں لڑکيوں کا ڻاپ کرنا، کانوکيشن ميں لڑکيوں 
کو ہی ميڈل ملنا ۔ گويا  وه جس  طرف جهک جائيں اسے حاصل  کرليتی ہيں۔ يہاں 

 لڑکيوں کی تعليمی اہميت ، خود اعتمادی اور حوصلہ مندی کا احساس ہوتاہے۔
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اس ناول ميں ديپاؔ  بی اے کے بعد ڻرنينگ کر تی ہے پهر پرائمری اسکول ميں ڻيچر 
ہوجاتی ہے۔ اب ڻيچروں پر ہو رہے ظلم کے خلاف پرائمری ڻيچر يونين بنانے ميں 

لگی ہے۔ اس کے لئے تيار کياسيلاب کے درميان اپنے اسکول ميں ہيضے سے متاثر 
لوگوں کو ڻيکہ لگوانے ميں مصروف رہی۔ اپنے کميڻمنٹ کی خاطر ساری عمر اس 

ميں گذاردی۔ دوسری طرف نيتاؔ پوسٹ گريجويٹ ہے۔ ايک اچهی آرڻسٹ ہے۔ آرٹ کالج 
ميں اسکالر شپ پاتی ہے۔ نئے اسڻوڈنڻس کے داخلے کے لئے اپنے ساتهيوں کےساته 
کميڻی بناکر کام کرتی ہے۔ اس   اسڻوڈينڻس يونين اليکشن ميں کهل کر حصہ ليتی ہے۔ 

 غرض ہر طرح کی آزادی اور برابری کے لئے کام کرتی ہے۔ ان سب کےبا وجود

ہر طرح کے کام کرنے سے  پہلے  اپنی چاچی جو ماں بهی ہے ، ان سے ضرور 
مشوره ليتی ہے۔ حالانکہ چاچی نيتا کی ان مشگوليات سے بہت زياده خوش نہيں ہے ۔ 

اسے  تو صرف اپنی بهتيجی کيلئے مناسب رشتہ  در کا رہے، جب کہ چاچا ريڻائرڈ 
پروفيسر سنہا بيگم کے خيالات سے اتفاق نہيں رکهتے ۔ وه چاہتے ہيں کہ نيتا باہر نکل 

 کر کام کرے، دنيا ديکهےپر خود ہی  اچهے لڑکے بهی مل جائيں گے۔

اروناؔ ،نيتاؔ کی سہيلی ايک پڑهے لکهے بے روزگار کيشورؔ سے شادی کر ليتی ہے۔ 
خود ہينڈی کرافٹ ميں کام کر کے گهر گر ہستی چلاتی ہے۔ اپنے شوہر سے اسے 

کوئی شکايت نہيں ہے۔ يہی اس کا کميڻمنٹ ہے۔ بے يار و مددگار عورتيں کے اندر 
 بهی خود اعتمادی ہے اور کسی کا سہا را  نہيں لينا چاہتی۔

اونچے طبقے کی بزرگ عورتيں ميں بهی سماج کے لئے کچه کرنے کا جذبہ ہے۔ 
مہيلا سنگه کی طرف سے بيگم پتين(نواب) نے ايک مشاورتی کميڻی  کے لئے ايک 

ميڻنگ بلواتی ہے۔ جس ميں شہر کو سوشلسٹ نظريہ کے مختلف شعبوں کے ماہرين  
مرد اور عورت مدعو ہيں۔ اس جلسہ ميں سيلاب سے نپڻنے کے لئے کميڻياں بنائی 

 جاتی ہيں۔

 آمنہ ابوالحسن:
آمنہ ابولحسن نے اپنے ناول‘پلس مائی نس’ميں لڑکيوں کی تعليم اور مختلف شعبوں 
ميں کام کرنے کو اہميت دی ہے ياسمين کے والدين ان کی پڑهائی ميں کوئی رکاوٹ 
نہيں دالنا چاہتے تهے ۔بهائی اس کے حامی نہيں تهے چنانچہ والد کے انتقال کے بعد 
اس کا جلد ازشادی کرانا چاہتے تهے۔ بعد ميں ماں بهی نہيں چاہتی تهی کہ کالج ميں 

طويل مدت تک تعليم حاصل  کرے بلکہ جتنا جلد ہو سکے ہاته پيلے ہوجائيں۔ ياسمين 
کو پڑهائی جاری رکهنے کا بہت شوق تها ليکن اس  کی سہيلی ميرا کہتی ہےکہ شادی 

کے  بعد تعليم کا جاری رکهنا مشکل ہی ہے۔ ياسمين کےدل ڻوڻنےپر ميرا  اسے  
مصروف رکهنے کے لئے کالج جانے کا مشوره ديتی ہے۔ اپنی دلچسپی بڑهانے کے 

لئے کسی بهی کام ميں وه مصروف ہو جائے ، کوئی انسڻڻيوٹ جوائن کر لے ، فلاح وه 
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بہبودی خواتين کے شعبے ميں اپنا وقت لگائے، کچه بهی کرے ليکن ہر وقت مصروف 
رہے ۔ اسی وجہ سے ياسمين مجسمہ سازی کرنے لگتی ہے۔ ليکن بهائی کو اس کا کام 
پسند نہيں۔ وه لائبريری جانے کا مشوره ديتا ہے کيونکہ علم ہی ہے جو انسان کو جلا 

 بخشتا ہے۔ چمکا دمکا کر اسے ہيرا بنا ديتا ہے۔

 مسرور جہاں:
مسرورجہاں کا  ناول ‘درد کا حل’ميں عورتوں کو گهريلو بيوی کے روپ ميں پيش کيا 

گيا ہے۔ شہلا ؔ،مسنر علویؔ،مسز خاں،يہ عورتيں گهريلو زندگی گزارتی ہيں۔ يہ تينوں 
عورتيں پڑهی لکهی ہيں۔ شہلا کو چهوڑ کر يہ خاتون سلجهے خيالات کی ہيں۔ شہلا کی 

طرح زمانہ حال کی رنگينی نے ان پر اثر  نہيں کيا۔ ان کا ساراوقت شوہر ،بچوں اور 
گهر کی ديکه بهال ميں گزرتا ہے۔ اس لئے ان عورتوں کو نہ تو معاشی محکوميت کا 

احساس ہے اور نہ ہی تعليمی صلاحيت کے اعتبار سے کام کرنے کی خواہش ۔ شوہر، 
 بچے اور گهر ہی ان کی پوری کائنات ہے۔

عورتوں کی تعليمی اہميت اس طرح ديکها جا سکتا ہے کہ زياده تر گهريلو عورتوں 
کے کردار تعليم يافتہ ہيں۔ بچوں ميں بهی تعليم کی اہميت پر زور ديا گيا  ہے۔اس ناول 

کا سب  اہم کردار صباؔ جو اپنی لگن، ہمت، حوصلہ اور جذبہ سے  تعليم کی مختلف 
مراحل کو طے کر تا ہوا ڈاکڻر کی ڈگری حاصل  کرنے ميں کامياب ہو جاتاہے۔ اپنے 

والدکی موت کے بعد اسے صرف يہی دهن تهی کہ پڑه  لکه کر اپنے والد کا نام روشن 
 کروں۔

 عطيہ پروين:
عورتوں کی تعليم کو عطيہ پروين  نے اپنے ناول‘تيراغم رہے سلامت’ ميں جگہ دی 

ہے۔ ہر فرد اپنے بچوں کو خصوصاً لڑکيوں کو اعلی تعليم دلانےکا خواہاں ہے۔ ان 
بچوں کی مائيں بهی تعليم يافتہ ہيں۔ لڑکيوں کی شادی کے بعد ان کے والدين تعليم 

 جاری رکهنے کے خواہاں ہيں۔

اس ناول ميں عورتوں کی معاشی محکوميت ياپهر کام کرنےکے مسئلے کو پيش نہيں  
کيا گيا ہے۔ اس ميں صرف عورتوں کو گهر يلو زندگی گزار تے ہوئے دکها يا گيا ہے۔ 

جہاں معاشی آزادی  يا عورتوں کو گهر سے  باہر کام کرنے کی ضرورت محسوس 
نہيں کی جاتی، اور نہ ہی ناول کے کسی خاتون کردار نے اس محکوميت کو احساس 

کيا۔ وه اپنے شوہر بچوں اور گهر کے دوسرے افرادسے خوش ہيں، اور اچهی زندگی  
بسر کر رہے ہيں۔ ان کی ہر ضروريات  مہيا کرادی  جاتی ہے۔جس سے انہيں مزيد 

 معاشی محکوميت کا ااحساس نہيں ہو تا۔

 صالحہ عابد حسين:
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کا ناول‘اپنی اپنی صليب’ کا زياده تر کردار تعليم يافتہ ہے۔ اس ميں بهی بعض  نے 
ولايت سے تعليم حاصل کی ہے۔ رضوانہ ايک گهر يلو عورت  ہونے کےباوجودا يک 

پڑهی لکهی عورت ہے۔ زہره بہت زياده تو  نہيں ليکن ميڑک پاس ہے۔ بعد ميں اپنی 
زندگی بسر کر نے کے لئے اسی بنياد پر ايک اسکول ميں جگہ مل جاتی ہے۔ حميراؔ تو 

آکسفورڈ سے فارغ  ہے۔ دوسری نسل ہماؔ،نگيںؔ، وغيره  کے تعليم ميں اپنے بزرگوں 
سے آگے بڑه جاتی ہے۔ حالات سازگار نہيں ہونے  کی وجہ سے گاؤں ميں ره کر 
نگيںؔ بی اے کے   امتحان کی تياری کر تی ہے۔ ہماؔ تو ايم اے اور نوکری بهی مل 

 جاتی ہے۔

 حجاج امتيازی علی:
کا ناول ‘پاگل خانہ’کے سارے کردار تعليم يافتہ ہيں۔ وه اپنے اپنے  حجاج امتيازی علی

شعبوں کے ماہر ين ہيں۔ انسان جب ايک سطح سے اوپر اڻه جاتا ہے تو وه سماج ، قوم، 
ملک، اور عالم کی بات  کرتا ہے۔ اس کے نزديک فرد، خاندان   کی اہميت کم ہو جاتی 

ہے۔ روحیؔ اپنے ملک کے حالات سے جب پريشان ہوجاتی ہے تو وه امن کے  لئے 
کام کرنا چاہتی ہے۔اس لئے اپنے دوستوں کے ساته مشن پرنکل جاتی ہے۔ امن اور 
ضروريات کے لئے انسان  نے بہت ساری چيزوں کا دريافت کيا ہے۔ ليکن وه نئے 

نئے تجربات و انکشافات ميں الجهتا جا رہا ہے۔جو چيز يں فائدے کے لئے  بنائی گی 
ہيں وه نقصان بهی پہنچا تی ہيں۔ مصنفہ سائنس اور مذہب کے اشتراک سے ايک نيا 

 سماج بنا نا چاہتی ہے۔

 بانوقديسہ:
بانوقد يسہ کا ناول‘راجہ گده’ کا زياده تر کردار تعليم يافتہ ہيں۔ ليکن ہر کردار کی اپنی 
الگ انفراديت ہے۔ سمیؔ،تعليم يافتہ اور موڈرن  خيال  کی  ہے ليکن حالات سے مقابلہ 

کرنے کی طاقت اس کے اندر نہيں ہے۔ قيوم تعليم يافتہ  ہے ليکن اسے ہر مسئلہ کا حل 
 ڈهونڈ نے کے  لئے پروفيسر سہيل کی ضرورت پڑتی ہے۔

 امتلؔ جب  بوڑهی ہو جاتی ہے تو اسے کوئی  کام نہيں ملتا۔ جوانی ميں ريڈيو اسڻيشن 
کا ہر ملازم اس کی قربت پانے کے لئے کام ديتا تها۔ آپ کے اندر کی کشش کم ہوگئی 

ہے، وه ايک کامياب طوائف بهی تهی ليکن اس عمر ميں معاشی پريشانيوں کا سامنا 
کرنا پڑتا ہے۔امتل نے جوانی ميں ايک شاعر سے عشق بهی کيا تها ۔اسے پانے کے 

لئے سماج ميں بغاوت بهی کی تهی۔ بدنامی کو بهی برداشت کياليکن اس کا محبوب 
بزدل نکلا۔ اس  سے اس کی روح بے چين اور مضطرب رہتی ہے۔ کسی طرح اپنے 
دهند ے کے ذريعہ بے چينی دور کرنا چاہتی ہے۔ ليکن عشق لامحال انسان کو جينے 

 نہيں ديتی۔
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 :رضيہ فصيح احمد
‘آبلہ پا’ ميں تعليم کو اہميت دی  گئی ہے۔ صبا ايک تعليم  ناول رضيہ فصيح احمدکا

يافتہ اور سلجها ہوا کردار ہے ۔ روبينہ پڑهی لکهی ہےليکن حد زياده آزاد خيال  کی 
وجہ سے عياشی کرنے لگتی ہے۔ صبا کے اندر کچه کرنے کا  حوصلہ ہے۔ وه تو ہم 
پرستی کے خلاف ہے۔ رسموں کو بهی اچها نہيں سمجهتی۔ طلاق ہونے کے بعد ايک 
نئی زندگی کی شروعات ميں کوشاں ہے۔ وه بہت بڑی اديبہ ہے ليکن سماج کے لئے 

اور کچه کرنا چاہتی ہے۔ اس لئے ڈاکڻر ی کر رہی  ہے۔ روبينہؔ کی آزاد خيالی کی وجہ 
 سے اس  کی ازدواجی زندگی شروع ہونے سے پہلے ہی ختم ہو جاتی ہے۔

 ساجده زيدی:
 کاناول ‘موج ہوا پيچاں’ کے کردار اعلی تعليم يافتہ ہيں۔ زينوآؔکسفوڈ سے ساجده زيدی

ڈاکڻريٹ کر رہی ہے۔ سارے کردار کهلے ذه کے ہيں۔ وه معاشی محکوميت ميں نہيں  
جيتے۔ ان کے اندر باغيانہ جذبہ بهی ہے ليکن عشق لا حاصل  کی وجہ سے کوئی 

 تعميری کام کے اہل نہيں ره جاتے۔

 عورتوں کی معاشی محکوميت ہميشہ  مسئلہ بناہوا ہے۔ حالانکہ عفت عفت موہانی
موہانی کے ناول‘ايک کهو يا  ہوا لمحہ’ ميں ناجيہؔ کی ما ں بيگم سلمیٰؔ کالج ميں 

پڑهاتی ہيں۔ اور اسے شوہر کے طرف سے آزادی ہے کہ وه جب  تک چاہے نوکری 
کر سکتی ہے۔ ليکن ہميشہ وه  اپنے شوہر کے سامنے ڈری اور سہمی سی رہتی ہے۔ 

اعلی  تعليم يافتہ  ہونے کے باوجود کسی بات کو سچے طور  پر  کہنےميں ڈرتی ہے ۔ 
کہں شوہر انکارنہ کرديں۔ جب اتنی پڑهی لکهی  اور  معاشی اعتبار سے خود اعتمادی 
کے باوجود مرد کی حکوميت کو بروے کار لارتی ہے ، تو عام عورتوں کو تو شوہر 

کا سامنا کرنے  کی ہمت بهی نہيں  ہوتی۔ در اصل عورتوں کے او پر مردوں کی  
 محکوميت کا جو خول  چڑها ہے اسے اتر تے  صدياں لگ جائيں گئيں۔

اس ناول ميں تعليم کو بہت اہميت دی ہے، تقريباً ہر کردار پڑها لکها ہے۔ ناجيہؔ جو کہ 
مرکزی کردار بهی ہے، کالج کی فرسٹ ايئر کی طالبہ  ہے  ليکن اس کی ذہنيت اور 

سوچ سے لگتا ہے کہ وه پڑهی لکهی عمر رسيده عورت ہے۔ ناجہی کی بہن عذرا جو 
پوسٹ گريجوئٹ ہے اور ڈاکڻر يٹ کرنا چاہتی ہے۔ اور بہت مشکل سے اسے اجازت 
بهی مل جاتی ہے۔اس درميان جب اس کی شادی کا معاملہ آتا ہے تو اسے بڑا افسوس 

ہوتا ہے کہ اس کی يہ ڈگری چهوٹ جائے گی۔ چونکہ عمر بهی جارہی ہے۔ ماں 
نےدباؤ بنا رکهاہے۔البتہ والد کے طرف سے اطمينان تها ۔ پهر لڑکا باہر  رہتا تها۔ آئنده 
کب آئےگا پتہ نہيں۔ ان ساری باتوں کو دهيان ميں رکهتے ہوئے اس نے شادی کر لينا 

ہی اچها سمجها بعد ميں تعليم جاری رکهنے کے تعلق سے عذرا کی سہيلياں شادی سے 
 قبل باتيں کرتی ہيں:
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‘‘عورت چاہے لاکه تعليم يافتہ ہو جائے ، وه ايورسٹ فتح 
کرلے، چاندکو مسخ کر، گورنر، منسڻر يا کسی ملک کی  

فرماں روابن  جائے۔ مگر رہے گی محکوم، خداغارت کر۔ 
 ’’۳۷کاش ميں مردبن جاتی۔

يہاں تعليم کو بهی مرد سے جوڑ ديا گيا ہے۔ ويسے شادی کےبعد شوہر کی مرضی 
سے ہی  بيگم کی تعليم جاری ره سکتی ہے۔ مدحت زہره ناول کا منفرد کرداراعلی تعليم  

يافتہ عمررسيده عورت ہے ليکن بغير شادی شده ۔ دراصل اس نے   تعليم کو شادی  پر 
اوليت دی تهی۔ اسی درميان معاشق بهی چل نکلا تها ور نا کاميابی پر زندگی گهر  

شادی نہ کرنے کی قسم کها رکهی تهی۔ اگر وه ماں باپ کے کہنے پرشادی کر ليتی تو 
يہ زندگی نہيں گذارنی پڑتی البتہ اعلی تعليم حاصل کرنا کا خواب بنا رہتا ۔ ليکن 

سماجی زندگی  ميں شادی ايک ضرورت ہے اور يہ قدرت کا قانون بهی ہے۔اس لئے 
ايسے حالات ميں تعليم پر شادی کو فوقيت دينی چاہئے۔ ورنہ سينکڑوں مدحت زہره 

 ہمارے سماج ميں پيدا ہوجائے گی۔

 

 عورت:جبلت و بغاوت

بغاوت انسان کے جبلت ميں شامل ہے، جو اس کا اظہار کر پانے ہيں  انہيں کا  صلہ 
ملتا ہے۔ جو  نہيں کر پانے تا حيات گهٹ گهٹ کے جيتے ہيں۔ ايسے لوگوں کو  نتيجے 

کا انتظار نہيں ہوتا۔ وه  صرف اپنا کام کرتے جانے ہيں۔ حقيقت بهی يہ  ہے کہ جو 
نتيجے کا انتظار ہوتا  ۔ وه صرف اپنا کام کر تے جاتے   ہيں۔ حقيقت بهی  يہ ہے کہ 

جو نتيجے انتظار ميں ہو مسلحت پسند ہو گا۔ اسے لوگ بغاوت کے جذبے کی صحيح 
 عکاسی کرتے ہيں۔

انسان مختلف حالات ميں اس کيفيت تک پہنچتےہے۔ عموماً مظلوميت کا شکار انسان 
ہی باغی ہو تا ہے۔ مظلوميت کے بهی  مختلف پہلو ميں۔ عورت ذات کو بچپن ہی سے 

ظلم وستم کا سامنا کر پڑتا  ہے اور تو اس کی پيدائش  ہی نا قابل اعتبار سمجها جاتاہے۔ 
ان کے سامنے اس کے بهائيوں کو زياده اہميت دی جاتی ہے۔ يہيں سے   اسے احساس 

کمتری شروع ہو جاتی ہے۔ اس کی پڑهائی ميں روکاوٹ ڈالی جاتی ہے۔ يہ مشکل وه 
اسکول کر بهی پائی تو کا لج جانا مشکل ہو جا تا ہے۔ اعلی تعليم حاصل کر نا  اس کے 
لئےخواب ہی ہو تا ہے۔ حالانکہ آج کے والدين کے  يہاں کچه الگ  ہے  ۔جو خاص کر 

 لڑکيوں کو تعليم دينے   ميں مدد کرتے ہيں اور لڑکيوں کی ہمت افضائی کرتے ہيں۔  

تعليم اور ايک عمر ہونے کے بعد شادی کا مسئلہ آتا ہے۔ اس مرحلے ميں والدين بچوں 
کی  مرضی کو بالائے طاق رکه ديتے ہيں بلکہ غلاموں جيسا سلوک کرتے ہيں۔ ان 

سے شادی سے متعلق کچه بهی نہيں پوچها جا تا کہ لڑکی کو رشتہ پسند  ہو يا نہ ہو  
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اسی لڑکے سے چاہے رشتہ بے جوڑہو اس شادی کر ديا جاتا ہے ايسی  شادی کا نتيجہ 
لہاب ذوعن ۔ںيہ ےتڑپ ےننس ہنعط ےک ںولاو لارسس ےک یداش ۔ےہ اتآےنماس ےرال او 

لاد نہ ہو يا بيوه ہو جائے تو سسررال والے ان پر قہر ڈهاتے ہيں۔ دوسری طرف  
غريب لڑکياں يا عورت امير لوگوں کے بہکاوے ميں آکر  ہوس کا شکار ہو جاتی ہيں۔ 

غرض مختلف حالت و کيفيات ان کے دلوں کو جهنجهوڑ تا رہتا ہے۔ جواسے باغی 
 بننے پرمجبور کر تاہے۔

عورتيں بعض اوقات آزادانہ زندگی گزار نے اور بغاوت کے جذبہ ميں غلط راستہ بهی 
اختيار کر ليتی ہيں۔ جس کا احساس انہيں کافی بعد ميں ہوتا ہے۔ اس لئے آزادی اور 

بغاوت کو صحيح کاموں ميں لگاتی ہيں۔ مختلف عہد ميں سماجی، اصلاحی، سياسی، 
آزادی نسواں جيسے تحر يکوں ميں عورتوں نے حصہ لے کر انے حوصلہ اور جذب 
کا احساس دلا يا  ہے۔ مقالہ کے اس باب ميں  عورتوں کے انہی حوصلوں اور جذبوں 

 کو پيش کرنے کی سعی کی جائے گی

عصمت چغتائی:عصمت چغتائی  کاناول  ڻيڑهی لکير ميں شمنؔ کا کردار بچپن سے ہی 
باغيانہ و ضدی لہجہ اختيار کئے ہوئے ہے۔ اسکول کے زمانے ميں وه کهيلوں سے 

بچنے کے لئے  بليڈ سے پير کاٹ ليا کرتی تهی۔ کالج ميں پہنچنے کے بعد اسڻو ڈنڻس 
کے اندر سماجی و سياسی معاملوں ميں باٖيانہ بحثيں ہوا کرتی تهيں اس ميں شمن بهی 
شريک ہوتی تهی۔ بلقيس اور رشيد کی وجہ وسے رشيد دور  ہوتا چلا گيا۔ اور شمن 

کے اندر بغاوت کا عنصر سلگنے لگا۔ گهروالوں کی طرف خالہ زاد بهائياعجاز کے 
لئے رشتہ قبول کرنےکو کہا ۔ شمن کے والدين سے بدلہ لينے کی غرض سے انکار 

کر ديا۔ اس کے بعد ہی گهر والوں نے اس کےمعاملےميں کسی  طر کی  کوئی دلچسپی 
نہيں دکهائی۔ اپنی بڑی بہن کی  لڑکی نوریؔ کی شادی ميں خاندان کی بزرگ عورتوں 

 سے بدلہ لينےکے لئے بے ڈهنگ کپڑے پہن کر سبهی عورتوں کو جلا يا۔

بغاوت کی امدر اتنی رچی بسی ہے کہ وه قدرت کے قانون کو بهی آڑے ہاتهوں ليتی 
ہے۔ اشرف المخلوقات ہی ايسا جن  ہے جو قدرت  کی ضديں(بچہ پيدا کرنا) پورا کرنے 
کا تيار نہ ہوتو کوئی اسے مجبور نہيں کر سکتا ۔ ليکن درخت چاہے کہ اس سال وه پهل 
نہ دے تو ايسا ممکن نہيں۔ عورت مرد سے بدلہ لينے کے لئے کچه بهی کر سکتی ہے۔ 

اول تو پہلے مرد کو جلانےکے لئے دوسرے مرد سے  باتيں کرنا۔ دو م ضرورت 
پڑنے پر جنسی خواہشات بهی پوری کرنا۔ اگر چہ وه ايسا کرنا نہيں چاہتی ہے ليکن 

 ايک مرد کوزير کرنے کا اس سے اچها طريقہ اور کيا ہو سکتا ہے۔

شمن گورے رنگ سے (کيونکہ ہندوستان ميں انگريزوں کا راج تها) نفرت  و بغاوت 
کے جذبہ ميں اپنے گورے رنگ سے شوہر کو بهی نہيں بخشا،ڻانی، نام کی گالی دے 

کر مرد  کی انا کو للکارا۔ ڻامی ہندوستانی اصطلاح ميں اس سٖفيد ناجائز اولاد کو کہتے 
 ہيں جو فوج ميں بهر تی کر کے تو پوں  کے سامنے رکه دی جاتی ہے۔
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 قرةالعين حيدر:
قرةالعين حيدر ہر نئی نسل عام طور پر پرانی نسل کی بغاوت  کرتی ہے۔ قرةالعين حيدر 

 ميں کی مثاليں موجود ہيں۔ ناصره نجم السحر اپنے ‘آخر سب کے ہم سفر’کے ناول
ماموں ريحان الدين احمد کی طرح با غيانہ ذہن رکهتی ہے۔ کسی زمانے ميں کا 

مريڈيرينوؔدا پارڻی کے لئے سب کچه تهے۔ کميڻمينٹ کے لئے انڈر گراؤنڈ کی زندگی   
گذاری ۔ ليکن مصلحت پسند تهی اس لئے  موقع پاتے ہی   اسڻيبلش ہوگئے۔ اس طرح 

 کی کميڻمينٹ سے ناسره  کو سخت نفرت ہے۔ ايک جگہ کہتی ہے:

‘‘ ہم لوگ ايک بہت بڑے آگ اور طوفان سے ہو کر گزرے 
ہيں۔ جس کے مقابلہ ميں آپ لوگوں کی بر طانيہ کے  خلاف 

 ۳۸جدو جہد اور تقسيم ہند کی خون ريزی ايک پلاننگ تهی۔’’

اس اقتباس سے يہ ظاہر ہو تا ہے کہ ناصر ه اپنی پرانی نسل  سے کس حد تک منفر 
 ہے۔ ايک جگہ اور کہتی ہے:

‘‘ ميں نے برگ انبوه ديکها  ، ميں نے ملاّ کے  مذہب کا رول 
ديکه ۔ ميں نے بنگالی پنجابی کی نفرت اور بنگالی بہاری کی 

نفرت کا سامنا کيا ۔ سياسی ليڈروں کا رول ديکها۔۔۔ ہيو منزم 
اور کوئيڻز م اور امن پرستی بڑے خوبصورت الفاظ ميں۔ ليکن 

تہمارےوليم پن ، سين پيڑ اور جرمی بينتهم آج تک بندوق کی 
 ۳۹ايک گولی نہيں روک پائے’’

يہ  نئی نسل کی ايک لڑکی کا ذہن ہے اور انتہائی  حد  تک باغی اور انقلا بی ۔چنانچہ 
پچهلی نسل کے باغی اور انقلابی مرد و عورت ريحان الدين احمد، ديپالی 

سرکار،روزی، بنرجی، او مارائے وغيره اس لڑکی کے سامنے نہ صرف ماند پڑتے 
 نظر آتے ہيں بلکہ مجرم سے کهائی ديتے ہيں۔

دوسرا اہم  باغی کردار روزی بنر جی  کا ہے اس کے اندر بهی ملک کی آزادی کے 
لئے بہت زياده کميڻمينٹ تها ۔ اس کے  دل و دماغ ميں دشہت پسندی اس  درجہ رچ بس 

گئی ہے کہ وه  اصول و ں ظريا تی امور کے علاوه اپنے ذاتی اور جذباتی مسائل  کا 
 حل بهی  سوليڈريڻی ميں ڈهونڈتی ہے:

‘‘ ميں اور ديپالی خوش قسمت  ہيں کہ ہمارے  پاس سوليڈرڻی 
موجود ہے جو ہمارے ذاتی اور جذباتی مسائل سلجهانےميں 

 ۴۰ہماری مدد کرے گی۔’’

ايک بم دهاماکہ ميں ان کے کئی ساتهی شہد ہو جاتے ہيں اور اسے قيد کر ليا جاتا ہے 
 اور پانسی کی سزا  ہونے والی ہوتی ہےليکن  بچالی جاتی ہے۔
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ديپالی سر کار بهی دہشت  پسند گرو کےلئے کام کرتی ہے۔ کميڻمينٹ کی خاطر عمر 
سے ہی سر غنہ ميں کام کرتی ہے۔ انڈر گراؤنڈ کے لئے بهی کام کر تی ہے۔ پارڻی 
کے لئے پيسہ بهی واقف کر تی ہے۔ اس کے لئے پوری زندگی دنيا چاہتی ہے۔ ليکن 

چند ساتهيوں کی غداری سے ان کا کميڻمينٹ، اسڻيبلشمنٹ  ميں بدل جاتا ہے۔ اپنے اس 
 دورکی نظريہ کو چهپا  نے کے لئے ناصره سے مخاطب ہے:

‘‘کل کے باغی آج کے اسڻبلشمنٹ ميں شامل ہو چکےہيں۔ تم آج کی  باغی ہو ممکن ہے تم کل کے 
 ’’۴۱اسڻبلشمنٹ ميں شامل ہوجاؤْ۔

ليکن يہی ديپالی جب شانتی نکيتن  کی ايک نوجوان طالبہ اور زير زمين کام کرنے 
 والی ايک باغی لڑکی تهی، وه ستوچتی ہے:

‘‘اڻهو ديپالی۔ وه اکثر چوبيس گهنڻے وقت کے  اندرونی سفر 
ميں خود سے کہتی  رہتی کہ اڻهو۔اب يہ کام کرنا ہے۔ اب يہاں 

سے جانا ہے۔ اب يہ پڑهنا ہے۔ اب اس بات سے  کرنی ہے۔ 
 ’’۴۲تهکومت۔

اومارائے بهی ايک جو شيلی ،باشعور اور سنجيده سياسی کارکن ہے۔ ليکن وه زمين پر 
نہيں آتی ہے بلکہ اس کا دامن ادبی سطح تک ہی محدود ہے۔ حالانکہ وه ايک رئيس 
زادی  ہونے باوجود اس کی زندگی بچهڑ رہی ہے۔ پهر بهی اس کے اندر اتنی ہمت 

 نہيں کہ   وه  والدين کا سامنا کر سکے۔

ياسمين مجيد کا باغيانہ پن  نئی  تعليم اور نئی تہذيب کے تعلق سے ہے۔ ايک مولوی 
نکل گهرانے کی لڑکی نرتيہ (ناچ) سيکهنے کی دهن ميں گهر سے بغاوت کر  کے 

جاتی ہے اور تعليم حاصل کرنے کے بعد نئی مغربی تہذيب ميں شامل ہو جاتی ہے۔ جہاں 
 اسے بہت گہرا دسدما ہو   تا ہے  ليکن سب کچه بر باد ہو جانے کے بعد۔

عورتوں پر ظلم ہو تا ہے تو وه عموماً فرار کا راستہ اختيار کر تی ہيں۔ چاہے تو وه 
خود کشی کر ليتی ہيں۔ يا پر آزاد ہو کر من چا ہی زندگی بسر کرتی ہيں۔ وه کبهی اس 
ظلم کے خلاف سامنے نہيں آتيں۔ اگر کسی نے عدالت کا سہا ليا بهی  ہے تواسے حق 

نہ ملا نتيجہ آنے والی نسل کے لئے  محرومی۔ ليکن جميلہ ہاشمی نے اپنے ناول 
‘‘تلاش بہاراں’ ميں سندریؔ کے کردار کے  ذريعہ باغيانہ خمير کو بہت اچهی طرح  
پيش کيا ہے۔ وه ايک امير  رادهے کرشن کی ہوس کا شکار ہوجاتی ہے۔ جس سے وه 

خود کشی  کرليتی ہے۔(دنيا کی نظروں ميں ) ليکن وه بے عزتی کا بدلہ لينےکے فراق 
کوشاں رہتی ہے ۔ اس درميان کافی عرصہ گذر جاتا ہے۔ جب وه دوباره نمو دار  ميں

ہوتی ہے تو اس کے اندر کئی طرح کی خصوصيات اور  کئی  زبانوں کی ماہر ہو 
جاتی ہے۔ اور پهر رادهے کرشن کی بيڻی ميراؔ کی گورنس بن جاتی ہے۔ اس کا ايک 

بيڻا بهی ہو تا  ہے۔  اس کے ذريعہ ميراؔ کو دام الفت ميں گرفتار  کرواتی ہے۔ جب اس 
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کا علم رادهے کو ہو تا ہے اور يہ بهی پتہ چلتا ہے کہ وه لڑکا ناچنے والی کا بيڻا ہے 
 تو انتقاماً وه اپنی بيڻی کو قتل کر ديتا ہے۔

انسان کے  اندر باغيانہ عنصر اچهی بات ہے ليکن اسے مثبت پہلو کے لئے استعمال 
کئے جائيں۔ ايسانہ ہو کہ انتقام کا جذبہ بے قصور کو نقصان پہنچا ئے  حالانکہ مجوزه 

 بالا حادثہ ايک طرح کاڈرامائی کہانی معلوم ہو تا ہے۔

کنول کماری کی بے خوفی اور حوصلہ مندی ان کے گهر  ميں آئے چار غنڈوں سے 
لگتا ہے۔ ان غنڈوں کی  اطلاع پرجب اس کے اندر کوئی تبديلی نہيں آتی ہے تو 

بهيجنے والےکواس کی ذات  سے کائف ہو جاتاہے۔ کنول کو غير مرد کی موجود گی 
سے بهی کوئی  خطره محسوس نہيں ہو تا۔ دوسر ی طرف اخباروں ميں اس کی شعلہ 
بيانی سے بڑے بڑے لو گ عاجزرہتے ہيں۔ آزادی نسواں کے لئے عورتوں کو حق  

چهيننے کا عزم ، اس کے لئے قربانی کا جذبہ جيسے چند ايسے  کار نامے تهے جس 
 سےکنول کی باغيانہ حس کا  احساس ہو تا ہے۔

کرشنا بوس کے اندر بهی سسرال والوں خصوصاً شوہر کےخلاف بغاوت جاگی اور 
اس  نے اپنے آپ کو داؤ  پر لگا ديا اور پتی کا قتل کر ڈالا ۔ حالانکہ اس کی سزا اسے  

 بهگتنی پڑی۔ تاہم اس کے دل ميں سوئی ہوئی عورت اور اس کی حمت ضرور جا گی۔

جيلانی بانو۔کے ناول ايوان غزل ميں قيصر ايسا کر دار ہے جس کے اندر بچپن سے 
خود اری اور بغاوت بهری ہے۔ بچپن ميں وه کسی کی جوڻهن کهانے، کسی کی اترن 

پہننےکو تيا رنہيں ہے،اس کی ماں فاطمہ بالکن کے ہر ظلم سر جهکا کر سہہ ليتی ہے۔ 
ليکن قيصرؔ اپنے مالکن کو پلٹ کر جواب دے ديتی ہے۔ اس کی وجہ سے اسےماربهی 

کهانی پڑتی ہے۔ ليکن  جس کے اندر باغيانہ حس چهپا ہو تو وه کسی بهی طرح ظلم  
سہنے کو تيار نہيں ہوتا۔ مجبوراً فاطمہ اسے شہر لے کر آجاتی ہے۔خود کام کرتی ہے 

 اور قيصر کو اسکول بهيجتی ہے۔

قيصرؔ نے جب  تعليم حاصل کر لی تو‘دلم’ دستے ميں شامل ہوگئی اور نظام کے خلاف 
جنگ شروع کر دی۔ اسی درميان گروه ميں سنجؔيوا سے ملاقات ہو تی ہے۔ اس کی 

شخصيت سے متا ثر ہو کر شادی کر ليتی ہے جس سے کرانتی  پؔيدا ہو تی ہے، 
جاگيرداروں کے خلاف لڑائی لڑتے ہوئی  وه شہيد ہو جاتی ہے۔ اسے کافی دنوں تک 

 انڈر گراؤنڈ بهی رہنا پڑا تها۔

کرانتیؔ جس کے اندر قيصر اور سنجيوا کا خون دوڑا رہا تها بچپن سے ہی خود ار  
تهی۔ بہت جلد کسی بات کے تہہ تک پہنچ جاتی تهی۔ اسے اس کا احساس  تها کہ ان 

کے والدين انصاف مانگنے ميں شہيد ہو گئے اس لئے اس نے مانگنے کا  نظريہ چهوڑ 
کر چهننے  کا نظر يہ اپنا يا۔ اس  کيلئے اسے اپنے ہی کالج کے استاد گوپال ريڈی سے 
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مدد مل رہی تهی۔ اس نے لڑکيوں والی کوئی بات نہيں سيکهی تهی۔ نہ ميک اپ کرنا، 
نہ اچهے کپڑے پہننا ، نہ پکچر ديکهنا، اسے کوئی شوق نہيں تها۔ البتہ  لڑکوں کے 

اندز ميں کپڑے پہنتی ۔ اس طرح کی عادت اس  لئے ڈالی کہ جنگوں ميں دشواری نہ 
ہو۔ وه اب سازو سامان کے ساته لڑنے جارہی ہے۔ حق اور انصاف کے خلاف ، اس 

 ميں سينکڑوں کی جانيں گئيں اس کی بهی جائے گی۔

گوہر بيگم(لنگڑی پهولو) جيسی عورت  جن کی ساری عمر جاگيرانہ معاشرت کی 
گليوں ميں کڻی  ہے اور اپنے استحصال ، بے بسی اور گهڻن کو اپنی قسمت پر  اندهی

 موقوف کر تی ہيں۔ بالآکر اس نظام کے خلاف بغاوت پر آماده ہو جاتی ہيں:

‘‘تمہاری شاری کی ايسی کی تيسی ۔ اس ايوان غزل پر مڻی ڈالو جہاں عورت کو لوٹ کهسوٹ کر 
 ۴۳چهوڑ ديتے ہيں’’

اس طرح جيلانی بانو عورتوں کو جاگير دارانہ نظام سے نکال کر نئے عہد کی روشنی 
ميں لے آتی ہيں۔ جہاں پر وه نشيں اور نازک  عورتيں کرانتی بن جاتی ہيں اور ناول 

 کی عصری قدروں سے قريب ہوجاتا ہے۔

خديجہ مستور: کاناول‘زمين’ کا مرکزی کردار ساجده  کہتی ہے کہ ميں يہاں ماما 
گيری  کر نے نہيں آئی بلکہ سليمہ باجی اپنی بہن بنا کر لائی ہيں۔ تو تاجیؔ جواب ديتی 
ہے کہ ميرے اندر بهی انتقام کی ايک چنگاری اڻهی تهی کيونکہ، مجهے بڑی بيگم نے 

کيمپ  سے بيڻی بنا کر لايا تها ليکن حاصل، اس گهر کی نو کرانی اور تنخواه ميں 
صرف روڻی کپڑا ۔ يہاں تاجی  يہ احساس دلا نا چاہتی ہے کہ مجبو اور تنہا لڑکی بے 
بسس ہو تی ہے۔ اسے حالات سے  سمجهو تا کر تا پڑتا ہے۔ اس لئے رويہ ميں تبديلی 

لاؤ ۔ ساجده بهی حالات سے سمجهوتہ کر تی ہے ليکن اس کے اندر کی چنگاری 
بهڑکتی رہتی ہے۔ چنانچہ جب خالہ بیؔ نے ساجده سے  تاجی کا ہاته بڻانے کو کہا تو 

 اس نے فواً جواب ديا:

‘‘مجه  سے کہا گيا تها کہ يہاں  ره کر اپنی تعليم پوری کرلوں گی۔ ره گئی ترتن تو خالہ بی! آپ 
 ’’۴۴بهی ميرے ساته اڻهوايئے ۔ ميں تاجی نہيں ہوں۔

حالانکہ اسے اپنی مظلوميت کا احساس  تها وه گهاس  کی طرح لاوارث ہے۔ جو  سخت 
سرديوں کے کہرے ميں پيلی پڑکر  رجاتی ہے اور شايد وه بهی اسی طرح مرجائگی۔ 

ليکن اس کو وه اپنا حق سمجهتی ہے۔ اس لئے اس نے محسوس کيا کہ باغيانہ  رويہ 
سے يہ فائده ہو گا کہ کوئی  بهی اس جيسے لوگ مہا جر کيمپوں  سے لاوارث لڑکيوں 

کو سہارا دينے کے بہانے بعد ميں وه گهر يلو نوکروں کی فوج تيار نہيں کر سکيں 
 گے۔
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سليمہؔ کو مرد اور  عورت کے رشتے سے بهی نفرت ہے۔ ايسا اس کی والده کی رويہّ 
 کی وجہ سےہوا ہے۔ ايک جگہ کہتی ہے:

‘‘ميں اپنی زندگی ميں کسی مرد کا تصور بهی نہيں کر سکتی  
۔ميرے لئے مرد اور عورت کا ازلی ، ابدی رشتہ کوئی معنی 

نہيں رکهتا۔ اس لئے پسند و نا پسند کا کو ئی سوال پيدا نہيں ہو 
 ’’۴۲تا۔

رضيہ سجاد ظہير: کا  ناول‘الله ميکه دے’ کا تقريباً  ہر کر دار باغيانہ ذہن رکهتا ہے۔ 
يہ ذہنيات در اصل اشتراکيت کے نظريے کی وجہ سے ۔ ہے ۔ پورا ناول اسی نظريے 

کے تحت لکها گيا ہے۔ مرد کردار ميں نہالؔ،بوسؔ امتيازؔ سب کے سب سماج کی بر 
ابری کيلئے  اس سسڻم کو ختم کر دينا چاہتے  ہيں اور اصل حق دار کو حق دلا نا 

چاہتےہيں۔ نسوانی کردار ميں کملا ديوی اہم کردار ہے۔ وه اشترا کی نقطہ نظر کے 
تحت اسمبلی اليکشن ميں آزاد اميد وار کے طور پر کهڑی ہو تی ہے۔ اور کامياب ہوتی 
ہے۔ وه گاؤں کے ايک ايک کسان کو جانتی ہے۔ اس کہ  شوہرنے ديہا توں ميں اسکول 

 کهول رکنا چاہتاہے۔ 

کالج  کے اليکشن کے دوران بملا کولؔ جب سوشلسٹ نظر يے کے اميد وار کنويسنگ 
کر تی ہے تو حزب مخالف سنگهی گروپ کے امرسنگهؔ سے بڑی تو تو ميں ميں ہوتی 
ہے۔ بملا ايٹ کا جواب پتهر سے ديا، اس کے چيلنج کو قبول کيا۔ اس اليکشن ميں جب 

سنگهيوں نے کافی دہشت پهيلا رکها اور  کئی  سالوں سے يونی ورسڻی کا  ماحول 
خراب ہو تا جا رہا تها۔ اس لئے لڑکياں اپنے آپ کو محفوظ نہيں  سمجه پا رہی تهيں۔ 

اس  اليکشن ميں سبهی لڑکيوں نے سوشلسٹ نظريہ کے اميد وار کا ساته ديا اور کسی 
بهی طرح کے حالات کا  سامنا کر نے کے لئے تيار تهيں، نيتاؔ سمجهتی ہے کہ ريکها  
کلج کے ريڈر کی بيڻی ہے تو مجه سے امتحان ميں اچها نمبر لا سکتی ہے  ليکن مجه 

سے  غلط ووٹ نہيں دلواسکتی ہے۔ کيا لوگ لکهنئو يونی ورسڻی کو بنارس  يونی 
ورسڻی بنا دينا چاہتے ہيں۔ اس کام کے لئے لڑکيوں کی ڻيم بنی ہوئی تهی اور ايک 

 دوسرے کے  خلاف کو ختم کر رہی تهيں۔

 اس ناول ميں ايک درخت کا ذکر ہے جو ايک طرح  سے تايخی  ہے۔ پہلی جنگ 
آزادی ميں حضرت محل کی فوجيں جب پسپا  ہو رہی تهيں تو انگريزی سپاہيوں نے 
اسے چاروں طرف سے گهير ليا اور گولی چلانا شروع کيا ليکن درخت پر چڑهے 

کئی انگريز سپاہی مارے  جوابی کاروئی ميں لگی بلکہ شخص کو ايک بهی گولی نہيں
گئے۔ اس شخص نے آخری گولی اپنی  کنپڻی پر مارلياوه درخت سے زمين پر آگرا۔ 

جب انگريز سپايوں نے لاش کو اڻها يا تو وه حيران ره گجے کيوں کہ وه ايک عورت 
 تهی ۔ غرض اس زمانے ميں بهی عورتوں کے اندر جذبہ بغاوت موجود تها۔
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 آمنہ ابوالحسن:
 کا کردار  ياسمين کو ہر چيز کر نے کا  حوصلہ پسل مائی نس’آمنہ ابوالحسن کا ناول ‘

اور ارمان ہے ليکن بهائی کے منع کرنے پر وه بغاوت تو دور جواب بهی نہيں دے 
پاتی ۔ کيونکہ اسے گهرکی عزت کا خيال ہے۔ اس کی اپنی زندگی  کہاں جارہی ہے اس 

پر وه سوچ بهی نہيں  رہی  ہے۔ اور بے مرضی کی شادی ہونے پر گهٹ گهٹ  کر 
زندگی گزارتے ہوئے غم توڑ ديتی ہے ليکن بغاوت نہيں کرتی۔حالانکہ ايمن نے اس 
کی کود اعتمادی  بڑهائی تهی ليکن ياسمين يہ بهی نہ کرسکی کہ بهائی کے سامنے 

اپنے پيار کا اظہار کر دے۔ ميراؔ بهائی کا جواب نہيں دے پاتی بلکہ ان کے رعب ميں 
 آجاتی ہے۔ غرض کوئی بهی نسوای کردار ايسا نہيں جس ميں جذبئہ بغاوت ہو۔

 مسرور جہاں:
مسرور جہاں:کا ناول‘دردکا ساحل’ ميں کسی نسوانی کردار ميں باغيانہ عنصر نہيں 

ملتا ہے۔ بلکہ عرشی،صبا کا  بهائی، جب اپنی ماں(شہلا) سے ان کے فرائض اور 
کارنامے کے تعلق  سے کهرا کهوڻا سناتا ہے تو صبا  جو وہيں موجود ہوتی ہے ۔ 

 بالکل سہم جاتی ہے۔ اور بعد ميں بهائی کوڈ انڻتی بهی ہے۔ کہ تمہيں ماں سے ايسی ب

 اتيں نہيں کرنی چاہيے ۔ صبا اندر گهڻتی رہتی ہے۔

 

 عطيہ پروين:
 کا کردار نيلمؔ ميں باغيانہ  رخ ديکها  جاسکتا تراغم رہے سلامت’عطيہ پروين کاناول‘

ہے۔ وه اپنی محبت کو پانے کے لئےگهر سے بغاوت کر کے اپنی محبت  کے پاس 
چلی جاتی ہے۔ اسے اپنےوالدين کا کوئی خوف نہيں اس کے ساته کيا سلوک کيا جائے 

گا۔ ويسے بهی وه گهر کے ماحول سے تنگ  آچکی تهی۔ ماں کو بچوں سے واسطہ 
نہيں، والد   بيوگی حرکات سے ايک ساته رہنےکے باوجود عليحد گی کی زندگی گذار 

رہے تهے۔ ايسے ميں بچے محبت   کے ساته ساته پيار پانےکے لئے باغی ہو 
جاتےہيں۔، اور کامياب بهی ہوتےہيں۔ نيلم کے باغيانہ رويہ سے برسوں برس کی پرانی 

 محبت بهی سامنے آ پاتی ہے۔

ناول کے دوسرے خاتون کردار ميں  باغيانہ پن  نا پيد ہے۔ بغاوت کا جذبہ ضرور 
ہےليکن اظہار  ممکن نہيں ہے۔ لہذا اس کے اندر وه حوصلہ ،وه حوصلہ، ہمت نہيں  
ہے کہ  باغيانہ رويہ اپنا تے ہوئے سماج کا سامنا کرسکيں۔ البتہ مرد کے کردار ميں 

 خيامؔ ايک باغی کردار ہے۔
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 عفت موہانی:
عفت موہانی عورتيں حيا کی  پتلی ہوتی ہيں ليکن جب پانی سر سے گذر جائے تو 

بغاوت  پر اتر آتی ہيں۔ عفت موہانی کا ناول‘ايک کهويا ہوا لمحہ’ ميں نا جيہ کا کردار 
سر کشی اور باغی کا روپ لئے ہوئے ہے۔ وه  ہميشہ والدين  خصوصاً ماں اور بہن 

سے باغيانہ رويہ اپناتی  ہے۔ ايک دفعہ اس کی بڑی بہن نے اس کے ہمسائے دوست 
کا ذکر کيا تو ناجيہ اس کے او پربرس پڑی اور يہ بهی خيال نہ کيا کہ سامنے ماں باپ 

 بهی ہيں:

‘‘آپ کو کوئی حق نہيں کہ آپ کسی  کے نيچر يا فطرت کے 
بارے ميں منہ کهوليں ۔ ميں بے شک پڑوس ميں جاؤ گی۔ 

سمجهيں آپ اور سارا سارا دن وہيں گذاروں گی۔ دنيا کی کوئی 
 ’’۴۷طاقت مجهے وہاں جانے سے روک نہيں سکتی۔

دراصل ناجيہؔ کو  اپنے گهر ميں پيار نہيں ملا۔ جب وه ہمسائے سے ملی تو اسے وہاں 
پيار اور سکون ملا۔ لہذا وه ان کے خلاف کوئی بات سننے کو تيار نہيں۔ ليکن اس کے 

باوجود اس نے والد کے خلاف بهی سرکشی  کا انداز اختار کيا۔ جب والد نے کہا کہ 
 آئنده  تم وہاں نہيں جاؤگی تو ناجيہ کا جواب تها:

 ’’۴۸‘‘ميں جاؤں گی ڈيڈی ميں روز جاؤں گی ! ديکهتی ہوں مجهے کون روکتا ہے۔

ناجيہؔ کا  يہ انداز اس کے مردذات سے نفرت کا احساس دلاتا ہے۔ وه مرد کے  کسی 
روپ کو پسند نہيں  کرتی  ۔خواه وه باپ ہو ، يا، بهائی، يا شوہر۔ اسی وجہ سے وه 

شادی نہيں کر نا چاہتی۔ يہ احساس اس کے اندر اس طرح پيپتا ہے ہے کہ باپ کی ناتو 
جہی اور پيار نہ پانا۔ اپنی بزرگ دوست مدحت زہرهؔ جسے  وه دل و جان سے چاہتی 
تهی کو اس حالات ميں پہچانے کا ذمہ دار مرد کو پا نا جيسی باتوں سے اس کے دل 

 ميں مرد کے لئے نفرت سی ہو گئی۔

 

 
 

 حوالہ جات
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 عورت کے  مسائلناولوں  ميں مرد کے 

 

اس عہد کے ہندوستانی ناولوں ميں عورتوں کی حيثيت اور ان کے سيا سی ، سماجی  ، 
اخلاقی مسائل کی عکاسی  نماياں طورپر ملتی ہے۔  ان ناولوں ميں عورتوں کے 

مختلف طبقے اور اس کے  مسائل اور ان کی سماجی حيثيت کو ناول نگاروں نے 
مختلف زاويہ  نظر سے ديکها  اور پيش کيا ہے۔ عورت اور مرد کے رشتوں کے  
مختلف پہلوؤں کی عکا سی سماجی تنظر ميں منظر عام طور پر آنے والے سبهی 

ناولوں ميں ملتی ہے۔ ان ناولوں ميں  طبقہ اشرفيہ ماحول اور معاشرت کی عورتوں کی 
سماجی اور معاشی  حيثيت کی عکاسی ملتی ہے اور ساته  ميں سرمايہ دارانہ نظام ميں 

ان کے استحصال کی تصوير بهی ملتی ہے۔  اس زمن ميں الياس احمد گدی کا ناول 
‘فائر ايريا، شموئل احمد کا ناول  ‘ندی’ علی امام نقوی کا ناول تين  بتی کے راما’ اقبال 

مجيد کا ناول‘کس دن’حسين الحق’ کا ناول ‘فرات‘اور غضنفر کا ناول‘کينچلیْ خاس 
 طور سے قابل ذکر ہيں۔

حسين الحق کے ناول‘فرات‘ ميں بالخصوص طبقہ اشرافيہ کی عورتوں کی زندگی ، ان 
کی شادمانيوں اور محرميوں کی تصوير ملتی ہے۔ خصوصاً وه طبقہ جو متوسطہ 

گهرانے سےتعلق رکهتا ہے اور نئے دور کی ضروريات کے تحت تعليم سے بحره  
اور  سرکاری عہده  پر فائز ہے۔ اس طبقے کی نئی نسل ميں تعليم، روشن خيالی اور  

 :ترقی پسندانہ اقدار کی جانب ايک کشش ہے

 ‘‘شبل!

 وقار احمد کی بيڻی!

 مولانا افتخار احمد دانش کی پوتی،
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ويمنس کالج کی مايہ ناز‘خوب صورت’ اسمارٹ اور 
تيز و طرارطالبہ! ڈبيڻنگ سو سائڻی کی جنرل 

سکريڑی، اپنے کالج ميں نيشنل کيڈٹ کورس کی 
کيپڻن، ويمنس کالج اسوڈنڻس يونين کی مجلس عاملہ 

کی سب سے زياده بولنے والی ممبر۔انگلش آنرس کيا 
اور يونيورسڻی ميں اول آئی۔ پهر جرنلزم ميں پوسٹ 
گريجويٹ ڈگری شاندار طريقے پر حاصل کی۔ فری 
لانس جر نلزم شغلے کے طور پر اختيار کی اور فی 

الحال ہندوستان کے ايک برے قو ی پريس سے  و البتہ 
 ۱تهی۔’’

لہذا  اس  طبقے ميں لڑکيوں کو بهی وه تمام سہولتيں اور آزاديياں حاصل ہيں ۔جولڑکو 
ں کو ہيں  ان کے ناولوں ميں اہم نسوانی کردار شبلؔ،سريکها، ثمن،عميزه، بيگم 
شوقی،بيگم ذوالفقار وغيره اسی طبقے سے تعلق  رکهتی ہيں۔ جنکی دنيا کلبوں، 

 فيصد عورتوں کی زندگی ۸۰يونيورڻيوں تک پهيلی ہوئی ہے۔اور جمع ہندوستانی کی 
 دور ايک رومانی دنياميں زندگی  بسر کرتی ہيں۔

‘‘آپ اس بنيادی حقيقت کو سمجهنے کی  کوشش کيوں 
نہيں کرتے؟ شبل جو ش ميں ڈائننگ ڻيبل پر  مکا مار 

کر بولی(اور تبريز سہمنے کے انداز ميں کرسی 
پرسے اچهل پڑا) کہ جہاں بهوک ہوگی، وہاں 

اشتراکيت  اپنی جگہ بنائے گی۔ دنيا کی تاريخ شاہد  
ہے کہ  ہر جگہ يہی ہو ا کيا روس، کيا چين، يوگو 

سلاويہ اور رومانيہ، ہندوستان  بهی  عالمی تاريخ کا 
ايک باب ہے اور اسی بهوک کے آتش فشاپر ڻهہر ا ہوا 

ہے۔ عام آدمی بهوک کے اس ديو سے اشتراکيت کے 
علاوه اور کس ہتهيار سےلڑسکتا ہے؟ آج دينا ميں 

فلاحی تحريکيں ساری کی ساری نا کام کيوں ہيں؟ اس 
لئے کہ وه مساوات پر مبنی نظام قائم نہيں کر سکيں، 

امريکی  سامراج وديوں کی سازشوں نے کمونسٹ مما 
لک ميں آزادی اظہار اور جہوريت کے نام پر  جو 

ظالمانہ  اور سفاک مداری پن کيا، آپ اسے بهول گئے۔ 
اس آزادی اظہار اور جمہوريت کی تحريک نےہميں 
کيا ديا ليتهوا نيا، آرمينيا، آذر بئجان، تيان من چوک، 

شنگهائی؟آج بهی ہمارا  سب سے بڑا مسئلہ بهوک 
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ہے۔پهر ہم اشتراکيت کے علاوه اور کسی راستے اسے  
 ’’۱اسکا علاج ڈهونڈيں؟۔

يہ وه کردار ہيں جو ذہنی اور نفسياتی سطح پرمختلف قسم کی پيچيد گيوں اور طلاطم 
سے دو چار ہوتی ہيں اور جو اپنی تمام تر روشن خيالی اور  انقلابی شعار کے باوجود 

 بالآخر مصالحت اور فرسڻريشن کے سائے ميں اپنی زندگياں ختم کر ديتی ہيں

نذير احمد  پہلے  شخص ہيں  جنهو ں نے متوسط طبقے کی زندگی کو اپنے :نذير احمد
ناولوں کا موضوع بنايا۔ دہلی کے متوسط   طبقے کی زندگی اپنی  تمام خوبياں  اور 

خاميوں  کے ساته  ان کے يہاں جلوه گر نظر آتی ہے۔ ‘‘توبتہ النصوع’’ ميں   وه خود 
 کہتے ہيں:

‘‘جس طرح اس  خاندان کے لوگ زندگی کرتےہوئے  
فرض کيے گئے ہيں وه ايک سچا اور بلا تصنعّ  نمونہ 
ہے اس زمانے  کے ہر ايک خاندان مدّعیِ شرافت کے 

 )۸’’ (توبتہ النصوع،ص۲طرز ماندو بودع کا ۔

متوسط طبقے کی تصوير  کشی ان کے طبقاتی شعور کی بهی غمازی کرتی  ہے ليکن 
ان کی صلاحی  کوششوں کا نصب العين بڑی حد تک اس طبقے کی عورتوں کی  

صلاح تها ۔ سر سيد کی تمام تر توجہ مردوں کی اصلاح پر مرکوز تهی ۔ عورتوں کے 
مسائل ان کی توجہ کا  مرکز نہيں بنے تهے۔ اس  کے بر عکس نذير احمد ان مسائل 

سے چشم پوشی نہ کر سکے کيوں کہ سو سائڻی کی تعمير ميں  عورتوں کی اہميت کا 
انهيں بخوبی احساس تها۔ اس کا اندازه مندرجہ ذيل سطور سے ہو سکتا ہے۔ اپنے 

 لڑکےکو ايک خط ميں لکهتے ہيں:

‘‘ ره گيا طرز تمدن اس ميں عورتوں کو بڑا دخل ہے۔ اور کيوں نہ ہو آخر وه بهی تو سو سائڻی  
 ’’۳ميں داخل ہيں۔

چنانچہ ہم  ديکهتےہيں کہ اپنے ہم عصروں  ميں عورتوں کی اصلاح کی ضرورت اور 
اہميت کا شعور سب سے زياده نذير احمد کو ہے۔ وه ديکه رہے تهے کہ جابيری دور 
کی اخلاقی پستی اور معاشرتی انحطاط کے اثر سے  طبقہٗ نسواں بهی محفوظ نہيں ۔ 
انهوں  نے دہلی کے مختلف  طبقوں کی زندگی کا مطالعہ کيا تها اور اس  نتيجے پر 

پہنچے تهے کہ عورتوں کی حالت مردوں سے کہيں زياده اصلاح طلب ہے۔  وه اپنے 
تہذيبی ورثے سے نا آشنا ہيں ان کی درماندگی قومی اصلاح کی تحريک ميں سب سے 

بڑی رکا وٹ ثابت ہو رہی ہے۔ اس ليے انهوں نے طبقٗہ نسواں کی پستی کے اسباب 
اور اس کے مسائل کو خاص طور سے اپنے ناولوں ميں سمجهنے اور سمجهانے کی 

 کوشش کی ہے۔
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جہاں تک طبقہٗ  اعلیٰ کی عورتوں کا تعلق ہے ان کی زندگی کی عکاسی نذير احمد 
کے ناولوں ميں نہيں ملتی ۔ اس کی وجہ غالباً  يہ ہے کہ اس طبقے کے مردوں کی 

طرح عورتوں ميں بهی انهيں اصلاح کی گنجايش نظر  نہيں آتی ۔ اب رہا نچلا طبقہ تو 
نذير احمد کا مقصد براه راس اس کی ترجمانی کر نا نہ تها ۔ جس طرح قديم ادب ميں 
طبقہٗ اعلیٰ کی معرفت يہ ادب ميں  داخل ہوا۔ اسی طرح نذير احمد متوسط طبقے کے 
ذريعے اسے ادب سے روشناش کراتے ہيں۔ اس طبقے کی عورتيں اناّؤں، ماماؤ اور 
پيش خدمتوں کی شکل ميں ہمارے سامنے آتی ہيں۔ اس قسم کی عورتيں اکثر شريف 

گهرانوں کے انتظام ميں داخيل ہو کر انهيں لوڻتی  تهيں۔‘‘فسانہٗ مبتلا’’ ميں غيرت بيگم 
کی ماما خاتون اس قبيل کی نمائنده سيرت ہے۔ اپنی سوکن کو زہر دينے کے سلسلے 

ميں اس خادمہ کے مشورے پر عمل کر کے غيرت بيگم کو جو پڑا اسے شريف 
گهرانوں کی عورتيں آئے دن ماماؤں کی بدولت دو چار ہوتی رہتی تهيں۔‘مراة 

العروس’ کی ماما عظمت جيسی شاطر ملازمائيں تقريباً ہر گهر ميں مل سکتی تهيں جن 
کی چالاکيوں سے  گهر کو محفوظ  رکهناآسان کام نہ تها۔ اس قسم کی ماماؤں اور خاد 
ماؤں کے علاوه نچلے طبقے کی اکثر عورتيں کڻنيوں کے روپ ميں بهی شريف بہو 

بيڻيوں کو بد چلنی کی راه پر لگاتی تهی۔ نذير احمد نے اپنے ‘ايامیٗ ’ ميں چهلا وه کُڻنی  
کے ذريعے سے مل کر پہلے اس کے مر حوم شوہر کی طرف سے اسے بد ظن  

کرتی ہے پهر رفتہ رفتہ اسے عياشی کی ترغيب ديتی ہے۔ اس کے يہ  الفاظ ملاحظہ 
 ہوں:

‘‘تم کو اپنے حسن کی قدر معلوم نہيں۔۔۔۔۔ يہ ميں 
تمهارے منہ ديکهنے کی بات نہيں کہتی ۔ حقيقت ميں 
ماشا الله تمهاری سی  آن بان  جنم لے کر آنا نہی۔ خدا 

ہی کو ئی مصيبت ڈال دے جيسے کوئی روک لگ 
جائے تو مجبوری  ہے ورنہ اپنا مذہب تو يہ ہے 

 )۱۳۹’’(ايامی،ص۴جےدن جينا چين کرنا۔

صرف يہی نہيں اس طبقے کی عورتيں حجن اور پر ہيز گار بن کر شرفا کی عورتوں 
کی جہالت سے  فائده اڻهاتی تهی ۔نذير احمد کی توجہ کا مرکز متوسط طبقے کی 

عورتوں کے مسائل ہيں۔ انهوں نے اس طبقے کی عورتوں کی اصل حالت کی عکاسی 
کر کے ا سکی پستی کے اسباب تلاش کرنے کی کوشش کی ہے۔ ان کے يہاں جاگير ی 
نظام کی ماری ہوئی عورت کی جيتی جاگتی تصوير ملتی ہے جس کو مر د اپنی ملکيت 
سمجهتے تهے ۔ مولانا نے ان کی زندگی کے کسی بهی پہلو کو نظر انداز ميں کيا ہے ۔ 

ان کی آپس کی رنجشوں، اخلاقی پستی، جہالت، ضيعف الا عتقادی، رسم و راج کی 
پابندی ، مذہب اور ارکان مذہب سے  بے گانگی اور اسی قسم کی دوسری برائيوں پر 

جن کی وجہ  وه اچهی مائيں اور سليقہ شعاربيوياں نہيں  بن سکتی تهی بڑی خوبی سے 
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روشنی ڈالی ہے، اس طبقے کی معاشرتی زبوں حالی کا انهيں شيديد احساس ہے۔‘‘ 
 ايامیٗ ’ ميں خواجہ مشتاق کی زبانی وه اپنے خيالات کا اظہار اس طرح کرتے ہيں:

‘‘ميں اس  ملک کی عورتوں اور جانوروں ميں فرق 
کرتا ہوں مگر بہت ہی کم۔ ان ميں نہ بی بی ہونے کی 
صلاحيت ہے نہ ماں  ہونے کی، اور صلاحيت ہو تو 
کہاں سے  ہو ۔ تعليم تربيت نہيں۔ بيبياں نہ کہو معزز 
لونڈياں ، مقرّ ب ماما ئيں۔ کيوں کہ گهر کی ڻہل اور 

خدمت کے سوائے (اور ڻہل اور خدمت بهی مبتذل) ان 
 )۱۲۴’’(ايامی،ص۵کو کچه اور بهی آتا ہے۔؎

‘مرأةالعروس’ کے حسب ذيل اقتباس ميں انهوں نے عورتوں کی سماجی بے وقعتی پر 
 مزيد روشنی دالی ہے۔

‘‘ عام دستور کے موافق ہم تو عورتوں کی کچه قدر 
ديکهتے نہيں۔ حسنانہ داری کے برتاؤں ميں ديکهو تو 

گهر کی ڻيل خدمت کے علاوه کوئی عمده کام بهی 
عورتوں سے ليا جاتا ہے۔ يا کسی عمده کام کے صلاح 

 ’’۶و مشورے ميں عورتيں شريک ہوتی ہيں۔

ليکن نذير احمد کو اس  کا بهی احساس ہے کہ عورت کو اس سطح تک پہنچانے کی 
ذمے داری مردوں ہی پر عائد ہوتی ہے  جنهوں نے اپنی جاگير دارانہ ذہنيت اور مطلق 

العنانی کے باعث عورت کو اس کی انفرديت اور بنيادی حقوق سے محروم کر کے 
اسے مکمل طور پر اپنا تابع فرمان بنا ليا ہے۔ اس کا  سب سے زبوں  نتيجہ اس 

صورت  ميں ظاہر  ہوا کہ عورتوں ميں تعليم مفقود ہوگئی۔ کيوں کہ ان کے تعليم يافتہ 
ہونے سے مردوں کو انديشہ تها کہ  کہيں وه اپنے جائز حقوق سے واقف ہو کر مردوں 

کی برابری کا دعوانہ کرنے لگی ۔ ملکی رواج  نے تعليم عورتوں کے حق ميں نہ 
صرف غير ضروری بلکہ معيوب قراردے ديا تها۔ پڑهی لکهی عورتيں خال خال ہی 

نظر آتی تهيں۔ ان کی تعليم کی حد بهی اسی قدر تهی کہ‘بڑے شہروں ميں خاص خاص 
شريف خاندانوں کی بعض عورتيں  قرآن مجيد کا ترجمہ  مذہبی رسائل اور نصائح کے 

 )۲۵’’(مراةلعرس،ص۷اردو رسالے پڑ ه پڑها ليا کرتی تهيں۔

 سرشار :

سرشار کے  ناولوں کو  ديکهنے سے ان کے کرداروں کی دو ا ہم خصو صيات  ہيں 
فضول خرچی اور لذّت کوشی خاص طور سے ابهر تی ہيں۔ ان  عيوب کو پر وان 

چڑهانے  ميں بڑی حدتک مصا حبين کا ہاته ہے  ۔ جو اپنے ذاتی مفاد کی خاطر اپنے 
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آقاؤں کی  کمزوريوں سے فائده اڻهاتے تهے۔ نوبين کے ليے عيش کوشی کے ذرائع 
مہيا کر نا ہی ان کا کام تها۔‘‘ سير، کہسار’ کے نواب عسکری اور ‘جام سرشار’ کے 
نواب امين الدين حيدر  اس طبقے کے نمائنده کردار ہيں۔ ان  ميں اس عہد کے زوال 

 آماده جاگيری تمدن کی تمام خامياں نظر آتی ہيں۔ 

بيگمات کی يہ نيک نفسی اور انکساری سر شار کو بہت متاثر کر تی ہے کہ وه اپنے 
شو ہروں کی نازيبا حرکات کے باوجود وقت پڑنے پر اپنا سب کچه ان پر سے نثار 

 )۳۸۱’’(سير کہسار،جلد اول،ص۸کرنے کو تيار ہو جاتيں۔

نوابين سے   ان کی بيويوں کی سچیّ ہمدردی اس سے بهی ظاہر ہے کہ مصاحبين کی 
’’(جام ۹لوٹ کهسوٹ اور ريشہ دو انيوں سے انهيں موقع موقع سے آگاه کرديتی ہيں۔

 )۳۳۵سرشار،ص

ليکن ان کی اعلیٰ صفات کے بدلے ميں ان کا ساته نوابونکا جو بہيمانہ سلوک تها اس 
کو سرشار حقارت کی نظر سے ديکهتے ہيں  وه امرا اور جاگيرداروں کو يہ حق نہيں 
ديتے کہ اپنی بيويوں کی شرافت سے ناجائز فائده اڻها کر اور ان کے حقوق پامال کر 

کے وه خود عياشانہ زندگی بسر کريں ۔ اس عہد کے معاشرے ميں مياں اور بيوی کے 
تعلقات ميں سرشار کو ايک قسم کی اجنبيت کا احساس ہو تا ہے۔ جس کی بنياد اس خيال 
پر تهی کہ بے اندازه دولت ، بيش بہازيوارت اور بيگماتی اقتدار کی موجود گی  ميں وه 

وه يہ بهی ديکهتے ہيں کہ امرانے ۱۰شوہر کے التفات کی مستحق نہيں  ہو سکتی۔؎
 بيگمات کو اس عزت و احترام سے محروم کرديا ہے۔

جو ان کی شان کے شايان تها اور خود بازاری عورتوں کے ہاته کڻه پتلی بنے ہوئے 
ہيں۔ جاگير دارانہ تمدّن کے ادهورے پن کی سر شار کو اس وقت شديد احساس ہو تا 
ہے جب وه ديکهتے ہيں کہ بيوی کے پاس بيڻهنے کو‘زن مريدی’سے تعبير کرنے 

’’(سير کہسار،جلد اول ۱۰والے شر فاطوائف  کے ساته سرِ بازار نکلنا‘عين رياست۔؎
بيگمات سے گہری ہمدردی ہے۔ ان کے  )سمجهتے ہيں۔ انهيں ان مظلوم۴۵،ص ۔

مردوں  کو سر شار قدم قدم پر يہ احساس دلاتے ہيں کہ شريف عورتوں سے بدسلوکی 
کرنا قوم کے ادبا ر کی دليل اور اس کا مرتکب ہو نا شرافت و انسانيت کا خون کرنا 

ہے۔ وه امرا کو ان کی خفيف الحرکاتی  کا احساس دلا کر بازاری عورتوں سے بچنے 
 اور بيگموں کو ان کے جائز حقوق  عطا کرنے کی تلقين کرتے ہيں۔

‘‘حضرات ناظرين! رونگڻے کهڑے ہونے کی بات ہے 
۔ بڑی عبرت کا مقام ہے۔ منو حہ بيوی ۔ رنج و غم، 

خوشی شادی کی شريک۔ دل و جان سے ہر دم حاضر۔ 
آسايش تن ۔ پهر غريب، غيور، پاکباز، ہنس مُکه، خنده 

پيشانی اور حسن و جمال سن و سال ميں بهی سو پچاس 
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ميں ايک مگر نواب(ايمن الدين حيدر) کی اس حرکت  
ملائم کو ملاحظہ فرمايئے کہ مغلانی کی چهوکری 

سے کہتے ہيں کہ اس کو (بيگم کو ) تمہاری چهوکری 
’’(جام ۱۲بناکر رکهيں گے۔ افسوس صدا افسوس۔

 )۳۴۹سرشار،ص

وابين کی پست کردار کے مقابلے ميں بيگمات کی اعلیٰ اخلاقی صفات کا اعتراف 
کرنے کے باوجود سرشار کو اس حقيقت کا بهی احساس ہے کہ تعيش پرست کی فضا  
ميں  انکے قدم بهی بعض اوقات ڈگمگا جاتے تهے۔‘فسانہٗ آزاد’ميں ہميں ايسی بيگميں 

بهی مل جاتی ہيں جو شادی سے قبل شادی کے بعد دل کهول کر داد عيش ديتی ہيں۔ 
ثريا بيگم عرف جوگن، حسن آرا کی  چچا زاد بہن يعنی  بمبئی والی بيگم، نازک ادا 

بيگم عرف آسمان اور جانی بيگم اس قسم کی نمائنده سير تيں ہيں۔ ان اخلاق کی تبا ہی 
کا باعث عام طور سے دو چيزيں تهيں۔ ايک محلول کا عياّ شانہ ماحول۔ دوسرے نچلے 

طبقے کی عورتوں کی بری صحبت کا اثر، جس کا شکار ہوکر وه شرافت کے اعلیٰ 
معيار کو فراموش کر بيڻهی تهيں  ۔اس قسم کی عورتوں کا ذکر کر تےہوئے سرشار 

 کہتے ہيں:

‘‘مغلانياں بد وضع نوکر رکهيں اور شہد ی ہر ڈنکی 
مہريوں سے سابقہ پڑا يا پاس پڑوس کی گرگياں 

عورتوں کے مزاج ميں داخل ہوئيں۔ انهيں باتوں سے 
طبيعت رنگين ہو جاتی ہے اور جہاں بدوضع عورتوں 

نے شا دی بس جيسے سونے پر سہاگہ لے 
 )۲۰۶۔۲۰۵’’(فسانہٗ آزاد،جلد چہارم،ص۱۳اڑُا۔؎

‘‘اميروں کے محلوں ميں جب سارا کاروبار ماماؤں ، 
مغلانيوں، پيش  خدمتوں اور اناّؤں کے ہا تهوں ميں 

ہوگيا تو عالی مرتبہ بيگموں کے سامنے مجرا کرنے 
کے ليے ڈومنيوں کے  طائفے ملازم ہوئے اور جن 

محلوں ميں  مستقل ڈومنياں نوکر نہ تهيں وہانشہر کی 
عام ڈومنيوں کی جلد جلد آمد و رفت رہتی اور آئے دن 

وه طبلہ  سازنگی ليے  ڈيوڑهی پر کهڑی رہتيں۔ اس 
ليے ان  کے سيکڑوں طائفے شہر ميں  موجو د تهے۔ 
ڈومنيوں کا مذاق نہات فحش اور بيہودو ہوا کرتا ہے، 

اور ان کی صحبت عورتوں پر کوئی اچها اثر نہيں ڈال  
سکتی، چنانچہ جس طرح مردوں کی بد اخلاقی کا 
باعث رنڈيوں تهيں، عورتوں کا اخلاق بگاڑنے کا 
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’’(مشرقی تمدن کا آخری ۱۳باعث ڈومنيا ہو گئيں۔؎
 )۲۷۷نمونہ، از شرر،ص

طبقہٗ اعلی کٰی عورتوں کے علاوه سرشار دوسرے طبقوں کی  عورتوں اور سماج ميں 
ان کے مرتبے سے بهی بخوبی واقف ہيں۔ مثال کے طورپر نچلے طبقے کی عورتوں 

کو ليجيے ۔ امرا اور نوابين کی زندگی سے ان کا جو تعلق تها۔ ا س کی بڑی کامياب 
تصويريں انهوں نے اپنے ناولوں  ميں پيش کی ہيں، نوابوں اورا ميروں کا مہريوں اور 
ماماؤں سے عشق سر شار کے عہد کی بہت بڑی حقيقت ہے اور يہ حقيقت ان کی نظر 

سے پوشيده نہيں ان کی فطرت سے سر شارنے گہری وققت کا ثبوت ديا ہے۔ نوابين 
کی فطری کمزوريوں سے فائده اڻها نا يہ اچهی طرح جانتی ہيں۔  جسم فروشی ان کا 

خاص پيشہ ہے جس کی بدولت امرا اور جاگيردار وں کے جال ميں پهنستے ہيں نوابوں 
سے ان کے تعلق کی بنياد دولت کی لالچ اور بيگموں  کی خواہش کے سوا کسی اور 

جذبے پر نہيں ہوتی۔ ان کر کردار کی جيتی جاگتی آرابيگم کے اس مختصر سے جملے 
 ميں سرشار بڑی خوبی سے پيش کرتے ہيں:

 ’’۱۴‘‘يہ چهوکری تو گهوڑے پرسے  شہسوار کو اتار لے وه بلا کی عورت ہے۔؎

ان عورتوں کا وجود مردوں ہی کی تباہی کا باعث نہيں ۔ بيگموں کی گمراہی کا سبب 
بهی تها کيونکہ انهيں کے دم سے طبقئہ اعلیٰ کی بعض عورتوں کے معاشقوں ، خفيہ 

’’سرشار نے بيگمات کوان اخلاق ۱۵نامہ و پيام  ملا قاتوں کا سلسلہ قائم رہتا تها۔؎
 سوز مشاغل سے کناره کش ہونے کی تلقين کی ہے۔

نچلے طبقے کی عورتوں کے مقابلے ميں بيگمات کی برتری کر کے سر شار اس پر 
زور ديتے ہيں کہ مثالی عورت بننے کی صلاحيت اعلیٰ طبقے ہی کی بيگموں ميں ہے 

’’سرشار سے قبل طوائف ۱۶کيوں کے الفاظ ميں اچهے خاصے شرفا کے کلب تهے۔؎
کا کردار داستانوں ميں  مثنويوں ميں نظر آتا ہے ليکن اردو ناول ميں اسے سب سے 

پہلے شرر ہی نے روشناس کريا۔سرشار کے يہاں چوک کی باو قار طوائفوں سے لے 
کر ديہات کی کبياں تک ملتی ہيں ان  کی تصانيف سے اندازه ہوتا ہے کہ اس دور ميں 
لکهنئو کی معاشرت پر  يہ طبقہ بری طرح چهايا ہوا تها۔ امرا کی گهريلو زندگی بڑی 

حد تک اسی کی بدولت درہم برہم ہوتی تهی،  کسی شاہد بازاری سے تعلق رکهنا 
اميروں کی وضع ميں داخل تها۔ سرشار نے جس انداز سے طوائف کا ذکر کيا ہے اس  
سے ميں اس نتيجے پر  پہنچی ہوں کہ اداره کسی بهی شکل ميں ہو معاشرے کی ايک 
مستقل خطره ہے۔ اس کے وجود سے تہذيب و شرافت کی بنياديں کهوکهلی  ہوتی ہيں۔ 

انهوں نے قدم قدم پر اس کی مضر  رسانی کے خلاف اپنے خيالات کا اظہار کيا ہے تا 
 کہ لوگ سماج کو اس غلاظت سے پاک کرنا کہتے ہيں:
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‘‘اس بارے ميں ايک ميڻی ہونا چاہيےتا کہ اس کا تدارک کيا جائے ۔ 
اور يہ ضروری اور لازمی ہے دو چيزوں کا تدارک چاہيے۔ ايک باده 

  ’’‘۱۷خواری دوسرے آوارگی۔؎

‘ان کا خيال ہے کہ حکام شہر پر بهی اس سلسلے ميں اصلاح کا فرض 
عايد ہوتا ہےْعورت کی زندگی سب سے بڑی مصيبت بيو  ه ہونا ہے۔ 

ہندو بيوه کی زندگی جس قدر اذيت ناک ہوتی تهی اس کا سرشار کو 
پورا احساس تها۔ وه اس مظلوم طبقے سے گہری ہمدردی کا اظہار 

کرتے ہيں۔ انهوں نے ايسی رسوم کی اصلاح پر بہت زور ديا ہے جن 
کی تکميل کے سلسلے ميں بيو  ه کو سخت قسم کی تکليفيں دی جاتی 
تهيں سرشار بيوه عورتوں کی دوسری ہی شادی کے زبردست حامی 

ہيں جس کو  اس عہد ميں گناه کے مترادف سمجها جانے لگا،‘کامنی’’ 
 فسانہٗ آزاد’ ميں انهوں نے اس کا مذہبی جواز بهی پيش کيا ہے۔

 شر ر  :

شر ر اسی دور کی پيداوار ہيں جس نے حالی، شبلی ،نذير احمد کو جنم ديا۔ يہ در اصل 
کش مکش کا دور تهاجس ميں مشرقی تہذيب سو اور قديم جديد سے متصادم تها اس 

سے پيد ا شده مسائل ہر صاحب فکر مسلمانوں تک محدود ہے۔ جہاں تک مسلمان 
عورت کے مسائل  کا تعلق ہے شرر بهی  نذير احمد، حالی اور اکبر کی طرح ان کا 
حل تلاش کرتےہوئے نظر آتے ہيں۔ انہوں نے اپنے ناولوں ميں  مختلف طبقوں کی 
عورتوں کی عکاسی کی ہے نچلے طبقے کی عورتوں کے کردار پيش کر کے يہ 

امرواضح کيا ہےکہ شرا رکے اخلاقی زوال کی ذمے داری ايک حدتک ان پر بهی 
عائد ہوتی ہے۔  ان کے يہاں نظرآتی ہے۔ سرشار کے يہاں کڻنياں ہيں جن کا کام يہ ہے 
کہ امرا اور نوابن کی آتش ہوس کو بجها نے کے ليے شريف بہو بيڻيوں کو ورغلائيں، 

حسن کا ڈاکو، ميں وزيرن کڻنی ’اور ‘بغداد کی حسينہ’ميں ام زغول اس قسم کی 
عورتوں کی نمائندگی کرتی ہيں۔ کہيں گهر کی مامائيں اور خاد مائيں شريف گهرانوں 

کے راز افشا کرتی ہيں۔ اور سيدهی سادی عورتوں کا بہکا کرملاسيانوں کے فريب ميں 
مبتلا کرتی ہيں۔ ‘خوفناک محبت’ميں گلشن ماما سی قسم کی عورت ہے۔ ان  کے علاوه 
مشاطائيں بهی معاشرے کے حق ميں کچه کم خطرناک نہ تهيں۔ وه سو سائڻی کی بيہوده 

رسوم سے فائده اڻها کر  ايسی بے جوڑ شادياں کراتی  تهيں جن سے معسوم لڑکيوں 
کی زندگی برباد ہو جاتی تهی۔ اپنے ناول ‘آغا صادق کی شادی’ ميں مشاطاؤں کی 
ريشہ دوانيوں نے انهوں نے لوگوں کو آگاه کيا ہے۔ امانی مشاط اس قبيل کا نمائنده 

 کردار ہے۔

يہاں يہ واضح کر دينا مناسب ہے کہ نچلے طبقے کی عورتوں کا ذکر شرر کے ناولوں 
ميں ضمناً کيا گياہے ورنہ انکا اصل مقصد متوسط طبقے کی عورتوں کی اصلاح 
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تها۔اور ساته ہی ساتهہ شرر نے  انگريزی تعليم و تربيت کو جديد دور ميں شرر 
عورتوں کے لئے يوں بهی ضروری خيال کرتے ہيں کہ اس سے ان کے نظريات اور 
تجربات ميں وه وسعت پيدا ہوگی جو زندگی کے مسائل کو سلجهانے ميں معاون ثابت 
ہو سکتی ہے۔ اس کےساته ان ميں سليقہ مندی، شگفتہ  مزاجی اور ہوشياری بهی پيدا 

ہوگی۔ان کا خيال ہے کہ مہذب سو سائڻی کے آداب سے ہماری عورتوں کو جس حدتک 
 واقف ہو نا ضروری ہے۔ وه انگريزی تعليم کے بغير ممکن نہيں۔ 

شرر کا خيال ہے کہ موجوده  عہد  ميں عورتوں کو جو مسائل در پيش ہيں وه ان معر 
کوں سے زياده جرأت آزما ہيں جن ميں اسلام کے  ابتدائی دور کی عورتيں دادِ شجاعت 

ديا کرتی تهيں۔ اب انهيں معاشرے کی ان تباه کن طاقتوں سے لڑنا ہے جو ان کی 
ہيں۔ انهيں عياشی کے طوفان اور جاگيردارانہ نظام کی ان برائيوں کا  ناموس کی دشمن

مقابلہ کرناہے جن کی وجہ سے شريف زاديوں کی عفتّ  عصمت برباد ہو رہی ہے۔ يہ 
جنگ  پرانے ہتهياروں سے نہيں لڑی جاسکتی۔ اس کے ليے اسلامی شجاعت کے ساته 

ساته ہمت و اسقلال اور قومی خدمت کا  وہی جذبہ در کار ہے جو مغرب کی عورتوں 
ميں نظر آتا ہے۔ ہندوستانيوں کو چاہيے کہ اسے اپنے ليے مثال بنايں ۔ اور اپنی 

عورتوں کے دل ميں بهی قوم کے ليے سر فرشی و جاں نثاری کا وہی جذبہ بيدار کريں 
تاکہ ايسی عورتيں طبقہٰ نسواں کے ليے نمونہ بن سکيں ،قومی ضرورتوں کے  پيش 

نظر ايسی عورتوں کا وجود شرر کے خيال ميں لازمی ہے۔ طاہره بيگم اور مہ لقا کے 
مثالی کرداروں ميں ايسی ہی جرأت نظر آتی ہے۔ طاہره اعلیٰ درجے کی انگزيزی 

تعليم حاصل کرتی ہے وه ايک نستعليق انگريزی خاتون کے دامن تربيت ميں پلی ہے۔ 
اسی کا فيض ہے کہ تن تنہا زندگی کی دشواريوں کا مقابلہ کرنے کی ہمت اس ميں پيدا 

ہو جاتی ہے۔ وه اپنی ان  بہنوں کےليے عزم اور دليری کی مثال قائم کرتی ہے جو 
رسم و  رواج کی زنجيروں ميں جکڑ ی ہوئی ہيں۔ يہی حال مہ لقا بيگم  کا ہے۔ہمت و 

استقلال کا ہو جو اس کے کردار کی نماياں صفت ہے ہندوستانی معاشرے کی   دين 
 نہيں بلکہ شرر کے قول کے مطابق:

‘‘ايک انگريزوں کی تعليم نے ہندوستان کی عام 
عورتوں کے خلاف اس ميں ايسا عجيب حوصلہ پيدا 

کر ديا  تها کہ جب حلال نگر ميں بازار،حسن پر ڈاکہ 
پڑنے کا حال سنا اور ديکها کہ مجرم کسی طرح 

گرفتار نہيں ہوتے تو آماده ہو گئی کہ اپنی بہنوں کی 
ہمدردی کے ليے خود اپنے آپ کو آفت ميں پهنسا 

 )۱۴’’(حسن کا ڈاکو، (حصہ دوم)ص۲۰دے۔؎

شرر کے نزديک عورتوں کے ليے اس سے زياده شريفا نہ کام اور اس سے بڑی 
قومی خدمت نہيں ہو سکتی کہ وه اپنی ہم قوم بہنوں کی عزت و ناموس کی حفاظت کے 
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ليے قدم اڻهائيں اور دوسری عورتوں کے دل ميں بهی يہی جذبہ بيدار کريں۔ مہ لقا بيگم 
کے روپ ميں انهوں نے قوم کے سامنے ايسی ہی عورت کا تصور پيش کيا ہے۔ جاں 

بازی ، ادالعزمی اور قو می ہمدردی کی صفات اس کے کردار ميں نماياں حيثيت 
رکهتی ہيں۔ مردونکی ہوس سے اپنی ہم جنسوں کو بچانےکےليے اس نے جو خطرات 

 مول ليے وه ہر ايک کے بس  کی بات نہيں۔

ہندو تہذيب کے اثر سے مسلمانوں نے بيواؤں اور مطلقہ عورتوں کے عقدِ ثانی کو 
معيوب قراردے ديا تها۔شرر يہ شرعی حق انهيں واپس دلانا چاہتے ہيں۔ان کا خيال 

ہےکہ جب مذہب  عورتوں کو اس کی اجازت  قرارديتا ہے تو انهيں اس سے محروم 
کرنا سخت نا انصافی ہے۔ ايسی باتوں کو رواج دے کر ہم خود اپنی عورتوں کو بدی 

کے راستے پر ڈالتےہيں۔ يہ بات نہ تو عورتوں کے حق ميں سود مند ہو سکتی ہے نہ 
معاشرے کے ليے‘مينا بازار’ ‘آغا صادق کی شادی’ ميں خاص طور سے مطلقہ 

عورتوں کی شادی پر زور دياہے۔اس مختصر سے جائزے سے بخوبی اندازه ہو سکتا 
 ہے کہ شرر کس قسم کی عورت کو وجود ميں لانا چاہتے ہيں۔

 :رسوا

رسوا  کا موضوع بهی وہی جو سرشار کا ہے۔ليکن  انهوں نے طبقہٗ اعلیٰ کی عورت 
کی عکاسی پر زور نہيں ديا ہے۔ ان کے  ناولوں ميں اس عہد کی بيگمات کی زندگی 
کے نقوش واضح طورپر نہيں ابهر تے  انهوں نے  بيگمات کے چند ہی کردار پيش 

کيے ہيں جو ايک مختصر وقفے کےليے سامنے آتے ہيں۔ مثلاً ‘ذات شريف’ ميں نواب 
کلثوم بيگم اور ‘امراؤجان ادا’نواب  سلطان کی بيگم کے کردار۔ ان کی وسلطنت سے 

اس دور کی بيگمات کی جو تصوير سامنےآتی ہے۔ اس سے اندازه ہو تا  ہےکہ ان  
خواتين کی زندگی  عيش و عشرت ميں بسر ہوئی ہے۔ دولت و حکومت کا نشہ ابهی 

تک ان پر طاری ہے۔ جاگيردارانہ دور کی تہذيبی روايات کو نبهانا اپنا فرض سمجهتی 
ہيں۔ انهيں  ہر قدم پر خاندانی تفوق اور سماجی بر تری کا احساس رہتا ہے اور اس کے 
تحفظ کے ليے وه بڑی سے بڑی قربانی دے سکتی ہيں۔ چنانچہ‘ذات شريف’ کی نواب 
کلثوم بيگم اپنے اکلوتے لڑکے کو محض اس ليے ہميشہ کے واسطے چهوڑ ديتی ہيں 
کہ اس نے اپنی کج  روی  کی بدولت خاندانی وقار کو خاک ميں ملا ديا۔ اس مختصر 

سے خاکے سے يہ اندازه  نہيں ہو تا کہ وه سماج ميں کيا رول ادا کر رہی ہيں  اس سے 
يہی نتيجہ نکالا جا سکتا ہےکہ رسوا جس طرح اعلا طبقے کے مردوں کو معاشرے 

کی ترقی کے  سلسلے ميں نا اہل سمجهتے ہيں  اسی طرح انهيں اس طبقے کی 
عورتوں ميں بهی وه صلاحيت نظر نہيں آتی جو ايک صحت مند معاشرے کی نشوونما 

 کے يے ضروری ہے۔

اب نچلے طبقہ تو اس کی عورتوں  کے متعلق  يہ سوچاہی نہيں جا سکتا  تها کہ سماج 
کو ان سے کوئی تونات روايت مل سکتی ہے ۔ افلاس اور جہالت نے انهيں  اخلاقی 
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پستی  کی اس  حدتک پہنچا ديا تها جہاں وه معاشرے کو تبا ہی اور بربادی کے سوا 
کچه  نہيں دے سکتی تهيں۔رسوا نے ان کی زندگی کا خاصا تفصيلی جائزه پيش کياہے۔ 

ان عورتوں کے نزديک مذہب و اخلاق اور عزت و شرافت کے کوئی معنی نہيں۔ يہ 
حقيقت محتاج بيان نہيں  کہ لکهنو کی تہذيب و معاشرت کی بنيادوں کو کهوکهلا کرنے 

ميں نچلے طبقے کی عورت کا زبردست ہاته رہا ہے، عياش نوابين کو بے وقوف بنا 
کر  اور لوگوں کی کمزوريوں سے فائده اڻها کر دولت لوڻنا انکی فطرت ميں داخل تها۔ 
‘اختر ی بيگم’ ميں چهڻی نويس شہزادی اور مہدی حسينی اس قسم کهے نماينده کردار 

ہيں جو اس معاشرے کی عياشانہ ذہنيت کے ليے ايک سہارے کی حيثيت رکهتی تهيں ۔ 
يہ عورتيں  نہ صرف مردوں  بلکہ خواتين کی اخلاقی تباہی کا بی باعث تهيں۔   

 بواحسينی کا يہ جملہ اس طبقے کی تمام عورتوں کی پست کرداری کا آئينہ دار ہے:

‘‘مياں ہم بهی بچپنے سے بيگموں کےپاس رہے ہيں۔ زندگی انهيں فيلوں ميں گزری۔ہم 
 )۲۵۶’’(اختری بيگم،ص۲۱عورت کی نگاه پہچانتےہيں۔؎

’ذات شريف ’ ميں اس طبقے کی عورتوں کی تباه کاريوں پر تفصيل سے روشنی ڈالی 
ہے۔ امان مہدی ، چهڻی نويس کلثوم بيگم  اور مغلانی کے ہتهکنڈے  لکهنئو کے زوال 
آماده معاشرے ہی ميں پهل پهول سکتے تهے۔ امامن  مہدی چلاکيوں ميں بے مثال ہے 

ايک طرف چهوڑے نواب کی والده کو بدنام کرتی ہے۔ دوسرے طرف حکيم صاحب کا 
نکاح چهڻی نويس کلثوم بيگم سے کراديتی ہے۔ اس کی تمام صفات کورسوا اس مختصر 

 سے جملے ميں کس خوبی سے سموديتے ہيں:

 )۳۷(ذات شريف، ص۲۲‘‘ان کو آپ کيا سمجهتے ہيں آفت  کی پڑيا يا ہيں’’۔؎

‘امراؤجان ادا’ ميں خانم کا چکلہ ايک ايسا آئينہ ہے جس ميں اس زوال  آشنا تہذيب کے 
مکر وی خط و خال بڑی خوبی سے اجاگر کيے ہيں۔ اس ڈوبتے ہوئے معاشرے کو 

حالات سے فرار حاصل کرنے اور  زندگی کی تلخ حقيقتوں سے منہ چهپا نے کے ليے 
اسيک سہارے کی ضرورت تهی۔ وقت کی اس ضرورت نے ايسی ہزاروں خانموں کو 
جنم ديا جو اس  معاشرے کے رگ وپے ميں ايک ميڻها زہر گهول رہی تهيں اس دور 
کی اخلاقی قدروں کے کهوکهلے پن کا تماشا اسی آئينے ميں ديکها جاسکتا ہے۔ اگر 

ايک طرف و ه عياش نوابين کو اپنے  دامِ زلف ميں گرفتار کر تی ہيں تو دوسری طرف 
زہده تقوا کے پاسبان بهی ان کی  نوازشوں سے محروم نہيں۔ يہاں يہ واضه کر دينا منا 
سب معلوم ہوتا ہے کہ رسوانے پانے عہد ميں طوائف  کی معاشرتی حيثيت کا مطالعہ 

کرنے کے بعد جو نظر يہ قائم کيا ہهے وه اور رون سے مختلف ہے وه خاندانی 
طوائفوں اور ان طوائفوں ميں جو حالات کا شکار ہوکر اس پيشے تک پہنچتی ہيں 

امتياز  کرتے ہيں۔ خاندانی طوائف سے جس کے نماينده کردار‘امراؤجان ادا’ کی خانم 
اور اس کی بيڻی بسم الله جان ہيں انهيں کوئی ہمدردی نہيں۔ انکے ضمير مرده ہيں ۔ 

 رسوا ان کا ذکر بڑی حقارت سے کرتے ہيں:
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‘‘جو ذات کی رنڈياں ہيں ان کا تو ذير ہی کيا يہ جو 
کچه کريں کم ہے۔ کيوں کہ وه ايسے گهر اور ايسی 

حالت ميں پرورش پاتی ہيں جہاں سوائے بدکاری کے 
اور کسی چيز کا مذکور ہی نہيں ۔ امآں بہن جس کو 

 ديکهتی ہيں اسی حالت ميںْ 

رسوا کی ہمدردياں امراؤجان  اور خورشيد جيسی طوائفوں کے ساته ہيں جو بخت و 
اتفاق کے دام  ميں گرفتار ہو کر اس جہنم ميں پينک دی گئی ہيں۔ جو بدکاری کو برا 

سمجهتی ہيں۔  اگر ان کی حالت  انهيں ايسا کرنے پر مجبو کرتی ہےان کوئی بار رنڈی 
)رسوا کا خيال ۴(شريف زاده،ص۲۵پنے کی نہيں۔ وه اس پيشے کو ذليل سمجهتی ہيں۔؎

ہےکہ  يہ مظلوم عورتيں بنيادی طور پر گهر گرہست ہيں۔ قدرت نے انهيں اسی ليے 
پيدا کيا تها کہ وه کسی شريف آدمی کی بيوی بنيں۔ ليکن حالات نے ان کا يہ خواب  

شرمنده تعمير نہ ہونے ديا رسوا کو مقدر کی ستائی ہوئی ان عورتوں سے دلی ہمددردی 
 ہے۔

رسوا کی مثالی عورت کا تصور بڑی حد تک نذير احمد  کے مثالی عورت کے تصور 
سے مماثلت رکهتا ہے۔ انکی ہر مزی ، عابد حسين کی بيوی اور اختر ی نذير احمد کی 
اصغری اور محموده کی ياد دلاتی ہيں اور سرشار کی طرح ان کے يہاں  تعليم نسواں 

کا مغربی  تصور بهی ملتا ہے  ليکن جہاں تک عورتوں کی ملازمت کا تعلق ہے وه 
سرشارسے زياده وسيع  المنظر ہيں او ر اسے زمانے کی ضرورت کے مطابق 

سمجهتے ہيں۔ انيوی صدی کا ربع آخر وه زمانہ ہے جب ہندوستان ميں سرمايہ دارانہ 
 تہذيب کے نقوش ابهر نے لگے تهے اور صنعتی نظام کا آغاز بهی ہو چکا تها۔

 راشد الخيری :

راشد الخيری نے ديکها کہ شر فا کے  گهرانوں ميں عام طور سے عورتيں جہالت کا 
شکار ہيں۔ تعليم نسواں کے معاملے ميں مردوں کی غفلت اور سماجی رکاوڻوں کے 

علاوه خود ان کی تعليم بد ظنی ان کی جہالت کی ذمے دار تهی۔ راشد الخيری کے ناول 
‘صبحِ زندگی’ ميں نسيمہ کی ماں جو اس عہد کی عام عورتوں کی ذہنيت کو نماياں 

 کرتی ہے تعليم کے متعلق اس کا تعصب ملاحظہ ہو:

‘‘لڑکيوں کو پرها نے لکها نے سے فائده کيا۔ انکو 
کہيں نوکری نہيں کرنی۔ روڻی نہيں کمانی۔ سارے 

(صبحِ ۲۶جہاں کا حال بتا کر ديده دلير کرنا ہے۔؎
 )۳۷زندگی،ص 
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لوگوں کا عام خيال تها کہ تعليم کسبِ معاش کا ايک وسيلہ ہے اور صرف مردوں ہی 
کے کام آسکتی ہے۔ اس  کے علاوه يہ خدشہ بهی تها کہ لکهنا پڑهنا سکه  کر عورتيں 

بے راه روی کی طرف مائل ہو جائيں گی۔ چنانچہ نسيمہ کی ماں اس کے لکهنے 
 پڑهنے کی مخالفت کرتے ہوئے  کہتی ہے:

‘‘لکهنا سکها نے کی ميری ہرگز صلاح نہيں۔ کون سے دفتر لکهنے ہيں۔ لکهنا آتا ہے 
 )۳۹(صبح، زندگی،ص۲۷توجس کو جی چاہا لکه بهيجاْ؎

عورتوں کی پستی اور زبو حالی کی ذمے داری راشد الخيری کے نزديک اگر ايک 
طرف خود عورتوں کی  غفلت اور بے پروائی  پر تهی تو دوسرے طرف مرد بهی اس 
سلسلے ميں کچه کم ذمے دار نہ تهے۔ وه عورت کو سماج اور گهر ميں اس  کا صحيح 
مقام دلانا چاہتے ہيں۔چنانچہ انهوں نے اپنے ناول ميں طبقہٗ نسواں کے مسائل سے بحث 

کر کے مردوں کو ان کی جانب متوجہ کرنے کی کوشش کی ہے۔ اس کے ساته ہی 
ايک  اچهی عورت  کے مسائل کو پيش کر کے عورتوں کو اس معيار تک پہنچنے کی 

ترغيب  بهی ديتے ہيں۔  ان کی اصلاحی کوشش کا نصب العين  بيدر ا مغرب بيوياں 
اور مائيں پيدا کرنا تها ۔ ان کے نزديک قوم کی ترقی کا راز  عورت کے متمدن  اور 
ترقی يا فتہ ہونے  ميں مضمر ہے۔ راشد الخيری کی  پہلی نظر عورتوں کی تعليم  کا 
مئسلہ کے ساته ساته  وه اس پر بهی زور ديتے ہيں کہ لڑکيوں کو اچهی تربيت بهی 

ملنی چاہيے  انکا خيال ہے کہ تعليم بغير تربيت کے اچهے نتائج پيدا نہيں کر سکتی ۔ 
اس کے بغير ممکن نہيں کہ لڑکياں مستقبل ميں فرض شناش  بيوياں اور ذی شعور 

مائيں بن سکيں بچوں کا سب سے پہلا مدرسہ سمجهو، اتاليق سمجهو جو کچ بهی ہے 
) بچوں کے عادات و اطوار کی درستی اوران ۳۸(صبح زندگی ص ۲۸ماں کی ہے۔؎

کے خيالات و عقائد کی تہذيب  اول کا پہلا فرض ہے۔  ميں اس مسئلے پر اس طرح 
 اظہار خيال کرتے ہيں:

‘‘بچوں کی پرورش اور تبيت  علاحده علاه چيزيں  
ہيں۔ تربيت بجائے خود ايک مشکل کام   ہے ليکن 

پرورش بهی اس  کم مشکل نہيں۔۔۔ اس کی پرورش ميں 
اگر غلطی ہوئی جس کا نتيجہ خواه موت ہو يا زندگی يا 

اس کے اطوار و عادات کا بگر نا تو اس کی ذمے 
 )۳۵۔۳۴(شام زندگی،ص ۲۹داريا ں ہے۔؎

راشد الخيری جس قسم کی تربيت کو مسلمان لڑکيوں   کے ليے ضروری سمجهتے 
ہيں۔ اس کا مکمل نمونہ‘صبح زندگی’ کی سنجيده نے پيش کيا ہے جس کے نتيجے ميں 

نسيمہ کا سا مثالی کردار سامنے آتا ہے۔ سنجيده  کا ذکر کر تے ہوئے ان کا لہجہ پر 
 ستايش ہے:
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(بنت ۳۰‘‘شنجيده نے بهتيجی  کو کهلايا سونے کا نوالہ اور ديکها شير کی نظر۔؎’’
 )۷۹الوقت،ص 

ہندوستان ميں  مسلمان عورت سماجی اعتبار سے جس پست سطح تک پہنچا دی گئی 
تهی اس کا راشد الخيری کو شديد  احساس ہے ۔ اس کی کس ميرسی اور بے چار گی 

پر انهوں نے اپنے تمام ناولوں اور دوسری تحريوں ميں تشويش کا اظہار کيا ہے۔ 
 ‘صبح زندگی’ ميں کہتے ہيں:

‘‘يہ لڑ کياں بے چار ياں مان کی محتاج باپ کی دست 
نگر جو ہاتهہ اڻها کر دے ديا وه لے ليا۔۔۔ تم نے جيتے 

جی انکو لونڈيوں سے بدتر بناديا۔ سن ہے کہ عرب ميں 
جيتی لڑکيوں کو گار ديتے تهے۔ بلا سے وه  اچها تها۔ 
يہ روز  روز  کے کچو کے اور ہر وقت کی آفت  تو 
نہ تهی۔۔۔ جيسے ان کبے چاريوں کے من  مارے ہيں 

اورا ن کی رہنے بسنے ولے  گهر کے ماملک و 
مختار ان کی تويہ عزت کہ آنکه تک ميلی نہ ہو اور وه 
بے چارے مسافر جو رستہ چلتے چلتے تهک کر رات 

کی رات دم لينے آڻهہريں انکی بات بهی نہ 
 )۱’’(صبح زندگی،ص۳۱پوچهو۔؎

انهوں نے عورتوں کی زبو حالی کے اسباب تلاش کرنے کی کوشش کی اوراس نتيجے 
پر پہنچے کہ اس کی ذمے داری مردوں پر ہے۔ جنهوں نے عورتوں کو ان کے بينادی 

حقوق سے جو اسلام ے انهی عطا کيے ہيں محرو م کر کےان کے زندگی کا مقصد 
مردوں کی ترتابع داری قرارديا ہے۔ راشد الخيری اس حق  تلفی کی  شديد مخالفت 

کرتے ہيں۔ انهوں نے  مردوں کی توجہ  اس امر کی جانب مبذول کرای ہےکہ 
معاشرتی زندگی کی  تعمير ميں عورتوں کی صلاحيتيوں کو نظر انداز کرکے ترقی 

کی اس منزل تک پہنچنا  جو در اصل انسانيت و شرافت کی منزل ہے کسی طرح 
ممکن نہيں ۔ اور عورتوں کی صلاحيتوں کو اسی وقت جو در اصل بردے کا ر لايا جا 

سکتا ہے جب ان کو ان  کے جائز حقوق واپس کر کے ا می خود اعتمادی  پيدا کی 
جائے ۔ اپنی زندگی کے آخری لمحات ميں مسلمانوں کو پيغام  ديا ہے وه اس سلسلے 

 ميں  خاص اہميت رکهتا  ہے:

‘‘مسلمان اس وقت تک ترقی نہيں کرسکتے جب تک 
مرد عوتوں کو ان کےجائز حقوق واپس  نہ کرديں۔ وه 
حقوق جو ہادی  برحق نے انهيں عطا کيے اور مردوں 
نے اپنی خود غرضی اور ہٹ دهرمی سے غصب کر 

 ’’۳۲ليےْ؎
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ان تمام  اصلاحی کوششوں کا مقصد  نسواں کی حمايت تها۔  انهوں  نے مردوں  کو 
عورتوں کے حقوق پامال کيے ان  ميں  خُلع کا حق بهی ہے۔ ازدواجی  زندگی کی 

تلخيوں سے نجات حاصل کرنے حاصل کرنے کا حق جس طرح اسلام نے مردونکو 
ديا ہے اسی طرح عورتوں کو بهی  اس کا مستحق قراردياہے۔شوہر کے جبر و تشدّد 

سے خلع کے ذريعے وه بهی گلو خلاصی حاصل کرسکتی ہيں ليکن مردوں کی اقتدار 
پرست ذہنيت اسے گوارانہ کر سکی اور انهوں نے عورتوں سے يہ حق بهی چهين ليا۔ 

راشد الخيری اسے مردوں کی تشدد پسندی پر محمول کرتے ہيں۔ انکا خيال ہے کہ اگتر 
ناموافقت کی صورت ميں مردوں کو حق ہے کہ بيوی  کو طلاق دے ديں تو کوئی وجہ 
نہيں  کہ عورتيں زندگی بهر ظالم شوہروں کے ساته بندهی رہنے پر  مجبور کی جائيں 

۔ اپنے ايک تاريخی ناول‘تيغِ کمال’ ميں اس مسلے پر تشويش کا اظہار کرتے ہوئے 
 کہتے ہيں:

‘‘جن ممالک ميں خلع کا حق جو عورتوں کا جائز حق ہے ناجائز قرار دے ديا گيا ہے 
 )۱۱۰(تيغ، کمال،ص۳۳وہاں حقيقتاً عورتوں کی حالت قابلِ رحم ہے۔؎

ليکن  انهيں اس کا بهی احساس ہے کہ ہمارے سماجی حالات ابهی اس  بات کی اجازت 
نہيں ديتے کہ عورتوں کو  مردوں کے ساته مساوات کا سبق ديا جائے کيوں کہ وه 

عورتوں کو اپنے برابر درجہ دينےکے ليے ذہنی اعتبار سے تيار نہيں۔مختصر الفاظ 
ميں يہ کہا جا سکتاہے کہ راشد الخيری قوم ميں  بيدار مغربيوياں اور مايں پيدا کرنا 

چاہتے ہيں جو قوم کی ترقی اور تيمر تشکيل ميں معاون  ثابت ہوں ۔ اس کے ليے وه 
عورتوں کو ان کے بينادی حقوق ديے جانے پر  زور ديتے ہيں۔ انهوں نے  مثالی 

عورت کا جو تصور پيش کيا ہے اس ميں انتہا پسندی کو دخل نہيں۔ ان کا راستہ اعتدال 
و تناسبکا رستہ ہے۔ ان کے خيال ميں اسی معيار کو نظر ميں  رکه کر عورت گهريول 
اور معاشرتی زندگی کے ليے مفيد ثابت  ہو سکتی ہے۔ ان کی مثالی عورت ايک ايسی 

عورت  ہےجو مغربی تعليم زنانہ مدرسوں ميں حاصل کر تی ہے، ليکن وه اس پر بهی  
 زور ديتے ہيں کہ ذرائع تعليم اور نصاب کی بنياد و مذہب پر ہو۔

 پريم چند :

پريم چند کا دور  ہندوستان کی سياسی بيداری کا  دور ہے۔اس ليے انهوں نے خاص 
طور پر عورتوں کی پستی اور زبو حالی  پرنظر ڈالی ہے   اور  وه اپنے ناولوں ميں 
ان کے مسائل سے  بحث کرتےہيں۔ہندو مذہب اور سماج نے عورت کی پامالی عبرت 

ناک تهی ليکن بيوه کی حالت ميں اس کی انتہائی مکروه شکل نظرآتی ہے۔ پريم چند 
نےکئی ناولوں ميناس مسئلے کو اڻهايا ہے۔ ہندی ميں‘پريما’ ‘ميں  اوراردو ميں’ ‘ہم 

خراماوہم ثواب’اور‘بيوه’ ميں اس کے مختلف پہلوؤں سے بحث کر کے اس کا سماجی 
 حل پيش کرنے کی کوشش  کر رہی ہوں۔
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‘بيوه’ ميں  پورنا کا کردار يش کر کے اس مظلوم طبقے کی الم نصيبی اور اس کے 
ساته ہندو سائڻی کے ظلم و جبر کی مصّور ی کی ہے۔ معاشرے ميں اس کے ليے 

کوئی محفوظ مقام نہيں۔ وه کسی کے رحم  اور ہمدردی کی مستحق نہيں سمجهی  جاتی۔ 
ايک بيوه کی نيک چلنی کو کسی بهی وقت شبہے کی نظر سے ديکها جا سکتا ہے۔ اس 

 :کی پامالی کا ذکر اسی ناول ميں اس طرح کرتے ہيں

‘‘بيوه پر الزام لگادينا کتنا آسان ہے۔ عوام کو  اس کے 
بارے ميں برُے سے برُا خيال کرتے دير نہيں  لگتی ۔ 
گويا کجروی ہی بيوگی کی قدرتی معاش ہے۔ گويا بيوه 
ہو جانا  دل کی ساری خواہشات اور کمزوريوں کا اپُڑ 

 )۶۵’’(بيوه ص۳۴نا ہے۔؎

بيواؤں کی فلاح و بہبود  کے متعلق انهوں نے جو تجاويز پيش کی ہيں  آريہ سماجی 
اصولوں سے وابستگی کا نتيجہ ہيں۔ جن کے تحت وه بيواؤں  کے عقدِثانی کے شدّت 
سے قائل نظر آتے ہيں۔ ان کا خيال ہے کہ جب مردوں کو يہ حق  ديا گياہے کہ بيوی 
کی موت کے بعد وه کئی کئی شادياں کر سکتے ہيں تو کوئی وجہ نہيں کہ عورت کو 

اس حق سے  محروم رکها جائے۔ انهوں نے خود ايک بيوه سے شادی کے اس  مسئلے 
کا عملی حل پيش کيا۔ دوسرا حل ان کے نزديک يہ بهی ہے کہ اگر بيوائی شادی کے 
ليے تيا نہ ہوں تو اهيں باعزت  بسر کرنے کا موقع  ملنا چاہيے اور  يہ اسی صورت 

 ميں ہو سکتا ہے کہ  ان کے ہيے بدهو ا آشرم قائم کيے جائيں۔

پريم چند نے بے جوڑ شادياں  جہيز رسم کی  لانت کو بهی اپنے ناولوں کا مرکز بنايا 
جن ميں خاص کر ‘نرملا’ ميں  اور ‘بازار،حسن’ ميں سمن کے کردار ايسی ہی مظلوم 
عورتوں کی کس  مير سی کو نماياں کرت ہيں جو اس  رواج کی بدولت تباہی کے غار 
ميں پهينک دی جاتيہيں۔ ان دونو ناولوں  ميں اس رسم  کے  ہولناک نتائج دکهائے ہيں۔ 

نرملا اور سمن کی داستان نادار گهرانوں کی ان سينکڑوں بے زبان عورتونکی داستان 
ہے جن کو قمر رئيس کے قول مے مطابق‘‘ہروه شخص اپنی خدمت گزاری  کے ليے 

‘(پريم کا تنقدی مطالعہ بحثيت ناول،از ۳۶خريد سکتا ہے و جہيز کا طالب نہ ہو’’؎
)ايک ايسے معاشرے ميں  جہاں عورت کا کوئی مقام نہيں اور جہاں ۲۳۷قمررئيس،ص

 :پريم چند کے الفاظ ميں

‘‘برُوں کی قيمت ان کی تعليم کے اعتبار سے طلب کی جاتی 
 )۵؎’’(بازرِحسن،ص۳۴ہے۔

 عورت کا مقدر اس کے سوا اور کيا ہو سکتا ہے کہ حالات کی  نا مساعدت سے گهبر 
ا کر جب سماج ميں اپنے ليے جگہ نہيں پاتی تو بازاحسن ميں پنا لے۔ سمن کی زندگ 

سماج کے اس رِستے  ہوئے نا سور پرکاری ضرب لگاتی ہے۔ نرملا بهی ايسی ہی 
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حرماں نصيب  عورت  ہے جس کی شادی محض اس  وجہ سے ايک بوڑهے سے 
کردی گئی کہ اس کی بيوه ماں جہيز نہيں دے  سکتی تهی۔ شادی ہوتے ہی وه  اپنے ہم 

عمر بچوں کی ماں بن جاتی ہے۔ ايک معصوم لڑ کی جب زندگی کے سنہرے خواب 
لے کر سسرال جاتی ہے تو يہ ديکه کر اس کی کيا کيفيت ہوگی کہ‘‘ اب تک اسی قسم 
کا ايک شخص اس کا پاب تهاجس کے سامنے وه سر جهکُا کر اور بدن چهپا کر نکلتی 

 )۴۴’’(نرملا،ص۳۵تهی اب اسی عمر کا ايک شخص اس  کا شوہر ہے۔؎

 عورت کی زبو حالی کا جائزه ليتے ہوئے پريم چند اس نتيجے  پہ پہنچے ہيں کہ 
معاشرے ميں چونکہ  کسبِ معاش کا فرض سرف مرد  انجام ديتا ہے اس ليے عورتيں 
يہ سمجهنے پر مجبور کر دی گئی ہيں کہ  وه ہر طرح سے مردوں کی دست نگر ہيں ۔ 

چنانچہ اپنی اس بے چارگی  کی بدولت وه ہميشہ مجبور   رہی ۔ سمترا کے ه طنز يہ 
 جملے ملاحظہ ہوں:

‘‘عورت  مرد کے پيروں کی جوتی کے سوا اور  ہے 
ہی کيا؛ مرد چاہے جيسا ہو، چور ہو، ڻهگ ہو، 

بدکارہو، شرابی ، عورت کا فرض ہے کہ اس کے پير 
 )۶۷’’(بيوه ،ص۔۳۶دهوکر پيے۔؎

اس اقتصادی غلامی کا نتيجہ بعض اوقات طوائف کی شکل ميں بهی ظاہر ہوتا ہے۔ 
عورت مرد کے جبر تحکّم کے خلاف بغاوت کر کے باعزّت  اور آزادانہ طور پر 

روزی کمانا چاہے تو اس پر سارے دروازے بند کر ديے جاتے ہيں۔ ايسی صورت ميں 
اس کے سوا اور کوئی چاره نہيں کہ وه طوائف کا پيشا اختيار کر کے آزاد طور پر 
اپنے ليے ذريعہ معاش فراہم کرے۔طوائف کے بارے  ميں پريم چند کے خيالات  کا 
جائزه بے محل نہ  ہوگا۔  اس معاملے ميں وه عورت کو مورو الزام قرار نہيں ديتے۔ 
اس کی ساری ذمّے داری آتی ہيں آتی ہيں اور سيکڑوں خاندان تباه ہوتے ہيں اس کی 
بنيادی وجہ وه مردوں کی نفس پرستی  اور سوس  رانی کو قرار ديتے ہيں۔ اور ان کا 

خيال ہے  کہ   بہت کم عورتيں ايسی ہوتی ہيں جو محض  نفس پرستی کی خاطر يہ 
پيشہ اختيار کرتی ہيں۔ ورنہ ترتوحالات کی ماری ہوئی مظلوم عورتيں سماج ميں کہيں 
ڻهکا نہ پاکر اس جہنم کا  رخ کرتی ہيں۔  اسی ليے وه ان سے نفرت کر نےکے بجائے 
انهيں باعزت حيثيت دينا چاہتے  ہيں۔ وه ان لوگوں کو نفرت کے قابل سمجهتے ہيں جو 
اپنی نفس پروری کے ليے طوائف کے کوڻهے پر جا نا تو معيوب نہيں سمجهتےليکن 
اسے سماج ميں عزت دينے  کو تيار  نہيں۔‘‘بازارِحُسن’ ميں سمن کی زبان سے قوم 

کی بے حسی پر جو گہرا طنز کيا ہے۔  اس ميں اس شديد کرب  جهلکياں نظرآتی ہيں 
جو اس مظلوم طبقے کی تباہی  سے ان کے دل ميں پيدا ہوتا 

 )۹۲’’(بازارحسن،ص۳۷ہے۔؎
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پريم چند کو بهی يہ احساس ہے کہ جب تک عورتوں کی تعليم کا رواج نہ ہوگا ملکی 
ترقی غير ممکن ہے ان کے نزديک  عورتيں تعليم يافتہ نہ ہوں تو ان  ميں خدداری اور 

اپنے حقوق کا احساس   پيدا نہيں ہو سکتا۔ ليکن وه تعليم کے ان مسائل سے متفق نہيں 
جس کی اشاعت مگرب زده طبقے کے ہاتهوں ہورہی تهی۔ وه ديکه رہے تهے کہ 

مغربی تہذيب کے زير اثر تعليم کو جن مقاصد کے ليے استعمال کيا جا رہا ہے وه ہم 
کو بہتر ی کے بجائے تبا ہی کی جانب لے جائيں  گے۔  تعليم  کا مقصد کردار کی 

صحيح نشوونما کرنا ہے۔ليکن مغربی تعيم کے اثر سے عورتيں مغرب کی جس تہذيب  
کو اختيار  کر رہی  ہيں۔ وه انهيں کردار کی بلندی عطا نہيں کر سکتی۔ اپنے 

 ناول‘گئودان ’ ميں ان تمام امور پر  انهوں نے روشنی ڈالی ہے۔

پريم چند عورت  ميں  يہ صلاحيت ديکهنا چاہتے ہينکہ  وه اپنے شوہر کے مزاج اور 
اس کے ذہنی تقاضوں کو سمجهنے کی کوشش کرے ۔ اگر دونوں کے درميان نا 

ہمواری بر قرار رہے گی تو دونوں اپنی زندگی ميں خلا محسوسکريں گے۔‘‘ميدانِ 
عمل’ ميں سکهدا کی ازوای تلخی کا موقع پيش کے کے پريم چند نے اس امر 

پرروشنی ڈالی ہے۔ اس کی زندگی اسی ليے تلخيوں  کا شکار ہوتی ہے کہ وه اپنی ذات 
سے ہٹ کر کبهی يہ سوچنےکی زحمت گوارا نہيں کر تی کہ اس کو شوہر امر اس 

 سے کيا چاہتا ہے۔

پريم چند کی  مثالی عورت  ميں ايک طرف وه خصوصيات موجود ہيں جن سے گهريلو 
زندگی جنت بن جاتی  ہے اور دوسری طرف وه شعور جو اسے قومی خدمات پر مائل 

کرتا ہے۔ اس طرح انهوں نے عورت کی انفرادی اور سماجی زندگی کو مفيد بنانے کی  
کوشش کی ہے۔ وه  اگر اسے ايک اچهی ماں، ايک شوہر پرست بيوی اور ايک فرماں 
برداری بيڻی ديکهنا چاہتے ہيں۔ تو اسے قو می کاموں ميں منہمک ديکه کر بهی انهيں 

مسرت ہوتی ہے۔ ليکن يہ سب کچه اس طرح ہو کہ اپنی اعلا تہذيبی  قدروں کا دامن 
 اس کے ہاته سے نہ چهوڻنے اجے ۔ جيتيندر کمار کو ايک خط ميں لکهتے ہيں:

‘‘ناری کيول گراہنی  کيوں ہو۔ گرہنی سے الگ بهی 
اس کا جيون ہے۔ اگر اس ميں گرہنتوسے آگے بڑهتے  

’’(پريم ۳۸کی سامرته ہے تو کيوں نہ آگے بڑهے۔؎
 )۳۷۳چند کے خطوط،ص

’’(پريم چند،بنارسی ۳۹‘‘گهر کا سکون ميرے فلسفہٗ زندگی ميں  سب سے مقدّم ہے۔؎
 )۳۷۰داس چتر وديدی کے نام، ص

جہاں تک  ديہاتی عورت کے مسائل کا تعلق  ہے اسے پريم چند کا خيال ہے کہ  
عورت خود داری کا احساس  پيدا کرنا چاہيے۔اس ليےانهوں نے اپنے    سبهی ناولوں 
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ميں  عورتوں کے سبهی مسائل کو  اپنے  ناول نگاری کا مرکز بنايا اور  قلم کہ ذريعہ  
 عورتوں کے تمام   مسائل کو حل کر نے کی کوشش  کی۔

 

 کرشن چندر:

کرشن چندر نے اپنے ناولوں  ميں عورتوں  پر ہونے والے مظالم کو نہايت  ہی خوبی 
کے پيش کيا ہے اور بتا يا ہے کہ مرد کی غفلت اور خود غرضی کے سبب آج  عورت 

کو کن کن  مصائب کا سامنا کرنا  پڑا رہا ہے۔ کرشن چندر نےان تمام مسائل کو پيش 
کيا  ہے ۔عورت کس طرح صبر ، تحمل ، اور ايثار روخدمت کے جذبات سے کام لے 
کر ان آزمائشوں کے باوجود مرد کی تاريک دنيا ميناپنی مامتا  کی روشنی پيلاتی چلی 

جا رہيی ہے لہذا عورت کی اس عظمت کے آگے ان کا سر عقيدت سے جهک جا تا 
ہے ان کادل متاثر ہوکر احساسِ ممنونيت سے مغلوب ہو جاتا ہے، يہی وجہ ہے کہ 

انهوں نے اپنے ناولوں کی کردار نگاری ميں  ساز اور انسائی کرداروں پر صرف  
کرديا ہے ۔ اپنے بعض ناولوں مثلاً ‘اعک عورت ہزار ديوانے’،‘چاندی کے 

گهاؤ’،‘وغيره ميں تو نهوں نے عورت کا نہات اعلیٰ تصور  پيش کيا ہے۔ليکن  کمال 
کی بات يہ ہےکہ اس کے  باوجود انکے يہ کردار مثالی ہو کر نہيں ره گئے ہيں 

کيونکہ کرشن چندر نے ايک باشعور فنکار کی طرح ان کی  خوبيوں کے ساته ان 
کمزوريوں پر بهی روشنی ڈالی ہے۔ کتنی عظيم ہے۔‘ ايک عورت ہزار ديوانے’ کی  
عورت جو کيچڑ ميں رہنے کے باوجود اس سے آلوده نہ ہونے کا عزم  کرليتی ہے 

اور آخر دم تک پاک و صاف کنول کی طرح رہتی ہے گو اس طرح  کوبے سہارا ہو 
جانا  پڑ تا ہے ليکن اسے  اس بات کا رنج نہيں ۔ کم از کم اس بہانے زمانے کو آزماتو 
ليا۔ اور کتنی معصوم ہے‘چاندی کے گهاؤ کی بلبل جو مردوں کی ہوس پرست دنيا(فلم 

انڈسڑی) ميں جانے کے باوجود يہ سمجهتی ہے کہ وه محفوظ رہے  گی۔ لٹُ جانے  
کے بعد ہی  اسے  مردوں کی اکثريت کا  موقع پرس اور مکّار ہونهے کا يقين آتا ہے۔ 

اگر بلبل‘ ايک عورت ہزار ديوانے’ کی  لاچی کی طرح زمانی شناس ہوتی تو اپنی 
حفاظت بہتر طور پر کرسکتی  ليکن وه بهولی بهالی ہے  اور مرد پر اور اپنی ثابت 
قدمی پر اسے پرا اعتماد ہے۔ وه  اس وقت ہوش  ميں آتی ہے جب مرد اپنی مکاری 

 سےاس کے اعتماد کے شيشے کو چور چور کر ديتا ہے۔

کرشن چندر حسن کے مقابلوں ميں آج  جس طرح عورت کو عرياں کر کے اس کے 
اعضا کو ناپ تول کر اسے‘بيوڻی کوئين’ اور مس ولڈ ،وغيره کا خطاب ديا جاتا ہے 

اس سے وه سخت نالاں ہيں لہذا ايسے بدصورت معيار سے عورت کے جانچے جانے 
 پر عورت کی توہين کو برداشت نی کر کے پورے جوش سے اعلان کرديتے  ہيں کہ:
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‘‘حسن کو پرکهنے کا يہ معيار غلط ہے۔ ايک عورت 
کا حسن اس کے عمل ہی سے پہچانا جاسکتا ہے۔ 

عورت کوئی خلا ميں رکهی جانے ولای شے نہيں ہے۔ 
اسے عورت کے ماحول سے الگ کے غسل ک          

ن۔۔ْْ◌ْ◌ْ◌ْ◌ ر نے والے تالاب کے کنرےکهڑا کر کے 
 ’’۴۰جانچا نہيں جا سکتاہے۔؎

کرشن چندر کے ناولوں ميں ہر  طبقے  اور ہر مزاج کی عورت ملتی ہے۔ ان کے يہاں 
کشمير جيسے پر فضا مقام کی خوبصو رت مگر گريب عورت بهی ہے جو اپنے نازک 

اور خوبصورت ہاتهوں سے کهيتوں ميں کام کرنے پر مجبور ہےليکن اسے   اس 
مجبوری کا اتا غم نہيں جتنا اپنی قسمت کی اس بے رحمی کا دکه ہے جو اس سے  اس 
کی پسند اور محبت کا حق چهين کر  اس کا دامن زندگی بهر کے يے کسی  ظالم سے 

بانچه ديتی ہے۔‘برف کے  پهول’ ،ا ن  کے يہاں  پہاڑی  غريب لڑکی بهی ہے جو 
مردوں کی طرح سخت   محنت  کا  کام کر کے  اپنے کاندان کو پالتی ہے  اور اپنے 

محسن مرد سے خاموش محبت رتے ہوئے اس کے ليے اپنی جان  قربان کر کے سر تا  
پا مجسمہٗ  ايثار ہونے کا ثبوت ديتی ہے‘آدها راستہ کی گنگا’ ان کے يہاں راجکماری 

بهی ہے جو وقتی طور پر ايک غريب چور ی  محبت قبول  کر ليتی ہے ليکن مصيبت 
کے دور ہونے کے ساته ہی پهر اپنی امير ا خول چڑها ر اپنے راجا باپ کے ساته 
محل ا رُخ کر ليتی ہے۔ ‘دل کی وادياں سو گئيں ’ کی راجکماری  فلم انڈسڑی کی 

مالدار ايکڑس اور عياش عورت بهی ہے جس کی ساری خوبياں وہاں کی چکا چونده 
اور شہرت و روپے نے چهين لی ہيں اور فلم انڈسڻری ہی کی غريب اور مجبور 

ايکسڑالڑ کی  بهی ہے وہاں کی  بهی ہے جو سر تا پا محبت ہے ليکن اس ی غريبی 
اس ی محبت و برباد ر ديتی ہے،باون پتے’ ی راج لتا اور رفيعہ رات ی تاريکی ميں 

چہرے پر سستا ميک اپ لگائے گاہکوں کا انتظار کرنے والی بے عزت پيشہ ور 
عورت  بهی ہے اور جرنلسٹ لڑکی بهی ہے جو اپنی ترقی کے ليے اپنا خوبصورت 

جسم اپنے افسروں کے حوالے کر ديتی ہے۔‘پانچ لوفر’ ی جمنا  اور شانتاکول،  جنگل 
ميں پلنے والی معصوم اور الهڑ لڑی بهی ہے جو جنسی حس کے بيدار ہو جانے  پر 

بے چينيوں کا شکار ہوجاتی ہے۔‘دوسری برف باری سے پہلے’ ی ديپالی، اپنی 
حفاظت آپ کر سکنے کا عزم کر کے فلم انڈسڻری  کی آگ ميں کود ر جل جانے والی 
لڑ کی بهی  ہے‘چاندی کے گهاؤ ’ کی بلبل ،مغربی تہذيب ی پر ورده عياشی اور موقع 

پرست عورت بهی ہے جو مشرقی اقدار کے مالک مرد اجينا حرام  کر ديتی ہے اور 
اونچے طبقے اور آزاد خيالات کی مصور لڑکی کی بهی ہے جو راوڻونی پروا يے 

بغير دوسرے  مذہب ے مرد سے محبت کرتی  ہے اور شادی کا فيصلہ کر ليتی 
ہے۔‘آئينے اکيلے ہيں’ کی جولی اور ‘آدها راستہ ’ کی شائستہ، رُعب اور دبدبے والی 

سخت مزاج مہارانی ہے جو ايک مرد پر عاشق ہونے کے بعد اپنی بہن و راستے  سے 
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ہڻا کر اپنی منزل پاليتی ہے ليکن بعد ميں نفسياتی  اضطراب کا شکار ہو جاتی 
ہے۔‘زرگانو ’کی رانی، ی رانی ، خوبصورت خانہ بدوش چنچل لڑکی بهی ہے جسے 
کسی قيمت پر اپنی عزت کا سودا رنا منظور نہيں ‘ايک عورت ہزار ديوانے’ ی لاچی 
اور اس  کے بر خلاف ايک اور خان بدوش بهولی بهالی  لڑکی  ہے جو زمينداروں ے 

ہاتهوں لڻنے کو اپنی قسمت سمجه کر اپنی عصمت کی قدرو قيمت جاننے سے قاصر 
ہے‘جب  کهيت جاگے’ کی چندرا سماج کے ڻهيکيداروں کی خود غرضی کا شکار ہو 
کر خاموشی سے بر باد ہو نے والی اور موت کے منہ ميں پہنچ جانے والی  معصوم 

لڑکی بهی ہے اور ہر قدم پر سماج سے پورے عزم اور حوصلے سے ڻکر لينے والی 
جرأت مند لڑکی بهی ہے۔‘شکست’ کی ونتی اور چندرا، ميری نظر ميں  کرشن چندر  

نے چاہے سی بهی عورت کو پيش کيا ہوا ہو۔ ان کی خصوصيت   يہ ہے کہ انهوں نے  
ان تمام  عورتوں عورتوں ميں جذبہٗ مادريت کو  بہت  زياده اہميت دی ہے۔ ان کی 

عورت  چا ہے وه بيوی  يا طوائف اپنے بچے  کے ليے بے حد تڑپتی ہے، يہاں  تک 
کہ ان کے يہاں بيوی احتجاجن اپنے بچے  کی خاطر اپنے گهر اور شوہر  تک سے 
بغاوت کر بيڻهتی ہے۔ ممتا کے جذ بے پر  يوں تو  بہت سے فنکاروں نے لکها  ہے 
ليکن کرشن چندر کی تيز نظر اس عظيم جذبے کا  تعاقب کرتے ہوئے فٹ پات پر  

اپنے جسم کا سودا  کرنے والی پيشا ور عورت اور فلم  انڈسڻری کی مجبور ايکڑيس 
لڑکيوں تک  بهی  چلی گئی ہے۔ اور انهوں نے  عورتوں کی زندگيوں کے  صرف ان 
تاريک پہلوں کو  اجاگار کر کے ان کی عظمت کو نظر انداز نہيں کيا ہے۔ بلکہ انهيں 

اپنے اس پيشے کے با وجود اپنے وجود ميں آنے سے پہلے ہی ختم ہو جانے والے 
بچوں کے ليے  اس طرح تڑپتے  بلکتے ہوئے ديکها  يا ہے کے قار پر  ان عورتوں 

 کی عظمت بهی عياں ہو جاتی ہے۔

 :  جوگندر پال

جوگندر پال دورحاضر کے مشہور ناول نگار اور افسانہ نگار ہيں ۔انهوں نے ہجرت 
،فرقہ واريت ،تقسيم ہند کا ذکر اپنے ناولوں اور افسانوں ميں نہايت پر اثر اندز ميں کيا 

کہ اس تقسيم نے  ہے۔ وه تقسيم وطن کو پسنديد گی کی نگاه سے نہيں ديکهتے کيوں
صرف ذہن کو دو ڻکڑوں ميں نہيں بانڻا بلکہ انسانی قلوب و اذہان کا بهی بڻواره کر ديا 
انگريزوں کی پهوٹ ڈالواور راج کرو پاليسی نے ہندوستان کے دو ڻکڑے کر نے ساته 
ساته مشترکہ تہذيب کو بهی خاکستر کر ديا۔جس ہندوستان نے اپنے دامن کو اتنا وسيع 
کيا کہ عرب سلاطين کے ساته ساته برطانوی اقتدار کو بهی اپنے دامن ميں بسنے اور 

پهيلنے کی جگہ دی مختلف ممالک سے آنے والے ذی روح کو خواوه عالم فاضل ہوں، 
شعراادبا ہوں يا ديگر پيشہ ور  ہر ايک کو نہايت محبت و شفقت سے رکها ليکن ان 

مختلف الاقوام ميں سے انگريزوں نے ہندوستان کے ساته غداری  کی اور اس سرزمين 
کو ان کے  مکينوں کے ليے تنگ کرناشروع کرديا يہاں تک کہ انهيں ملک بدر ہو ناپڑا 

۔ ملک کے ايک خطے سے دوسرےخطے ميں چلے جا نا بڑی بات نہ تهی بڑی بات 
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يہ تهی کہ دوسرے خطےنے پہلے خطے کے مکينوں کو دل سے نہيں اپنايا اور پہلے 
خطے کے مکينوں نے دوسرے  خطے والوں کی عزت نہيں کی يہی سے تہذيبی 

،سماجی،معاشرتی،سياسی،لسانی، اختلافات شروع ہوئے جن کی عکاسی مذکوره ناول 
دو "خواب رو"ميں نہايت خوبی کے ساته کی گئی ہے اس ناول کا بنيادی موضوع بهی 

 تہذيبوں کے درميان آپسی ڻکراؤ کو بنا يا گيا ہے۔

ہندوستانی، نقل مکانی کر کے پاکستان پہنچے اور بيشتر افراد نے اپنا ڻهکانا پاکستان 
کے صوبئہ سند ه کے خاص حصے کراچی اور  حيدرآباد  کو بنا يا يہ دو شہر اپنی 

تہذب زبان اور انواع و اقسام کے پکوان سے مشہور ہے رہن سہن اور معاشرتی اعتبار 
سے دولت مند ہے جس کی وجہ سے سياسی اقتدار اور اقتصادی بالا دستی ميں الجه 

کر انهوں نے ہندوستان سے آنے والوں کو اپنا نے کے بجائے انکا حاکم بننے کی 
کوشش کی دوسری طرف مہاجرين نے ان کے اس عمل پر سر تسليم خم کر نے کے 

بجائے خود کو بهی اس دور ميں شامل کر چکے وه خود بهی علمی 
،ادبی،اقتصادی،اعتبار سے  تواناتهے لہذا انهوں نے يہاں اپنی حکمرانی کر  نا چاہی 

 جس کے نتيجے ميں تہذيبی ڻکراؤ پيدا ہو گيا۔

اقتصادی اور سياسی رسّہ کشی نے بهائی بهائی ميں نفرت و حقارت کا جذبہ پيدا کرديا 
مہاجروں  نے اپنی شناخت وه بستياں آباد کر کےوه اپنے ساته مشترکہ تہذيب لے کر 

گئے تهے۔ لکهنوی انداز و اطوار کے علمی برادربن گئےتهے اس ليے انهوں نے 
سندهی تہذيب  مد غم ہو کر اپنی طاقت بڑهانے کے بجائے اپنی نوابيت اور علمی 

برتری کا برملااظہار کرنا شروع کرديا اور سندهيوں کو حقير سمجهنے لگے۔ انهوں 
نے شہر کراچی کو ميرڻه اور مليح آباد لکهنئو کی صورت دينی شروع کر دی: 

"۔۔۔۔يہاں تو مہاجرين دل ہی دل ميں شہر کا شہر اڻها 
لائے،کئی اپنے گهر کی اينڻيں ،کوئی جوں کا توں پورا 
گهر،کوئی ساری گلی، کئی گلی سے باہر تيز تيز چلتی 
ہوئی سڑک،جو بهی جس کے دل ميں سما يا ، اور جب 

کراچی پہنچ کر ان کی سانس ميں سانس آئی تو انہوں 
نے دلوں سے اينٹ اينٹ سارا شہر بر آمد کر 

)  ۷"(خواب رو،ص۔۱ليا۔

کراچی ميں پوری طرح سے جبراً ' مليح آباد'آباد کر ديے۔اس تقسيم کا سانحہ بهی قديم 
ہوگيا تو ايسے بهی کچه افراد سامنے آئے جنهوں نے پورے طور پر کراچی کو لکهنئو 

ہی تصور کر ليا ۔ان افراد ميں مولوی صاحب (مرزا کمال الدين) خاص ہيں جن کی 
اہليہ (اچهی بيگم ) انہيں ديوانے مولوی ساحب کہتی ہيں"اچهی بيگم کا يہ بهی کہنا ہے  

کہ ديوانے مولو ی صاحب سارے لکهنئو کو ديوانہ قرارديتے ہيں۔ عجب وقت آن پڑا 
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 غير ہے! اپنے ہی شہر ميں رہنے سہنے کے باوجود ہر کسی کو  يہی لگتا ہے کہ ديار
ميں سانس باندهے جئيے جا رہے ہيں : 

"ارے مياں" وه دورونزدکے گهروں ميں بار ی باری 
سمجهانے جاتے ہيں ۔"الله سے رجوع کرو اور پانچوں 

نمازيں دل لگا کے پڑها کرو۔اس سے بڑ  ه کے کيا 
عذاب ہو گا کہ اپنے ہی گهر ميں ہمہ وقت محسوس ہو 

) ۱۱تا رہتا ہے کہ ہم کہيں اور بيڻهے ہيں؟"(ص

اسی طرح مہاجرين خود کو تہذيبی طور پر بهی اعلی وارفع سمجهتے رہے انهو ں نے 
کبهی بهی پاکستان کو اپنا وطن نہيں سمجها وه خودکو مہاجر سمجهتے رہے اور 

پاکستانی انہيں مہاجرين کی حيثيت سے ديکهتے رہے۔ ان مہاجروں نے مقامی تہذيب کا 
ہميشہ مذاق اڑايا۔مہاجرين ميں سے ادنی سے ادنی بهی مقامی لوگوں کو کوئی اہميت نہ 

ديتا تها : 

"سائيں لوگ ہمرے پيچهے ہاته دهو کے کاہے پڑے 
ہيں۔'ہم اتنی ساپه شئے ہيں چچا،کا چهونے سے پہلے 

) ۸۹ہاته بهی نہ دهوئيں گے؟۔ہہ ہہ ہا۔!"  ( ص

سائيں لوگوں سے مراد مقامی لوگ ہيں اور يہ مکا لمہ جن دو افراد کے درميان ہورہا 
ہے، ان ميں سے ايک سڑک کنارے چائے بيچتا ہے اور دوسرا چوکيدار ہے ۔ جب ان 

دو معمولی مہاجروں کے غرّے کا يہ عالم ہے تو اوسط مہاجر طبقہ اپنی تہذيبی برتری 
کے نشے ميں کس حد تک چور ہو گا اس کا سہل اندازه لگا يا جا سکتا ہے اور سابقہ 

نو ابوں اور زمين داروں کے تو کيا کہنے! 

اقتصادی ميدان پر نظر دوڑا ئيں تو ہم يہ پاتے ہيں  کہ مہاجروں نے مقامی آبادی کو 
اس شعبے ميں بهی خاصاپيچهے ڈهکيل ديا تها ۔ حالانکہ اس ميں ان کی  ليا قت و 

محنت کا کافی عمل د خل تها ۔ ليکن اس کا نتيجہ يہ نکلا کہ اقتصادی نا برا بری کافی 
بڑه گئی اور بات مقامی آبادی کے استحصال تک جا پہنچی۔ 

 "ديکهو بهابی۔۔۔۔۔۔۔اور بهائی جان،آپ بهی 
سوچئے۔ہم کيونکر حق بجانب ہيں کہ ان کی زمين اور 
جهونپڑےانہی کے پيسوں سے خريد کر اپنے لکهنئو 

) ۱۷۔۱۶اور مليح آباد بسا ليتے ہيں۔"( ص 

ايسی تہذيبی،معاشرتی ،اقتصادی ڻکراؤ نے آپسی عناد کو ہوا دی جس کے نتيجے ميں 
معا شراتی تناؤ کا ماحول پيدا ہوگيا جس  نے بالآخر تشدد کی شکل اختيار کر لی: 
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 "آج ہی مچهلی بازار ميں ايک معمولی سے 
جهگڑے سے بات جو بڑهی تو خنجر زنی کی 

وارداتوں ميں تين ہلاک ہو گئے اور چه اسپتال ميں 
پڑے ہيں جن  ميں شايد دو جانبرنہ ہو سکيں ۔۔ اوہو، 

)يہ نہيں کہ ادهر کے مارے Importantامپارڻنڻنٹ(
گئے يا ادهر کے   امپارڻنٹ صرف يہ ہے کہ چند بے 

) ۴۵گناه خواه مخواه مارے گئے۔"( ص۔

اسی صورتحال کو ناول نگار نے دو ديگر افراد کی نماندگی کے ذريعے پيش کی ہے 
اور وه ہيں ديوانے مولوی صاحب کے دو صاحبزادے نواب مرزا اور الحق مرزا۔يہ 

مہاجرين کے دو ذہنی رويوں کی نمائندگی کر تا ہے جو ہميشہ اپنے آپ کو تہذيبی طور 
پر اعلی سمجهتا رہا اور مقامی لوگوں کو حقارت سے ديکهتا رہا يہ وه طبقہ تها جو 
ديار غير ميں رہتے ہوئے بهی ہميشہ انپے سابقہ ديار کے ہی گن گا تا رہتا تها۔ ناول 

نگار لکهتے ہيں: 

"مگر اس کا کيا کرو گے کہ لکهنئو اور مليح آباد سے 
چار پانچ دہے پيشتر مہاجرت کر لينے کے باوصف ہم 

) ۴۱ابهی تک وہيں اقامت کيے ہوئے ہيں۔"(ص

ليکن اسحاق مرزا جيسے لوگ مہاجروں کے درميان معدودے چند ہی ہيں۔ مہاجروں 
اور مقامی افراد کے درميان يہ تہذيبی خليج متعدد معا شرتی، سماجی اور اقتصادی 
مسائل کا باعث بنتی جا رہی ہيں۔ ليکن اس کا احساس نہ تو عوام کو ہے اور نہ ہی 

سياست دانوں کو ۔ اسحاق مرزا اور اس کے ماموں زاد بهائی ہاشم علی جيسے افراد 
حال ميں اميد کی کرن ہے۔ہاشم علی کی بڑی بيڻی شہزادی نے اس مخدوش صورت

بهاگ کر ايک مقامی سندهی سے شادی کر لی ۔گهر والوں کو اس کے بهاگ کر شادی 
کر نے پر زيداده اعتراض نہ تها بلکہ ايک سندهی  سے شادی رچانے کی وجہ سے وه 

لوگ شہزادی سے برافروختہ تهے۔ ليکن ہاشم علی نے اس شادی کو خوشی خوشی 
قبول کيا۔ ويسے بهی تہذيبی خليج کو پاڻنے ميں رشتہء ازدواج کا بہت اہم رول ہو تا 
ہے۔ آج کی تاريخ ميں مہاجرآبادی کو نئی زمين ، نئے ملک ميں رچنے بسنے کے 

عمل ميں خلوص نيت کا مظاہره کر نا چاہيے۔ مقامی لوگوں سے ہر سطح پر 
بالخصوص تہذيبی معاملات ميں افہام و تفہيم کا سلسلہ قائم کر نا چاہيے ۔تا کہ من و تو 

کی تفريق ختم ہو سکے۔ اور امن و آشتی کی فضا ميں انہيں اپنی فطری  صلاحيتيوں 
کے نشوو نما  کے  بهر پور  مواقع   ميسر  ہوں ۔بقول اسحاق مرزا: 

"الله تعالی نے ہميں اس ليے ذہن عطا کيا ہے کہ اس 
کے ذريعہ ہميں کل کائنات تک کے ذہن تک رسائی 
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نصيب ہو ۔ مقام بدل  جائے تو کيا؟ہرنئےمقام پر ہم 
صرف وہيں سانس لے سکتے ہيں يا بصورت ديگر 

ہندو سادهوؤں کی طرح ہميں سانس  روک کر جينے 
پر قدرت ہو۔اگر ہميں کهلے کهلے سانس لينا ہے تو اس 

کے سوا کوئی تدبير نہيں کہ اپنے ہر نئے مقام پرہم 
فوری طور پر مقامی ہو جائيں ۔اتنے،کہ ہم سے نفرت 

کرتے ہوئے مقاميوں کو محسوس ہو کہ وه اپنے آپ 
سے نفرت کر رہے ہيں۔بتاؤ،کيا ميری بيوی اپنے بچوں 

کے باپ کو گهر سے نکال کر خوش ره سکتی 
 ’’ہے؟نہيں بهائی ميرے نہيں!

) ۴۵۔۴۴ ص(

ان لوگوں نے مقامی لوگوں کو ہميشہ کمتر درجہ ديا انہيں حقارت سے ديکها اور ان 
کے ساته نفرت آميز سلوک کيا۔اس کے برخلاف اسحاق مرزا تهے جو ہجرت کے بعد 
کراچی ميں پيدا ہوئے اور وہيں انهوں  نے تعليم حاصل کی اور وکيل بنے۔انهوں نے 
مہاجرين طبقے کی نمائندگی کی ہے جو يہ سمجهتا ہے کہ کلچر کوئی بر تر يا کم تر 

نہيں ہو تا بلکہ ضرورت اس بات کی ہے کہ مہاجرين کو مقامی افرادکے ساته گهل مل 
کر رہنا چاہيے۔ ان کرداروں کی زبانی : 

"ايک ہی سماج کے لوگ اگر مقاميوں اور غير مقاميوں ميں بٹ 
کرره جائيں تو فرقہ واريت ايک مستقل عذاب کی صورت کهڑی 

) ۴۳کيے رکهتی ہے۔"  (ص

 "ہمارے لکهنوی اہتمام کی بدولت اہل لکهنئو کو تو يہاں 
پہنچ کے اپنا گمشده لکهنئو مل جا تا ہے، مگر مقام کے لوگ اپنے 
شہر کا سراغ کہاں سے پائيں؟ غضب خدا کا ، ان کا شہر تو عين 

اپ نے مقام پرکهڑے کهڑے غائب ہو گيا۔۔۔۔کيوں  اور  کہاں غائب 
ہو گيا؟۔۔۔اوراچنبهے کی حالت ميں وه غلط اور صحيح کی تميز 

) ۴کهو بيڻهيں تو اچنبها کيسا؟۔"(ص۔

 ايک بلائنڈ ہاؤس (اندهوں کے گهر ) کے افراد پر مشتمل ہے۔ اس گهر کے ’ناديد‘
افراد بصارت سے تو محروم ہيں ليکن بصيرت سے مالا مال ہيں۔ اس گهر کے افراد 
بابا، شرفو، بهولا، رونی، رتنے، پرمشور، راجو، تری، کاليا، دادی اور لکهی وغيره 

ہيں۔اور بابا اس بلائنڈہاؤس کا مکهيا ہے۔ اس ناول ميں سارے کردار خود ہی اپنی 
کہانی سناتے ہيں اور ان کے افعال و اعمال اور تنہائی ميں ان کی خود کلامی کے 
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کے کرداروں پر گفتگو ’ناديد‘ذريعے ان کی شخصيت قاری کے سانے اجاگر ہوتی ہے۔
کر تے ہوئے انورسديد لکهتے ہيں: 

"ناديد"کے کردار انسانی زندگی کے مکمل ڈرامے ميں 
جو کچه پاتے يا کهوتے ہيں اس سب   ميں جوگندرپال 
ہی شريک نہيں بلکہ خود قاری بهی اس زندگی کا ہی 

جز بن جا تا ہے اور وه آخر ميں يہ فيصلہ نہيں کر پا تا 
کہ بهولا،شرفو،بابا اور رونی ميں کس کردار نے اس 

کو اپنا آپ دے ديا ہےچنانچہ مصنف جوگندرپال 
ناول"ناديد" ميں پيش کی جانے والی زندگی،اس زندگی 
کو منعکس کرنے والے حقيقی کردار اور خود ہمارے 

درميان غيريت کا کوئی پرده حائل نہيں رہتا اور"ناديد" 
ايک ايسا ناول نظر آنے لگتا ہے جس کی واردات ہم پر 

 ۱بيت چکی ہے۔"

(ّ ّ◌ّ◌ّ◌ّ◌ّ◌ّ◌جوگندرپال،ذکر،فکر فن،ارتضی کريم،تقسيم کار موڈرن پبلشنگ ہاؤس،نئی 
 ) ۴۷۸ء،ص۔۱۹۹۹دہلی

ناول نگار نے اندهوں کی مدد سے ہم آنکهوں والوں کی منافقت اور موقع پرستی کو 
بڑی خوبصورتی سے طشت ازبام کيا ہے۔بلائنڈ ہاؤس کے ان بصارت سے محروم 

لوگوں نے ساری دنيا کو اپنے اندر دبا کررکها ہے۔ ان کے باطن ميں ايک جہاں پوشده 
ہے اور اس کی ايک ايک آہٹ سے يہ کردار واقف ہيں اور اس کی لرزش سے مستقبل 
کا اندازه لگا ليتے ہيں۔ يہ کردار زمانے کے سردگرم کا مقابلہ بهی کرتے ہيں اور اپنی 

اپنی انفراديت قائم رکهتے ہيں ۔ ان کرداروں ميں کوئی منافقت نہيں ہے۔اگر ان ميں 
کوئی دو ہری زندگی گزارنے کی کوشش بهی کرتا ہے تو بہت دن وه اپنے ضمير سے 

دامن نہيں بچاپاتا اور موت کو گلے لگا ليتا ہے۔ 

بلائنڈہاؤس ميں بابا کو مرکزی حيثيت حاصل ہے اس کی خصوصيت يہ ہے کہ وه ہر 
سچويشن کے مطابق اپنے آپ کو ڈهالنے کا ہنر جانتا ہے۔بابا ايک بار بالائی منزل کی 

سيڑهيوں سے پهسل کر گرجاتا ہے اور اس حادثے کے بعد اتفاقيہ ظور پر اس کی 
بينائی لوٹ آتی ہے۔ ليکن بينائی کا حصول اسے مسرت و شاد مانی عطا نہيں کرتا بلکہ 

اسے فکر و تردّد ميں مبتلا کر ديتا ہسے۔ وه اندهوں کے گهر کا مکهيا اور رہنما  ہے 
اور آنکه کی روشنی واپس آجانے کے بعد اسے يہ سب کچه کهو دينے کا خوف ہے۔ 

اس ليے وه کسی پر بهی ظاہر نہيں کر تا کہ اس کی بينائی لوٹ آئی ہے وه بدستور 
اندها بنا رہتا ہے اور آنکه والوں کی طرح منفی حربے استعال کرنے لگتا ہے۔ وه دولت 
اور شہرت کی ہوس ميں مبتلا ہو جا تا ہے۔ بابايہ دوہری زندگی اسے نئے تجربات سے 

آشنا کر تی ہے: 
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"چوری کرنے والا ہی چور نہيں ہو تا، چور وه بهی ہو 
تا ہے جو چور کو چوری کرتے ہوئے ديکهتا ہے 

ميرے ساده لوح اندهوں کو بهنک بهی نہيں پڑتی اور 
ميں ان کی ساری برائياں صاف ديکه ليتا ہوں اور اس 

وقت مجهے اپنا آپ نراپرا چور معلوم ہو تا 
) ۶۴ہے۔"(ص

"اگر کوئی ديکه رہا ہو تو اس سے نظر بچائی جا 
سکتی ہے ليکن کوئی بهی نہ ديکه پا رہا ہو تو چورکو 

 )۱۳۹اپنی ہی نظر بانده ليتی ہے۔"(ص۔

بابا نرم دل ،شفيق اور مہر بان آدمی ہے ليکن جب زمانہ اس کے اندهے پن پر ترس 
کهاکر اسے فائده پہنچانے کی کوشش کر تا ہے تو وه جهوٹ ،خود غرض ،مکاری اور 

غيبت سے کام لے کر اقتدار اعلی کی کرسی پر متمکن ہونے کا خواب بهی ديکهنے 
لگتا ہے۔ اب وه مذہبی اور سياسی رہنماؤں کی طرح ايک طرح ايک طرف تو اندهوں 

کا خير خواه بنتا ہے اور دوسری طرف خود کو فائده پہنچانے کےليے سارے ہته 
کنڈےاستعمال کرتا ہے  ليکن اس درميان وه اپنے اندهونکااعتماد قائم رکهنے کی 

کوشش کر تا ہے۔ 

"ميرا مسئلہ اپنی بد کاريوں سے نجات حاصل کرنا 
نہيں ميرا مسئلہ صرف يہ ہے کہ ميری نيک نامی بنی 

رہے۔ميں کتنا ہی براکيوں نہ ہوں،ميرے اندهے مجه پر 
بهروسہ کرتے رہيں۔ميری يہی نيکی باقی ره گئی ہے 
کہ جسے بهی ہواميں نے اندهوں کے ايمان کو زک نہ 

) ۱۴۰ (ص۴۔’پہنچنے دی'

ايک بار ايک غير ملکی ايجينٹ مسڻرفٹ مين بابا سے ملتا ہےاور آہستہ آہستہ تيسری 
دنيا کے ملکوں کی ترقی و خوش حالی کا لالچ دکها کر اسے اپنے جال ميں پهانس ليتا 

ہے۔ ہندوستان ميں ان غير ملکی ايجنڻوں کا باس مہاگروہے ۔گرو آہستہ آہستہ بابا 
کوملک دشمن کا ررسوائيوں ميں ملوث کر ديتا ہے۔ مہا گرو کی پہنچ بڑے لوگوں تک 

ہے ان  کے اشارے پر بابا کو راجيہ سبها کا ممبر بنا ديا جا تا ہے۔ اس طرح بابا کا 
تعلق وزير اعظم اور ان کے بيڻے سے ہو جا تا ہے۔ راجيہ سبها کے اجلاس ميں سب 
سے پہلے  بابا نجی صنعتوں کے ليے سہوليات کی مانگ کر تا ہے اور اس تقرير کا 

متن ملک کے تمام بڑے اخبارات ميں سرخيوں کے ساته شائع کيا جا تا ہےکيوں کہ وه 
اخبارات انہيں نجی صنعت کاروں کے ہيں۔  
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تيسری دنيا کے ممالک ميں جس طرح بڑی طاقتوں کی سازش چل رہی ہے۔ اس سے 
ايسا لگتا ہے کہ تيسری دنيا ان کا گهر ہےور نہ صرف بلائنڈ ہاوس ميں آنکه والے 

رہتے ہيں راجيہ سبها ميں مختلف ممبران جس طرح اپنے چهوڻے چهوڑے نجی 
مفادات پر ترجيح دے رہے ہيں جس وقت بابا کابنرنس ميں شريک کرنے کے ليے 

اپنے بلائنڈہاؤس کے پانچ ارکان کے ساته روانہ ہو تا ہے مہا گرو کے آدمی کے 
ذريعے اسے ڻائم بم ديا جا تا ہے کہ وه جہاز ميں فٹ کردے  تا کہ اس ميں سفر کر 

رہےوزير خارجہ کو ہلاک کر کے غير ملکی طاقتيں اپنا راستہ صاف کر سيکں بابا 
شديد کشمکش ميں گرفتار ہو جا تا ہے بالآخر خير شرپرحاوی ہو جا تا ہے اور بابا اپنی 
ساری کہانی   لکه کر وزير خارجہ کے پاس بهيج ديتا ہے نيز ڻائم بم کو اندهے کنويں 
ميں پهينک کر گهر واپس آتا ہے گهر آکر پہلی گولی جسے مہا گرو لائف بيٹ کہتا ہے 

کها کر اپنی اس دہری زندگی کا خاتمہ کر تا ہے۔ 

اس طرح بابا ايک با ضمير اور ايماندار کر دار بن کر ابهر تا ہے۔اس نے بينائی مل 
جانے کے بعد آنکه والوں کی دنيا ميں بهی بهر پور زندگی بسر کی ليکن بہت دن تک 

وه اپنے ضمير کو مار نہيں سکا اور اس نے اپنی انترآتما کی لعنت و ملامت سے بهرا 
کر آخر اس گنہ گار زندگی سے نجات حاصل کر نے کی ڻهان لی۔اس کے باطن کی 

آنکه جب دو باره کهل گئی تو وه حقيقت کا سامنا نہ کر سکا اور آگہی کے اس لمحے 
ميں اس نے زنده رہنے کےبجائےدنيا سے کناره کشی اختيار کر تے ہوئے موت کو 
گلے لگا ليا جس ميں جهوٹ ،دغا اور مکرو فريب کا بول بالا تها۔بابا اپنی زندگی کا 

خاتمہ کر کے نہ صرف اندهوں کی عزت بچا ليتا ہے  بلکہ انسانيت کی لاج رکه ليتا 
ہے ۔ 

بابا کے بعد شرفو سے رونی کا تعلق قائم ہو تا ہے۔ شرفو کی محبت کا جادو رونی  
کے سر چڑه کر بولنے لگتاہے۔بهولا ،رام رکها،موہن،مکهن لال اور کشيده کاری کا 

ماسڻر ان تمام لوگوں پر رونی کو شرفو کا گمان گزرتاہے۔ ايک حادثے کے بعد وه 
بازار حسن پہنچادی جا تی ہے۔ وہاں پر اسے نئے قسم کے مردوں سے سابقہ پڑتا ہے 

اور وہيں اسے  موہن سے پيار ہو جا تا ہے۔  

مو ہن اسے وہاں سے نجات دلا تا ہے اور کچه دنوں بعد لکهی پيدا ہو تی ہے۔ ليکن 
موہن بهی بہت دنوں تک اس کا ساته نہيں دے سکا اور اس کی موت کے بعد رونی 

 ميں زندگی کی ايک علا حده اکائی کی ’ناديد‘پهير بلائنڈ ہاؤس پہنچ جا تی ہے۔رونی 
نمائنده ہے ۔آزاد پنچهی کی طرح وه کهلی فضاؤں کی سير کر تی ہے اور کسی سماجی 

بندش کو قبول نہيں کر تی ۔ اس کا جسم بولتاہے اور وه اس کی ہر آواز کو پہچانتی ہے۔   
وه اپنا بهلا برا سوچ سکتی ہے۔ اور زندگی کو روايتی رسوم وقيود کے بجائے اپنے 
انداز سے گزار نے کی عادی ہے۔ وه پيسے کے پيچهے دوڑنے کی بجا ئے ہميشہ 

زندگی کا تعاقب کرتی ہے اور ہر لمحے کو بهر پور طور سے جينا چاہتی ہے۔ کيونکہ 
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رونی ايک بے  حدتوانا نسوانی کردار کی شکل ميں آتی ہے۔وه ربڑ کی گيند کی طرح 
بلا اراده ايک مرد سے دوسرے مرد کی طرف لڑهکتی رہتی ہے بلائنڈ ہاؤس ميں وه 

بابا کی دسترس ميں تهی اور بابا کے متعلق اس کا خيال تها کہ: 

"بابا ميرا سب کچه ہے۔ باپ،شوہر ،عاشق،محبوب سب کچه وه 
) ۱۱۲مجهے جيسے چاہے برت لے۔جسے چاہے دے دے"(ص 

ميں شرفو نيکی اور خير کا نمائنده ہے۔ وه اتنا سيدها ساده ہے کہ اس کی نيکياں ’ناديد‘
دوسرے اندهوں کو اپنی نيکياں نظر آتی ہيں ۔ وه اپنے سينے ميں کوئی راز نہيں چهپا  

تا ۔و ه ڻوکرياں بنتا ہے اور ڻوکرياں کی تيليوں ميں ا پنے راز بنتا چلا جا تا ہے۔ زندگی 
ميں اسے بہت نا خوش گوار تجربات بهی حاصل ہوئے ہيں ليکن اس کے باوجود 

زندگی کے تئيں اس کا رويہ مثبت ہے۔ 

بهولا بهی 'ناديد' کا ايک اہم کر دار ہے ۔ وه آنکهوں سے محروم ہے ليکن اسے 
محسوس ہوتا ہے کہ     وه سب کچه ديکه سکتا ہے۔ اس احساس نے اس کے بقيہ چار 
حواس کو تبديل  کر ديا ہے۔ بهولا شرفو کے برائيوں ميں ملوث ہے ليکن اسکی خوبی 

يہ ہے کہ وه اپنی برائيوں پر پر ده نہيں ڈالتا ۔ وه جب رونی کو اپنی ہوس کا نشانہ بنا تا 
ہے وه اپنی ضمير کی پار سائی کا دعوی نہيں کر تا اور نہ بد اعمالی کا جواز تلاش کر 

تا ہے۔ اس طرح بهولا ان آنکهوں والے لو گوں سے بدرجہاں بہتر انسان نظر آتا ہے 
جوبدی کے سمندر ميں زندگی بهر غوطہ لگانے کے باوجود احساس بينائی بهی محرو 

م رہتے ہيں۔ 

گيان سنگه شاطر 

ء) يوں تو ايک سوانحی ناول ہے۔ مگر اس سوانح حيات کے  ۱۹۹۴(’گيان سنگه شاطر‘
پس پرده اس ناول ميں آج سے پچاس ساڻه سال قبل کی دوآيہ کے کسانوں کی زندگی  
اور دہلی کے مزدور طبقے کی زبوں حالی جيسی تصوير کشی کی گئی ہے وه اپنی 

مثال آپ ہے۔ دوآيہ کے کسانوں کی کهر دری زندگی، ان کی تکليفيں اور راحتيں، ان 
کی خوشياں اور غم، ان کی نيک دلی اور بری خصلتيں،ان کی ذہانت اور کمينگی،اور 
ان سب کے جلو ميں ايک جابر باپ،مجبور بے بس ماں اور ہمدرد دتايا جی کے زير 
سايہ، گيان سنگه شاطر کا اذيت ناک بچپن۔  پهر جوانی ميں قدم رکهتے ہی دہلی کے 
مزدوروں اور کاريگروں کے درميان ايک وحشت ناک زندگی کا سامنا کر نا پڑا۔يہ 

ايک انوکهی سوانح حيات ہے جس کا مصنف اس دنيائے رنگ و بو ميں آنکهيں 
کهولتے ہی اپنی ذات کے تعاقب ميں نکل پڑا تها۔ اس نے ناول ميں اپنی زندگی کے 

تمام حقائق کهول کر رکه ديئے ہيں مگر اس خوبصورتی سے کہ کسی واقعہ کی حقيقت 
سے پڑهنے والا انکار نہيں کر سکتا۔ ايک ناول کی کاميابی اس سے زياده کيا  ہو 

سکتی ہے؟ يہ کتاب صرف آپ بيتی تک          محدود نہيں ہے،شاطر نے اس ميں 
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ايک پورا جہان آبادکر رکها ہے،جانا پہچانابهی اور ان ديکها سا بهی ۔ ايک ماں ہے، 
شفقتوں والی ماں،اندر ہی اندر ڻوٹ کر بکهر نے والی ماں، روايتی زنجيروں ميں 

جکڑی، ڈری ڈری سی ، خوفزده سی ماں۔ ايک تايا بهی جو عورتوں کی عظمت کے 
قائل ہيں، انتہائی فياض، برباد، ايک ايسا انسان جو کسی کا بهی آئيڈيل ہو سکتا ہے، اور 

ايک بهائياجی جہاں عورت کو تخليق کا سر چشمہ سجهتے تهے اور کہتے تهے کہ 
عورت سرشڻی ہے، وہيں بهائياجی کی رائے بالکل مختلف تهی۔ وه کہتے 

عورت اور کتيا کی نفسيات ايک سی ہے۔ اسے روڻی کپڑا نہ دو اس کے چڈے ‘تهے۔۔۔
يہ ‘سے لپڻے رہو اور تهن چوستے رہو، يہی اس کی زندگی ہے اور يہی آسودگی۔

دونوں غير معمولی کر دار ہيں جو  ناول کو شاہکار بناکر گيان سنگه شاطر کو بهی 
 ۔بحيثيت منفرد اور نا قابل فراموش کردار نگار اردو دنيا سے متعارف کراتے ہيں

ايک طرف جہاں يہ انوکهے عجيب و غريب کردار ہيں اور شاطر کا بچپن ہے اس کا 
نسائی حسن ہے ، اس کی جوانی ہے ، جوانی کی ترنگيں ہيں، سرمستياں ہيں اور 

 پنجاب ميں اگی ہوئی وه حيرانياں                       ہيں مجبورياں ہيں وہيں سرزمين
جنہيں ديکهنے تاب رکهنے کی آنکهيں ہو نی چاہيے۔ اور جسے اپنے مخصوص 

اندازبيان ميں شاطر نے انو کها پنجاب بنا ديا ہے۔جسے اس ناول ميں کچه اس طرح 
دکها ياہے: 

"ميری عمر کوئی دو ڈهائی سال کی ہو گی ليکن وه 
حادثہ مجهے کل کی طرح ياد ہے، لوڻتے ، روتے 
روتے،چهنيکتے چهينکتے،ہچکياں بهر تے بهرتے 

ميرادم الٹ رہا ہے۔ بهائياجی اپنا پاؤں اوڻے پر 
رکهے،ہاته گهڻنے پر رکه چکے مجهے اس سکون 

مضطرب سے ديکه رہے ہيں جو بکرے کی گردن مار 
کر قصائی کے چہرے پر ابهر تا ہے۔ ميرے آنسوؤں 

کی دهند ميں وه مجهے،وه راکشس نظر آر ہے ہيں جو 
گنہہ گاروں کو اڻها اڻها دوزخ کی آگ ميں جهونکتا 

) ۱۸ (ص۔۱ہے۔"

ايک انوکهی اور عجيب و غريب زندگی کو پيش کرنے کے ليے مصنف نے عجيب و 
غريب مگر دلکش شيريں،رواں،لطيف اور بيانيہ اسلوب اپنا يا ہے جو آپ بيتی کو بهر 

پور زندگی اور صحت بخشا ہے۔ جزئيات نگری، حسين منظر نگاری اور ششدر کر 
دينے والی کردار نگاری کےذريعے " گيان سنگه شاطروه ناقابل فراموش ناول ہوگيا 

ہے جس سے اردو فکشن کا دامن وسيع  ہوتا ہے۔ مگر اس کی سب سے بڑی 
خوبصورتی مصنف کی نا قابل مصالحت ديانتداری ،صاف گوئی، جرات اظہار اور 

عبارات و اشارات کی جادو گری ہے۔ ادبی جرات اور بيبا کی سے ذات کی پرده داری 
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کا عالم يہ ہے کہ مصنف بلا جهجهک يہ اعتراف کر تا ہے کہ وه اپنی نو عمری اور 
جوانی ميں امرد پرستوں کی ہوس کا شکار ہوا ہے۔ اسی طرح اپنے باپ کے بارے ميں 

"ميرے باپ کا نفيس جذبات سے وہی رشتہ تها جوہجڑے کو قوت باه سے ہو 
تاہے"لکهنے کے ليے دل فگار حوصلے کی ضرورت ہے اور وه مصنف کے پاس 

بدرجہ اتم موجود ہے۔ مشاہده جزويات کا مبده ہے اور يہی کسی بڑی تخليق کی طاقت، 
 :رفعت اور نفاست ہے۔ شاطر کے  يہاں مشاہدے اور جزئيات کا  ايک ملاحظہ کيجئے

"وه وقت نہايت صبر آزما وقت تها۔ ميرا بدن 
پانی ميں پڑے برف کے   ڈلے کی طرح گهل رہا تها ۔      

کو لہے اور کمر دو نقطوں کے درميان  سيد حافظ نظر 
آتے تهے اور پيٹ کے اوپر پسلياں ، قوسيں ،ہنسليوں 

کے اوپر خوبصورت خم تهے وه بدنما گڑهے بن  گئے 
اور گهاڻياں نما ياں رننے۔ ناخن دوده سے سفيد ہو 
گئے اور رنگ يرقان۔ پڻهے گل کر رگوں ميں  مل 

گئے اور لہو کا دريا اتر گيا۔ ہڈيوں پر جلد مہين سی 
پوشش دکهائی ديتی اور ديدے دراڑوں ميں  اڻکے  

ہوئے ڈهيلے۔ ميری آنکهوں کے گرد سياه  حلقے ابر 
باراں کے بادلوں کی طرح تهے جو برستے ابر 

گريزانميں بدل جاتے ہيں۔" 

حقيقت نگاری اس ناول کا اہم پہلو ہے۔ يہ حقيقت نگاری محض خارجی سطح کی نہيں 
ہے بلکہ اس کے جلو ميں پيچيده رشتے ہيں، ان کی داخلی دنيا کا زيرغم 

ہے،محسوسات کا جہاں ہے،ادراک کی باتيں ہيں،دوآيہ کی ديہی زندگی اور شہر دہلی 
کی زندگی کے بيان ميں مصنف نے درد مندی سے کام ليا ہے اور واقعات کے بے کم 

و کاست بيان کيا    ہے۔ دہلی ميں مصنف نے اپنی زندگی کا آغاز ايک مزدور کی 
حيثيت سے کيا تها جہاں اس نے اپنے ساتهی مزدوروں کی حيوانوں سےبد تر زندگی 
ديکها تها ۔ پورا ناول  دل دہلادينے والی تصوير وں سے بهر ا پڑا ہےمصنف کا انداز 

بيان ايسا لگتا ہے گويا سب کچه ہماری آنکهوں کے سامنے ہو رہا ہے۔ گيان سنگه 
شاطر کا يہ سوانحی ناول ايک زنده رہنے والی تصنيف ہے۔کيونکہ اس ناول 

سےانسانی رشتوں کی جذبا ت نگاری،پنجابی  کےغريب طبقے کے کچے گهروں 
،عورتوں  کا استحصال، بچوں پر ظلم، اور کهلے کهيت کهلانوں ميں  پرورش 

پانےوالی جفا کش سکه سائيکی کے راز کو  فاش کيا گيا ہے،مصنف نے پنجاب 
 برادری کے تمام حالات کو اس ميں پيش کر نے کی کامياب کوشش کی ہے۔

 :انور عظيم



214 
 

       انور عظيم   نے اپنی زندگی کا بيشتر حصہ کئی شہروں ميں گزارا ان ميں خاص 
طور پر کلکتہ،دہلی ،ماسکو، ممبئی اور پهر دہلی شامل ہيں۔ ان کی ابتدائی زندگی گاؤں 

ميں گزری تو شروع  کے ناولوں ميں  گاؤں کی زندگی کےماحول کونہايت کاميابی 
 سال کے بعدکی زندگی ميڻرو شہروں ميں گزری ۲۵کےساته رقم کيے ہيں۔ جب کے 

تو بعد کے ناولوں ميں ميڻرو شہروں کی زندگی اور ماحول کی بهر پور عکاسی ملتی 
ہے۔ان کا ناول" دهواں دهواں سويرا" کا موضوع آزادی کے بعد ديہی زندگی ،کسان 

طبقہ کی بد حالی زمينداروں اور کسانوں کے تعلقات کو اپنے قلم کا موضوع بنا يا۔ جب 
کہ "پر چهائيوں کی وادی "ميں اعلی  متوسط طبقہ کی ڻوڻتی بکهر تی تہذيب اور اس 

کی جذباتی زندگی کے مسائل ہيں۔اس ناول کے بيشتر کردار پروفيسرشيراز،برکت الله  
شہناز، پريم سب  پرچهائيوں کی طرح نمودار ہو تے ہيں۔ ان کی زندگی حقيقت کا  

شائبہ ضرور رکهتی ہے ليکن معنويت سے عار ہے۔ 

يہ ناول ان کے اپنے اسڻائل کی بهر پور  ترجمانی کر تا ہے۔ فکشن  ’جهلستے جنگل‘
ان کا  خاص ميدان ہے اور کرداروں کو اپنے پيش منظر و پس منظر ميں ڈهالنے کا فن 

انور عظيم  کو خوب آتا ہے۔ اس ناول ميں ايک ايسی لڑکی کی درد ناک زند گی کی 
کہا نی بيان کی گئی ہے۔ جو جا گير دارانہ نظام کے  شکنجے ميں زنده تو ہے مگر 
زندگی اس سے چهين لی گئی ہے۔دراصل کوئی نيا ناول نہيں بلکہ اولين دور  کے 

مذکوره ناول ميں انهوں نے ترميم و نظر ثانی کر کے پيش کيا ہے اور يقيناً فنی اعتبار 
 اور کرداروں کی حقيقت پسندانہ پيشکش کے لحاظ سے  سے يہ زياده 

زياده موثر ہے۔ ان کا قلم اپنے کرداروں کے اطراف پر اسرار  دنيا آباد کر ديتا ہے 
آزادی کے بعد جن ناول نگاروں نے اردو ناول کو اعتباربخشا، ان ميں انور عظيم   

صف اول ميں شامل ہيں۔ان کے ناولوں ميں سماجی حقيقت نگاری کا رنگ نماياں ہے 
جس کی وضاحت ان کی خواہر نسبتی زاہده زيدی کچه اس طرح  اظہار خيال کر تی 

ہيں: 

      "انور عظيم   بنيادی طور پر ايک ترقی پسند 
رائڻر ہی تهے اور ترقی پسند ادب کی بہت سی نماياں 
خصوصيات ان کی فکشن ميں موجود ہيں ليکن بعض 
اعتبار سے وه ترقی پسند رائڻر ز کی پہلی نسل سے 

مختلف ہيں۔ اور کسی حدتک جديد نظر يا ت سے بهی 
متا ثر نظر آتے ہيں۔ اپنے ناول  اور فنون ميں انهوں 

نے عام انسانوں کی زندگی  کے نشيب و فراز اور ان 
کے تجربات کی تصور کشی بڑی باريک بينی سے کی 

ہے اور سرمايہ داری نطام کا تجزيہ بهی بڑی خوبی 
سے پيش کيا ہے۔ ان کے  ناول اور افسانوں کے اکثر 

ہيرو عوامی  تحريکوں سے  وابستہ ہيں اور جنگ 
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آزادی کے ليے اپنی جان کی قرباتی بهی ديتے ہيں۔اور 
يہ سب باتيں انہيں ترقی پسند تحريک سے قريب 

رکهتی ہيں۔ ليکن ان کے يہاں وه رجائی انداز نہيں يا 
بہت کم ہے جو ترقی پسند اديبوں کا   طرز امتياز 

 ۱ہے۔''

۔زاہده زيدی، انور عظيم  :زيدی ياديں اور تاثرات،رسالہ ايوان اردو، دہلی دسمبر ۱(
) ۴۱ء ص۲۰۰۰

ابتدا ميں انهوں نے ترقی پسند تحريک کے زير اثر ناول تحرير کيے مگر خود کو 
کسی تحريک يا تنظيم  سے پوری  طرح وابستہ نہيں ہوئے ۔ بلکہ ادب ميں داخل ہو نے 
والے نئے رويوں کو خوشی خوشی اختيار کيا۔ جن کے سبب ان کے فن تجرباتی حيثيت 

کا  حامل ہو جا تا ہے۔اور انکے ناولوں ميں درد مندانہ اور احتجاجی  رنگ غالب رہتا 
ہے انسانی رشتوں کی تہہ داری ، تخيل و مشاہده انہيں فنی بلنديوں سے ہم کنار کر تی 

ہے۔ ان کے ناولوں ميں اجتماعی زندگی کے بهی مسائل شامل ہيں۔ انهوں نے  اپنے 
کرداروں ميں اپنی مڻی سے محبت کے جذبات کو شدت  سے ابهارا ہے۔ انور عظيم   

نے اپنے ناولوں ميں حق تلفی و نا انصافی ، ظلم و جبر اور سماجی کجی و بے مروتی 
کے نمونے بهی پيش کيے ہيں۔ کہيں کہيں اپنے ہی کرداروں سے اسے مجروح ہو تے 

ہوئے بهی دکها يا ہے۔ کهيت کهليان، جهونپڑی،ڈيوڑهی، جاگيرداروں ،سرمايہ 
دار،ساہوکار سے لےکر غريب کہار،ہل جوتنے والے ،مزدوری کرنے والے  اور گی 

پهڻی چادر پہن کر گزربسر کرنے والے انسانوں تک کا تذکره کيا ہے۔ انور عظيم   نے 
ساری زندگی راه کے کانڻے نکالنے ميں گذاری۔ انهوں نے بہار کے  عوام کی روح 

 و اضطراب،اميد و مايوسی، خوابوں اور      کرب   دکه درد،    ميں اتر کر ان کے
خيالوں کو موثر انداز ميں پيش کيا ہے۔ جس کی واضح پر چهائياں ان کے ناولوں ميں 

ملتی ہے۔ اس سلسلے ميں ان کی بيگم کچه اس  طرح بيان کر تی ہيں: 

      "ان کی اد بی تخليقات ہميشہ ان کے ذاتی تجربوں 
سے ، ان کی احساسات جذبات سے، ان کے مشاہدوں 
سے عبارت رہيں۔ اور يقين مانيئے انور زندگی کے 

انيک روپ اتنے قريب سے ديکهے تهے  کہ ان کے 
تجربوں اور مشاہدوں ميں بلا کی گہرائی تهی ۔ خواه وه 
ديہات کی زندگی کی داستانيں ہوں، خواه شہری زندگی 
کے عکاس افسانے ہوں، وه ہميشہ تجربوں کی ڻهوس 

زمين پر کهڑے نظر آتے ہيں۔ ان کے فکرو نظر وسيع 
بهی تهے اور ہر پينچ بهی اس کے اظہار کا انداز بهی 

 ۲دو جمع دوچار والا نہيں۔'
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۔خديجہ سعظيم ايک دل جو خاموش ہو گيا، ۲(
) ۱۹۳ءص۲۰۰رسالہ،بادبان،کراچی،جولائی،

ہو تا ہے ۔ وه ايک معتبر  انور عظيم  کا شمار اردو ادب کے اہم ناول نگاروں  ميں 
معاصرين ميں اکثر فنکاران تحريکات و رحجانات سے وابستہ تهے۔  اديب ہيں ان کے

 و فن کو محدود دائرے ميں قيد کرنے    فکر  جب کہ ان کے ليے نظريا تی وابستگی
کے مترادف تهی۔ البتہ يہ ضرور ہے کہ چند خصوصيات جو کسی خاص تحريک يا 

رحجان سے منسلک ہو ے اور جس  سے کوئی بهی فنکار کناره کش نہيں ہو سکتا، يہ 
معاملہ انور عظيم   کے يہاں بهی ہے، ليکن انهوں  نے اپنی سوچ اور اظہار کے 

سانچے خود ڈهالے ہيں۔ انور عظيم   نے اپنے ناولوں کے سياسی،سماجی، معاشی اور 
تہذيبی  مسائل کو بهی فنکارانہ کمال کے ساته اجا گر کيا ہے ۔ ان کے ناولوں ميں 

عصری آگہی پورے شدت کے ساته پائی جا تی ہے۔ ہم عصر مسائل  کو انهوں نے 
بڑی کاميابی کے ساته پيش کيا ہے۔ اپنے ناولوں ميں جس طرح کی زبان استعمال کی 

ہے وه بهی موضو عات ہم آہنگ ہے۔ عام طور پر انهوں نے ساده اور روز مره کی 
زبان استعمال کی ہے، مگر ہم عصر رحجان کے تحت جو تجرباتی ناول تحرير کيے 
ہيں ان ميں انور عظيم   نے مخصوص علامتی اور تہہ دار انداز بيان سے پہچانے جا 
تے ہيں۔ ان کی اہميت اس حيثيت سے اور بهی بڑه جا تی ہے کہ وه بهی کسی فکر و 

نظر اور رحجان کے اسير نہيں رہے۔ 

انور عظيم   کے ناولوں کی يہی خصوصيات انہيں ہم عصر ناول نگاروں سے منفرد 
کر تی ہيں۔ وه جديد ناول نگاروں ميں خاص مقام کے مستحق ہيں ان  کے ناولوں ميں 

آزادی سے قبل  کے جاگير دارانہ سرمايہ دارانہ نظام کی برائيوں اور زيادتيوں  کو 
کهول کر بيان کيا ہے۔ کس طرح سے اثر ورسوخ والے طبقے غريبوں کا استحصال 

کرتے ہيں۔ اسے خوبصورت مثالوں  اور حالات و واقعات کے پس منظر ميں بيان کيا 
ہے انور عظيم   اپنے عہد کے سياسی،سماجی،معاشی اور تہذيبی اقدار  سے واقف 

تهے يہ انہی کا کمال ہے جو اپنی تحريروں کا محور سماجی صورتحال اور انجانے 
کرداروں کو بناتے ہيں۔ جن پر سب کی نظر نہيں جاتی  يہ انور عظيم   کی شعور ی 

بصيرت کا نتيجہ ہے کہ وه ہر صنف کو اپنا موضوع بنا يا   اور ہر پہلو کو باريک 
گوشوں پر نگاه رکهتے ہيں اور ان کی نبض پر انگلی رکه کر حقيقت کو منظر عام پر 

لاتے ہيں۔خود اپنے تہذيبی و ثقافتی رشتوں پر اپنے قلبی اور روحانی تعلق کو نہايت 
خوب صورت پيرائے ميں بيان کيا ہے: 

"جس طرح درخت کی چهال اتار تے ہيں، اسی طرح 
صديوں کے تجربوں سے ان کے ماضی کا لباس اتار 
اجا تا ہے۔ لباس اتارتے ہيں اور مستقبل کا سفر شروع 

کرتے ہيں۔ يہ سفر جسمانی بهی  ہے  اور روحانی 
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بهی۔ يہ ساری باتيں ، درحقيقت ، تلميحاتی ہيں، اور 
ميرے اندر چهپے ہوئے احساس کے تاروں کو  

چهيڑتی اور جگاتی ہيں۔ ماضی کے تجربوں کی ذاتی 
تلميح ! کيا مطلب ! يہ ايک پوری دنيا ہے، ميری روح 
ميں الجهی ہوئی اور سرشاری غم بهی ہے اور  اداسی 

بهی ۔انسان بيک وقت  اپنے اندر اور معاشرے ميں 
جيتا ہے۔ يہ ايک نامياتی خواب يا'وژن" ہے جو لاوے 

 ۳کی طرح ميرے اندر پک  رہا ہے۔"

۔ کالے بگولوں سےگبهرانا نہيں، انور عظيم  ،مشمولہ،دهان کڻنے کے بعد، اردو ۳(
) ۱۵ء،ص۱۹۹۹مرکز پڻنہ،

انور عظيم   کی اس تحرير کے اندرون ميں جهانک کر ديکهيں تو محسوس ہو تا ہے 
کہ يہ ناول نگار روايتی ناول نگار نہيں،بلکہ روايت کے حسن کو اپنی روح ميں سمو 
کر جديد ناول تخليق کيے ہيں۔ ان کے ناولوں ميں روايتی تہذيب و ثقافت  کی آميزش 

کے ساته جديد رہن ، سہن ،رسم و رواج ، انداز فکر اور يقين و بر تاؤ کے بهی نمونے 
ملتے ہيں۔اور ان کی زبان بہت صاف ستهری ہے۔ انکے ناولونميں طوالت کے ساته 

اختصارو ايجاز کی خوبياں بهی ديکهنے کو ملتی ہيں۔ علامتوں،تشبيہوں،استعاروں اور 
تمثيلی پيرايوں سے خوب کام ليا ہے۔ ان کا لب و لہجہ نرم ہے مگر موضوع کی 

مطابقت سے اس ميں تلخی آجاتی ہے۔ جب عصری مسائل  کی سنگينی کو  پيش کرتے 
ہيں تو ان کے لہجہ ميں سختی آجا تی ہے۔ الفاظ اور جملوں ميں طنز کے تير سما 

جاتے ہيں۔ انور عظيم  کی زبان وبيان کے سلسلے ميں مہدی جعفر صاحب يوں 
رقمطراز ہيں: 

انور عظيم   کا اسلوب ساده ہے اور پرانے طرز  کی ‘‘
تراش خراش اور آرائيش کے نقوش چهوڑ تا ہے، جو 

ندرت  ہے اظہار ميں نظر آتی ہے۔ الفاظ پر گرفت 
لسانی پيکروں کی تشکيل کر تی ہے۔ فکری سطح پر 

ان کے شعور کے شفاف  پن نے انکا بڑا ساته ديا ہے۔ 
مگر کچرے کی صفائی ميں اکثر اشيا بهی جهاڑ و کی 
نذر ہوگئی ہيں۔ چهو ڻے چهوڻے جملےان کی فکر کی 
سيما بيت ميں تحليل ہو کر روانی کے طور پر سامنے 

آتے ہيں مگر انور عظيم   بيانيہ پر قابو نہيں رکهتے 
اور اکثر احساس ہو تا ہے کہ بات کم ميں  کہی جا 

 ۴سکتی تهی"۔

) ۷۳ءص ۱۹۹۹ ۔مہدی جعفر،نئی افسانوی تقليب، معيار پبلکيشنز،دہلی،۴( 
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انور عظيم   کے ناولوں  نے اپنے اسلوب مزاج طرز اظہار ،انتخاب الفاظ اور 
جملوں کی تر تيب کی وجہ سےايک انفرادی شان رکهتے ہيں 

  پيغام آفاقی

ء) ايک ايسے مسئلے کو پيش کر تا ہے جو بالکل نيا ۱۹۸۹پيغام آفاقی کا ناول"مکان"(
ہےايسے موضوع پر لکها گيا بڑهتی ہوئی آبادی اور شہروں کی مصروف زندگی ميں 

مکان  اپنی مخصوص اہميت رکهتا ہے۔ممبئی،دہلی اور ديگر بڑے شہروں کی 
مصروف زندگی ميں مکان کی تعمير اس سے بهی بڑا مر حلہ بن چکا ہے۔ ناول ميں 

کرائے داروں کے حق ميں قانون بن جانے سے ان سے مکان خالی کرانا دشوار 
ہوگياہے خاص کر جہاں مکان مالک شريف ہوں يا ايسے کمزور جن کے پاس نہ 

سياسی امداد ہو اور نہ ہی قانونی مدد حاصل کرنے اور رشوت دينے  کے ليےدولت 
کی فراوانی نہ ہو۔ايسی صورت  ميں مکان مالک کن کن مشکلات کا سامنا کر پڑ تا 
ہے، ان تمام باتوں پر پيغام آفاقی کا ناول اس طرح روشنی ڈالتا ہے کہ آج کی ادبی 

،سياسی ،تہذيبی،اور اخلاقی زندگی کی  پورے طور پر عکاسی کر تا   ہے۔ 

يہ کہانی صرف ايک مکان کی  ہے ليکن اس ميں صارفی سماج کے  قر يب قريب 
سارے پہلو موجود ہيں۔مکان در اصل يہ دنيا ہے اور اس ميں رونما ہونے والے واقعات 

يہاں رہنے والے انسانوں کے ذہنی رويوں کو ظاہر کرتے ہيں۔ اس ناول کے مرکزی 
کر دار نيرا اور کمار اپنے اپنے مقاصد کی جنگ ميں ايک دوسرے کے مقابل بهی ہيں 

ليکن ايک دوسرے سے خوف زده بهی ہيں۔ اسسڻينٹ پوليس کمشزآلوک جس نظام کا  
ناقد ہے اسی نظام کا جزو بننے پر مجبور ہے۔ اور کمار کا تاجر دوست اشوک بدی کی 

دنيا ميں ره کر بهی خير کی دہشت سے خوف زده ہے۔ يہ ناول وجود کے انجام کے 
بجائے اس کی بقا اور سالميت کی علامت ہے۔ نيرا اس نطام سے بر سر پيکار ہے جو 
اپنی راه ميں آنے والی ہر شئے کو کچل دينا چاہتا ہے۔ وه خوف سے اپنے  خول ميں 

سميڻنے کے بجائے اس نظام کو دعوت ديتی ہے: 

"حقائق ہيں اور ميں تسليم کرتی ہوں"ميں جانتی ہوں 
کہ يہ ميرے چاروں طرف کيوں  کہ ہم ان حقائق کے 

زير سايہ زندگی گزارتے ہيں ليکن اب ميں اس حقيقت 
کو تسليم کر نے کے بجائے اسے بدلنا چاہتی ہوں۔ خود 

حقيقت کو بدلنا چاہتی ہوں ۔ اور ميں جان گئی ہوں کہ 
يہ کيسے بدلے گی ۔ يہ حقيقت مجه سے ہے۔ ان 

چيزوں کو حقيقت کا رنگ ہم نے ديا ہے اور ہم اس 
  ۱۴۳(ص رتبے اور رنگ کو بدل سکتے ہيں۔"
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اور ناول کے ناول کے آخر ميں نيرا اور سبزی فروش کے درميان اس مکالمے 
کو ملاحظہ کيجيے: 

"۔۔۔۔۔۔ ميں تمهارے اندر وه صلاحيتيں ديکه رہا 
ہوں کہ اگر تم ان کو بروئے کارلائيں تو تم دوسروں 

سے مدد مانگ رہی ہو ليکن بت جلد وه وقت آجائے گا 
کہ خود تم دوسروں کی مدد کرنے کے قابل  ہو جاؤگی 
اور ہزارون لاکهوں تم سے فيضياب ہوں گے۔ نيرا کو 
اس بات پر تعجب ہوا اور اس نے سبزی  فروش سے 
پوچها کہ ايسا کيسے ممکن ہے تو اس نے کہا کہ اس 
سوسائڻی ميں وہی لو گ مضبوط اور کامياب ہيں جن 

کو خدانے يہ صلاحيتيں دی ہے کے فريبوں ميں 
پهنستے  چلے جانے کے بجائے وه فريبوں کے جال 

) ۳۸۲کو پہچانتے چلے جاتے ہيں۔'(ص

مکان يعنی  دنيا ميں نيرا اپنی مسلسل مزاحمت کی بدولت دنيا کے فريبوں کو پہچان 
ليتی ہے اور اسی ليے اس ميں ان فريبوں کے جال سے نکلنے کی ہمت باقی رہتی ہے 

وه جانتی ہے کہ اگر وه ہار گئی اور  اسی طرح دوسرے لوگ ہار تے رہے تو اس 
نظام کا پرده کيسے فاش ہوگا۔ 

حالانکہ نيراايک شرريف لڑکی ہے يعنی مڈيکل سائنس کی ايک سنجيده طالب علم، 
جس پر گهر کی ساری ذمے داری ہے۔کيونکہ اس کی ماں بوڑهی اور اختلاج کی 

مريضہ ہے۔ والد کی موت کے بعد نيرا کے دولت مند اور تاجر کرائے دار کمار نے 
اپنے پراپرڻی ڈيلر اور غلط طريقے سے شرا اور دوسرے قسم کابزنس کرنے والے، 

سرکاری عہدے دارون کے گماشتے اور کسی حد تک دلال اشوک کی مدد سے پورے 
مکان پر(صرف وه حصہّ چهوڑ کر جس ميں نيرا رہتی ہے) قبضہ کر ليا۔ نيرا سے 

مکان خالی کرانے اور اسے ڈرانے دهمکانے کے ليے يہ لوگ اسے طرح ۔طرح سے 
پريشان کر تے ہيں۔ تهانے پر اس کی رپط نہيں لکهتے تهے۔ اس کے ملنے جلنے 

والوں پر کتےّ چهوڑ ديتے ہيں۔ کمار کی بيوی آشابرابر اسے ماری پيڻتی رہتی ہے 
کمار کی غلط افواه اور شہ پر محلے والے بهی اسے آواره اور بد چلن کہتے ہيں۔ نيرا 

کا ساته دينے والے اسڻنت پولس کمشز آلوک کو بهی اشوک اپنی مکاريوں اور عياريوں 
سے اپنے جال مين پهنسا ليتا ہے۔ تاکہ وه نيرا کو کمزور کر کے کال گرل بناسکے۔ وه 

دولت،شراب اور نو خيز حسيناؤں کے ذريعہ آلوک اور مدهو کی بلو فلم بنا کر اسے 
بليک ميل کرنے کی کوشش کر تا ہے۔     

"يہ ليجئے بهائی صاحب، ميری طرف سے 
ايک چهوڻا سا تحفہ ہے، آلوک نے ايک ويڈو کيسٹ 
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بہت ہی خنده پيشانی اور زنده دلی کے ساته پيش کيا۔ 
'کياہے يہ'آلوک ،ويڈيو کيسٹ الٹ پلٹ کر نام ديکهنے 

کی کوشش کرنے لگا ليکن اس پر کچه نہيں لکها تها يہ 
آپ کے ساته اس دن کی مدهو کی ياد گاريں ہيں،آپ 

  ۔۲نے بهی کيا قيامت ڈهائی ہے بهائی صاحب"۔
 ) ۲۷۶(ص

نيرا کا تهانے پر دير دير تک کهڑے رہنا، سب انسپکڻر نيرّ کا اس کے ساته بد تميزی 
سے پيش آنا اشوک کا نيرا کے پيچهے غنڈے لگوانا، اس پر چهوڻے مقدمے قائم کر 

کے اس کے انکل ،پر ديپ اور دوسرے لو گوں کے ليے سمّن اور وارنٹ،سماج کے 
  کا عجيب و غريب بر تاؤ اور تهانے کے چهوڻے بڑے  Social workersعزّت دار 

تمام ملازمين کا رشوت ميں ملوّت ہونا يہ تمام باتيں ايسی ہيں جو موجوده سماجی نظام 
ميں تقريباً تمام سرکاری وغيرسرکاری شعبوں ميں ديکهی جا سکتی ہيں۔ 

اردو ناولوں ميں نيرا کا کر دار"امراؤجان"کے بعد نسوانی کراروں ميں بڑی کردار  
ہےاپنے مکان پر قبضہ کر نے والے بهيڑئے  کمار کے شاطر انہ چالوں سے گهبراکر 

اپنی کوشش کر تے ہوئے ناول نگار کے اس بيانيے ميں کچه اس طرح سے سامنے 
آتی ہے ديکهيں: 

"اب وه اس مکان کے مسئلہ کے بہانے ان رہی 
سہی باتوں کو بهی آزماتی جا رہی تهی۔ وه کم از کم 
اس کهوکهلے پن کو واضح طور پر ديکه لينا چاہتی 
تهی کيونکہ اب جو خطره سامنے آيا تها، وه صرف 
مکان کو نہيں تها بلکہ اس کهوکهلے پن کے بعد اس 

 کو اپنی ہر چيز خطره مين دکهائی دے رہی تهی۔"
)۲۹ (

اس پيراگراف ميں مکان اپنے حقيقی معنی کا لباده اتار کر زندگی کی سچائيوں 
سے گہرے فلسفے کی طرف جا تا ہوا محسوس کيا جا سکتا ہے۔ مکان کے 

 پر مکان پهر زير بحث اس طرح آتا ہے: ۱۰۱صفحہ نمبر 

"يہ مکان تمہاری ملکيت ہے۔ تم اس مکان کی مالک 
ہو۔ يہ دوطرفہ رشتہ ہے کہ  مکان تمہاری ملکيت اور 

تم مکان کی مالک اور اس طرح مکان تمہارے ساته 
مقفل ہے اور تم مکان کے ساته مقفل ہو ليکن مکان 
کے ساته تمہارا رشتہ ايک الگ ہی چيز ہے اور يہ 
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تمہارے اور مکان کےعلاوه تيسری چيز ہے۔"نيرا 
مکان سے متعلق کچه اس طرح بيان کر تی ہے۔ 

"ميں بچپن سے اپنے مکان کی چهت کے نيچے 
رہتی آئی ہوں اور آج يکا يک مجه سے کوئی وه چهت 
چهين رہا ہے۔ وه مکان ميرا نہيں اور مجهے باہر نکلنا 

پڑسکتا ہے۔ ميں اس مکان اور اس کے چهت کو 
پکڑے رہنا چاہتی ہوں۔ ميں بغير مکان کے نہيں ره 

سکتی۔آ ج مجهے معلوم ہوا ہے کہ اپنی چهت اور اپنے 
مکان کے اندر بهی محفوظ رہنے کے ليے انسان کو 

کس قدر مسلسل جدو جہد اور کنارے کیٖ ضرورت ہو 
تی ہے اور اس وقت ميرا سارا وقت صرف يہ 

سمجهنے ميں گزر رہا ہے کہ۔۔۔۔۔مکان کوئی پيدائشی 
حق نہيں ہے۔۔۔۔۔۔۔آج ميں جو کچه ديکه رہی ہوں،اگر 

اس کی تصوير کسی کيمرے سے لے لی جائے چاہے 
وه کيمره شيشے کا ہو يا سماجی عقيدے کا تو يہ ميرا 

ہی اپنا مکان لگے گا۔۔۔۔۔ ليکن آج اس مکان کے پورے 
وجود  کے ساته کچه ايسا ہوا ہے کہ اب وه عقيدوں کی 

بنياد پر قائم تصور محض چيتهڑے کی طرح اس 
حقيقی منظر کو پراگنده کر رہی ہے، اور کچه 

) ۱۸۴نہيں۔’’(

آفاقی نے "نيرا" کے کردار کی تصوير جن روز مره اور محاورے کی مدد سے بنائی 
ہے اس نے نيرا کو ايک حقيقی کردار ميں تبديل کر ديا ہے۔ ايسا لگتا ہے مصنف اس 
کردار سے شب و روز ملتا رہا ہو۔ نيرا کے اندرون يعنی باطن کی منظر نگاری ہی 

ناول نگاری کا اہم مقصد معلوم ہو تا ہے اس يے اکثر مقامات پر داخلی خود کلامی کا 
استعمال کيا گيا ہے۔ نيرا کی خود کلامی بلکہ خطابی  خود  کلامی ماحطہ فرمائيں: 

"تم سمجهتے ہو کہ ميں ايک کمزور لڑکی ہوں 
! ميں عورت ہوں، ميں ايک سمندر ہوں کہ جس ميں 

پورا کاپورا پہاڑ غرقاب ہو سکتا ہے ليکن ميں جو کچه 
اپنے اندر سميڻتی ہوں اس سے نئی چيزيں جنم ليتی 

ہيں۔۔۔۔ميں کوکه ہوں،۔۔۔۔ميرے اندر جو عکس پيدا ہو تا 
) ۷۷ہے وه محض خيال نہيں ہو تا۔۔۔۔۔'(
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يہ سچه ہے کہ عورت جب اپنی عظمت اور لاج کا خوف اپنے جسم سے اتار پهينکے 
پس رہی آج کی عورت کا نيرا کے روپ ميں ابهر نا کوئی اچنبها نہيں تو مردوں ميں 

جو اپنے کوعورت ہو نےپر کوس رہی ہيں اور اپنی حيثيت کو بدلنا چاه رہی ہيں۔يعنی 
نيرا ہمارے سماج سے انتہا درجے کی نفرت کرنے والی وه عورت ہے جس کی نظر 

ميں سماجی نشانيات کی موت ہو چکی ہے جس کا وه انتم سنسکار خود وه اپنے ہاتهوں 
سے کرنا چاہتی ہے۔ وه دوسروں پر بهی زندگی جينے کے اصول کو جلا کر دوسروں  

سے مدد کی اميد افزافرياد،ہمدردی کی اميد سب کو جلا کر ايک طاقت بننا چاہتی 
ہے۔"آج ميں آگ کے شعلوں ميں سارے جراثيم جلا آئی ہوں" اس ناول کے دونوں 
حصوں ميں ديکها جا سکتا ہے ايک طرف صرف ظلم وستم،عورت  کے ساته بد 

سلوکی ،بےايمانی،دهوکا، فريب، بليک ميل، ہراسمنٹ، مردوں کی تنگ نظری،افسران 
کی بد سلوکی،سماج ميں عورت کی اہميت،اور بے بس لوگوں پر کس طرح ظلم ہو تا 

ہے اس ناول ميں دکها يا گيا ہے۔ تو دوسری طرف کچه ايسے سچے اور ايمان دار 
سرکاری افسران بهی ہيں جن کی وجہ سے دنيا ميں کچه سچائی باقی ہے۔ناول 'مکان" 

کی دو  بڑی صاف سطح ہے۔ ايک وه سطح جہاں يہ سمجه ميں آتا ہے کہ کہانی نيرا 
کے مکان سے شروع ہو تی ہے اور ختم بهی ليکن يہ ايسی عام سطح ہے جو ہر طبقہ 
کے قاری کو گرفت ميں ليتی ہے اوران کی دلچسپی کا سامان بہم پہچانتی ہے۔اسے ہم 

ناول کا تفريحی پہلو بهی کہہ بهی سکتے ہيں۔ 

اس ناو ل ميں سچائی  کا ساته دينے والے کرداروں ميں مسز بترا اور الوکان سرکاری 
افسران کی نمائندگی کر تے ہيں جو صداقت اورا يمانداری سے برائياں دور کرنے کی 

فکر کرتے ہيں۔ مگر دفتر اور آس پاس کا ماحول ان کو اپنی گرفت ميں اس طرح 
جکڑے ہوئے ہے کہ وه چاہتے ہوئے بهی نيرا کا ساته نہيں دے پاتے ۔ صرف نيرا کا 

وکيل پوری طرح سے نيرا کا ساته ديتا ہے ۔اور اس کے مکان کے کيس ميں ذاتی 
دلچسپی ليتا ہے۔اس کا يہ مطلب نہيں کہ يہ لوگ بالکل ناکاره ہيں۔ بلکہ دولت،سرکاری 

گماشتے اور دلال ان پر ايسے حاوی ہوتے ہيں کہ يہ بهی کچه دير کے ليے ان کی 
چالوں ميں پهنس جاتے ہيں۔ ان کے ساته قيمتی سامانوں کی خريدو فروخت،بڑے بڑے 
ہوڻلوں ميں شب باشی اور نوجوان لڑکيوں کے عرياں کيبرے ڈانس  ديکهتے ہيں۔مگر 
جب خود ان دولت مندوں کے شکار ہوتے ہيں تو انهيں اس بات کا اندازه ہو تا ہے کہ 

نيرا کی طرح ہر شخص غير محفوظ ہے۔ کسی کو اس سے مفرنہيں چاہے وه آلوک ہو 
يا مسزبترا۔ناول ميں ايک منزل ايسی آتی ہے جب آلوک اور کيبرے ڈانسر ميں کوئی 

واضح فرق نظر نہيں آتا ۔کيوں کہ دونوں کو نچانے والے معاشرے کے دولت مند اور 
اشوک جيسے پروپرڻی ڈيلر ہی ہو تے ہيں۔جن کا جال ہر طرف بچها ہو تا ہے۔ نيرا 

سماجی نظام اور قوانين کی بے اعتداليوں سے واقفيت حاصل کرنے کے بعد اپنی ماں 
اور خود کو تنہا اور غير محفوظ کر تی ہے۔ وه سائنس کی طالب علم ہونے کے سبب 

انسان،اور اپنے ساته پيش آئےواقعات کا تجزياتی مطالعہ کر تی ہے اور اس سے 
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نتيجے اخذ کر کے اپنی مشکلات پر فتح پاليتی ہے۔ اس کا تجزيہ اس نکتے پر پہنچتا 
ہے کہ کمار ايک تاجر ہے۔ اس کے ليے روپيوں سے زياده قيمتی وقت ہے۔اگر اس کی 

روز کورٹ ميں مقدمے کے سلسے ميں پيشی کرائی جائے تو وه نيرانے ہر قدم پر 
ہمّت سے کام لينا سيکه ليا ته کماراور اشوک کے اس  کايہ تجربہ کام آيا وه قدم قدم پر 
چيزوں کا تجزيہ کر تی ہے يہی طاقت اور فيصلہ کرنے کی قوت اسے اس  کا مکان 

واپس دلاتی ہے: 

بهاگ نيرا۔بهاگ۔ تو اپنی جگہ بدل ،چيزيں اپنا رويہ ‘‘
بدل ليں گی ۔چل يہ ايک سائنسی تجربہ ہے تو اس کا 

استعمال کر۔ اب کمار کی طرف سے ناکاميوں ی 
بوچهار مجهے مضبوط کر تی جائے گی ۔حتیّ کہ اس 
کی تباه کن کوشش ميری طرف آکر توانائی ميں تبديل 

 )۸۰ہو جائے گی۔"(

کمار سے متعلق نيرا کا تجزيہ صحيح نکلا۔ مکمل ايقان،صداقت،موت سے بے خوفی 
اور استقامت کے ذريعہ نيرا اپنے مقصد ميں کامياب ہوئی ۔ يہی وه وصف ہيں جس 
سے برائيوں کو خوف زده کيا جا سکتا ہے۔ غالباً پہلی بارپيغام آفاقی نے ناولوں کے 

کردار کا اس طرح تجزياتی مطالعہ پيش کيا ہے جو ہر وقت کے مقابلے ميں پيش 
کرنے ايک کامياب کوشش کی ہے۔ 

ناول ميں مکان کا مسئلہ سب سے اہم ہے۔ يہاں واقعات کرداروں کے عمل سے آگے 
نہيں بڑهتے۔ بلکہ سچويشن ان کوآگے بڑهاتی ہے۔ اور سچويشن ہی سب سے اہم ہے۔ 

ناولوں نے جہاں موضوع ميں تبديلی کی ہے وہيں ناول کی تکنيک ميں بهی نئے 
تجربات کيے ہيں۔ اس ناول ميں وہی ہے جوصرف نيرا کو ہی نہيں لپيڻتا ہے بلکہ کسی 
بهی انسان کے ساته کسی بهی وقت يہ صورت پيدا ہو سکتی ہے۔ اور زندگی کے ليے 

نئے راستے نکالے ہيں۔ مصنف نے موجوده سماجی صورت حال کے تجزيے کے 
ساته کرداروں کے اندرون کا بهی تجزيہ کيا ہے۔ کرداروں کے اندرونی ہيجان کو خود 

ان کے اندرون ميں داخل ہو کر روح يا ضمير کی آواز کے ذريعہ کيا  ہے۔ يہی چيز 
ناول کو کمزور بهی کرتی ہے۔ کيوں کہ ايک سين کے بعد کافی لمباوقفہ ضمير کی 
آواز کا گزر تا ہے ۔ يہ کيفيت نيرا ،آلوک،کمار، اور مسزبترا کے کرداروں ميں عام 

طور سے راستہ نہيں ملتا تو خود ضمير يا اندرون کو مشکل کر کے کرداری کی 
داخلی کيفيت بيان کر تا ہے۔ ناول نگار نے مکان ميں يہ طريقہ جگہ جگہ اختيار کيا 

ہے۔ جو ناول  کو اس کے مقصد تک لے جانےميں معاون تو ہو تا ہے، مگر ناول کی 
فضا کو بوجهل بهی کرديتا ہے اور بيان ميں طوالت پيدا ہو جاتی ہے۔ اس طرح ناول 

نگار اپنے مقصد سے دور چلا جا تا ہے۔ اس سے ناول کا رشتہ کچه دير کے ہے اصل 
مسئلے يا سچويش سے منقطع ہو جا تا ہے۔ نيرا جس طرح حالات پر فتح پاتی  جاتی 
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ہے، ايسے سماج ميں جہاں قدم قدم پر مکرو فريب کا دام بچها ہو ممکن نہيں۔ ہاں کچه 
افراد کا اس کی تقريروں سے متاثر ہونا ممکن ہو بهی سکتا ہے۔ کيونکہ نيرا بهی رفتہ 

رفتہ حالات کے تحت، انسانی نفسيات کی ماہر ہوگئی ہے۔ 

جذبات کی الجهنيں اور واقعات کی پيچيدگياں مکان کے اسلوب کو ساده رکهتے ہوئے 
پيچيده فضا ميں لے جاتی ہيں۔ مکان کا موضوع  پر انا ہوتے ہوئے بهی واقعات کے  
موڑ ميں ايک نئی پيچيدگی سے دوچار ہو تا ہے۔ جذبات،واقعات، حرکت و عمل سب 

ميں اتنی پيچيدگياں اور اتنی پر تيس ہيں قديم طرز ميں ممکن نہ تهی۔ يہاں سوچ 
نادانستگی کے ساته مڑ جاتی ہے مگر اپنی منظقی صفائی کا ساته نہيں چهوڑتی ۔ 

اگر،مکان ،ميں خود کلامی کی بے جاں طوالت نہ ہو تی تو موضوع اور اسلوب کے 
حوالے يہ ناول ايک نشان منزل بن سکتا تها۔ 

 محمد حسن
يہ ايک ممتاز شاعر کی زندگی پر لکها گيا ايک اہم سوانحی ناول ہے جسے پروفيسر 

محمد حسن  نے تحرير کا  جامہ پہنايا ہے۔ چونکہ محمد حسن مجاز کے جانيشنوں ميں 
سے تهے اور ان سے متا ثر بهی تهے اسی ليے انہوں نے يہ کارنماياں کو انجام د يا۔ 

ء ميں مکمل ناول کی شکل ۲۰۰۳ابتدا ميں تو اس  کی کچه  قسطيں شائع ہوئی ليکن 
 ميں شائع ہوا۔

چونکہ مجاز کاوطن رودولی تها اس ليے اس کی ابتدا ردولی سے  ہی ہوئی اور وہاں 
کا جغرافيہ ،معاشره،سماجی و معاشی زندگی، علمی و ادبی صورت حال وغيره کو 

بڑے دلچسپ انداز ميں پيش کيا گيا ہے۔ ان سب کو بيان کرنے کا مصنف نے جو 
منصوبہ تيار کياگيا تهاکہ اس ناول کوکيسے دلچسپ بنايا جائے اور اس پر کيسے اپنے 
گرفت مضبوط کی جائے اور وه اس ميں پوری  طرح  سے  کامياب نظرآتے ہيں ليکن 

اس کا  لطف اس وقت بڑه جاتا ہے جب ناول ميں اسرارالحق اور اس کے دوست 
 ۔عبدالحميد نامی کردار کا داخلہ ہو تا ہے

پهر ان دونوں دوستوں اپنے جذبات و احساسات اور اپنے درد و غم ايک دوسرے کو 
بڑے و الہانا انداز ميں جس طرح سناتے ميں اس سے کہانی کا لطف بڑه جاتا ہے بلکہ 
ہم يہ کہہ سکتے ہيں يہيں سے مجاز کی اصل زندگی کی شروعات ہو تی ہے يہيں سے 

ان کے ذہن ميں ايک  انقلابی بدلاؤآتا ہے  ايک نئےطرح  کے فکری جذبات  و 
احساسات سے سامنا کرتے ہوئے نظر آتے ہيں اور افکار کے نئے نئے دروازے 

کهلتے نظر آتے ہيں۔ يہ سب چيزيں مصنف نے جس خوبی سے سرانجام ديا ہے وه 
ايک کمال ہے  ۔مصنف نے مجاز کی زندگی کے واقعات جيسے ردولی سے لکهنئو 
،لکهنئو   کا مشاعره، جگر مرادآبادی کی پروقار کاميابی اور جوش کا جو شيلا انداز 
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اور پہلی بارآزادی و غلامی کے الفاظ کا پڑنا جيسے مشاہدے اور تجربے نے کس 
طرح مجازکی سوچ و فکر کو نئی سمت دی اس کو بيان کيا ہے: 

 کی دبازت Atmosphere"سمندروں کی گہرائی اور 
ناپنے سے کہيں بہتر ہے کہ انسانی زندگی کی 

گہرائيوں کو ناپا جائےکہاں تک ہے دکه کی پہنائی۔کس 
منزل تک جاتا ہے درد اپنی انتہائی  شکل ميں اور اس 

کا رشتہ کيا ہے نشاط سے اور يہ دردونشاط کے 
رشتے کيسے اور کہاں ملتے ہيں۔زندگی کے معنی ان 
" رشتوں کی دهوپ چهاؤں ميں سمجهے جا سکتے ہيں

محمد حسن  اپنی فنکارانہ سوچ و فکر اور بالغ نظر ی و عملی ہنر مندی کا يہاں  بہت 
ہی عالمانہ بصيرت کا ثبوت ديا ہے انہو ں نے سماج ميں لوگوں کے بدلتے ہوئے افکار 

و رحجانات کا جس بالغ نظر سے مطالعہ کيا ہے وه ايک کمال ہے اور پهر اس کا اثر 
مجاز پر پڑتا اور ايک نئے افکار کا پيدا ہونا يہی وجہ ہے کہ مجاز کی سائنس کی 

طرف سے منه موڑ کر شاعری کے ميدان ميں آنا پڑا اور يہ بےاختيار يہ شعران کے 
منه سے نکل پڑا: 

ہی بيڻهے رہو بس درد دل سے بے خبر ہو کر ں يو 

کر       ہو   چاره گر  کيوں چاره گر تم کيا کروگے بنو

اور اسی انقلاب نے  ان کی سوچ   کے ايک نئے دروازے کو کهولنے پر مجبور کر 
ديا  اور وه لکهنئو  چهوڑ  کر علی گڑه  آگئے  يہاں آنے کے  بعد انہوں نے  اختر 

حسين رائے پوری ، حيات الله انصاری، رشيدجہاں، عصمت چغتائی وغيره سے 
ملاقاتيں کيں ان کے خيالات و افکار سے ہمکنار ہوئے اور يہيں ان کو حقيقت سے بهی 

سامنا کرنا پڑا غرض يہ کہ  ان سب نے مجاز کی زندگی کو بدل کر رکه ديا ان تمام 
چيزوں کو  ناول نگار نے بڑے ہی دلکش اور رومانی انداز ميں بيان کيا ہے چونکہ يہ 
وقت يہ دور علی گڑه کا تها جب نئی  اور پرانی نسليں آپسی کشمکش  ميں مبتلا تهی  
اس ميں کچه لوگ نئی قدروں کے حامی تهے تو کچه پرانی قدروں کے  خواہا ں تهے 
کچه انگريزی زبان کےحامی و حمايتی تهے تو کچه لوگ پہلے سے ہی اس کو نا پسند 
کرتے تهے ۔ ايسی سوچ کو کيا نام ديا جائے اس سوال کا جواب آج بهی ڈهونڈا جا رہا 

ہے۔ 

جب مجاز علی گڑه سے دہلی آئے تو وہاں کی سياسی و سماجی صورتيں ناول ميں 
ابهرتی جائے ليکن اسی کی جگہ واقعات و امکانات نظرآتے ہيں اس کا مطلب يہ نہيں  
کہ مصنف نے کام کو باقاعد گی سے سر انجام نہيں ديا ہے۔بلکہ انہوں نے اپنی معنی 
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خيزی،فکر انگريزی وزبان و بيان  کی دلکشی کو برقرار رکها ہے ہاں کہيں کہيں ايسا 
محسوس ہو تا ہے کہ کردار يہاں آکر کچه دب سے گئے ہيں مثلاً ۔حميده سلطانہ ،جعفر 

علی خان کا کردار مجاز کے کردار پر بهاری پڑتا ہوا نظرآتا ہے۔ اس کا مطلب يہ  
نہيں کہ مصنف اپنی کو شش ميں نا کام ہيں۔بلکہ يہاں بهی وه پوری طرح کامياب نظر 

آتے ہيں ۔کہيں کہيں تاريخ و سماج کی باتيں زياده کی گئی ہيں  اس کی بنيادی وجہ 
محمدحسن مجاز کے ساته گزارے گئے لمحات ہيں کيوں کہ تجربہ مشاہدے سے زياده 
قريب سمجها جا تاہے۔ ليکن يہ کمی معمولی ہے مجاز بہت ہی رومانی و جذباتی انسان 

تهے اس ليے ابتداء ميں مجاز کی محبت کا مرکز ايک بريکر تهی ليکن بعد ميں انکا 
مزاج بدلا اور وه عشق و عاشقی کے دائرے سے باہر نکل آئے اور وطن کو اپنی 

محبوبہ بنا يا ليکن چونکہ وه عاشق مزاج تهے اس ليے کبهی کبهی وه راستے سے 
بهڻک بهی جايا کرتے تهے ايک انگريزی تعليم يافتہ کنيزسےشادی کی خواہش اور پهر 

اس ميں رشيد جہاں کی مداخلت اور اس کے بعد ايک زہره سے عشق اور پهر ان کی 
بدنامی يہ سب مجاز کی شخصيت کو ظاہر کرنے کے ليے کافی ہے گرچہ يہ چيزيں 
کسی بهی بااخلاق اور اناپرست انسان کے ليے اخلاق سے گری ہوئی  باتيں ہيں ليکن 
مجاز يہاں مجبور نظرآتے ہيں کيونکہ يہ چيزيں ان کے مزاج ميں شامل تهی اور پهر 

يہاں مجاز کا زمانے سے باغی ہو نا خود ہی اپنے لطيفوں پر ہنستے اور اپنے مخالفين 
کا مذاق اڑاتا يا ان پر طنز يہ اشعار پڑهتے۔ 

ايسا کيوں تها کيا اس کی وجہ ناکامياب عشق يا پهر ملک کے حالات ليکن ہمارے 
حساب سے اس کی وجہ بہت حد تک عشق ميں ناکامی تهی يہ اس وقت کی باتيں ،ہيں 

جب شاعری اپنی پوری آب وتاب کے ساته روشن تهی اور بر طرف انقلابی شاعری کا 
بول بالا تها، ترقی پسند خيالات  کے تحت نظميں لکهی جاری تهيں اور ہر طرف حب 
الوطن  و عوام کا بول بالا تها۔  ايک طرف  تو اس طرح کا ماحول تها دوسری طرف 

مجاز کا رنگ ہی الگ تها اپنی اصل زندگی کو بهول کر پوری طرح شراب نوشی ميں 
مصروف تهے يہاں مجاز کو ايک جهڻکا لگا ليکن يہ جهڻکا ملک کے حالات سے  

نہيں بلکہ زہره کے گهر سے بے گهر ہونے کی خبر کی وجہ سے اس سے معلوم ہوتا 
ہے مجاز کے ذہنی بدلاؤ کی وجہ عشق ہی ناکامی تهی نہ کہ وطن کے حالات ،گاندهی 
جی کے قتل کی خبر نے انہيں اتنا متاثر نہيں کيا جتنا زہره کی دربدی نےمجاز اس ميں 
اتنا الجها نظر آتا ہے کہ ايک بار غلط طريقہ سے سفر کی وجہ سے انہيں جيل جانا پڑا 
دوستوں کی وجہ سے انکی رہائی ممکن ہوپائی ليکن مجاز کے نزديک يہ چهوڻی باتيں 
تهی اور يہيں ان کی شخصيت ميں ايک بدلاؤ نظر آنےلگتا ہے يہاں وه  کہيں سے نظر 

نہيں آتے کہ وه ايک انقلاب کے شاعر تهے۔ 

ممبئی کے حالات، ملک کے حادثات ،فرقہ وارانہ فسادات کے ساته وه چلتے ہوئے 
نظرآتے ہيں ليکن اس  دور کے بارے ميں مجاز  کے تصورات تهے شاعر ی ميں 

توجہ پوری طور پر نظر آتی  ہے ليکن ناول ميں مجاز بدلا ہوا نظر آتا ہے ان سب کو 
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ديکهتے ہوئے کيسے ہم کہہ سکتے ہيں کہ مجازکی شخصيت کے کئی پہلو تهے اور 
ہر پہلو مختلف نظر آتے تهے ۔ ايک جگہ يہ ہے کہ ان کا رشتہ ترقی پسند تحريک سے 

اور کميونسٹ پارڻی سے کس طرح کا تها يہ کہنامشکل نظر آتا ہے تو دوسری طرف 
ملک کے حالات جيسے خون و قتل عصمت کا لوڻنا اور کرفيو لگا ديناپهرمحض اس 

طرف توجہ نہ دينا اور شراب نوشی ميں منہمک ہونا يہ سب اس بات کی حمايت کرتے 
ہوئے نظر آتے ہيں اس کا مطلب يہ نہيں کہ مجاز پورےطور پر اس رنگ ميں رنگين 

ہوئے نظر آتے ہيں  چونکہ مجاز ايک جزباتی انسان تهے اس ليے حالات کے نقش 
انکے ذہن پر پڑنا ضروری ہے ملک کے نا ساز گار حالات ان کو  بيزار کرديا اسی 

وجہ سے ان کی شراب نوشی بڑه گئی جسکی وجہ سے مجاز کی حالات بد سے بد تر 
ہو تےگئے حالات يہاں تک خراب ہوگيے کہ شراب خانے سے  باہرنکلنے کے بعد منہ 
جس طرف  ہو تا تها چلے جاتے تهے،قوم وملک سماج سب سے بيزار ہوگئے تهے نہ 
اپنی خبر نہ گهر اور نہ حالات کہ اس کی بنيادی وجہ ممبئی اور ملک کے حالات نہيں 

بلکہ بہت حدتک زہره کا ہجر تها۔ يہ سچ ہے کہ يہ ناول ہے کو ئی تحقيقی مقالہ نہيں 
ليکن اگر ناول نگار کا ذہن تحقيقی نہ ہو تو ناول نہيں بلکہ کچه اور ہو جاتا ہے۔ ناول 

صرف واقعہ نہيں بلکہ زندگی کا فلسفہ ہو تا ہے۔ يہ  نہيں کہ شراب  نوشی صرف 
مجاز  نے کی ہے بلکہ کتنے شعرا اس لعنت ميں مبتلا تهے  انہيں ميں سےا يک 

ہمدردجوش بهی تهے جن  کے يہاں يہ فلسفہ ملتا ہے کہ شراب کو  نشاط زيست سمجه 
کر پينا چاہيے انهوں نے  مجاز کو نصيحت بهی  کی  يہاں تک کہ ايک شعر ميں ان 

سمجها نے کی غرض سے لکها ليکن مجاز  نے يہ شعر لکه کر انکو  نصيحت کرنے 
کی کوشش کی:  

 ہے   انقلاب چهلنی سينئہ 

نے   کيا جا  انقلاب  شاعر

چونکہ  مجاز پورے طور پر گمنامی کے اندهيرے ميں چلے گئے تهے اس ليے 
انکو کوئی روشنی نظر نہيں آرہی تهی  بلکہ مجاز نے اندهيرے کو ہی رومانيت 

کی شکل تصور کر ليا تها اس کی بنيادی  وجہ محرومی    و مايوسی ہے خود 
انکو اس سے نکل کی تدبيريں نظر نہيں آرہی تهی اور نہ ہی کسی اور کی تدبير 

کو وه پسند کرتے تهے اس وجہ سے جوش کو بهی انکار کر بيڻهے۔ 

کروں   دل کيا   اے غم

 دل کيا کروں اے وحشت

دل کی يہ کيفيت بظاہر روشن پہلو کو روشن کر تی ہوئی نظر نہيں آتی ليکن ان کو 
لفظوں کے موضوعات جيسے غم و غصہ ،احتجاج،انقلاب، رومانيت، اشتراکيت وغيره 
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کا جائز ه لينے کےبعد ہم يہ کہ سکتے ہيں کہ يہی وه چيزيں ہيں جو مجاز کو  اوروں 
سے الگ کر تی ہيں بلکہ ہم يہ کہ سکتے ہيں يہاں سے رومان و انقلاب کی ابتدا ہوئی 

اور يہی اس کے بانی بهی ہيں گرچہ مجاز کی شہرت ان کی شاعری کی وجہ سے ہے  
ليکن اس ناول ميں جو شخصی و انقلابی تصور ملتے ہيں وه بہت متاثر کن ہيں جس 

کی وجہ سے شاعری اور ناول کو الگ الگ ديکه پانا مشکل  نظرآتا ہے۔ 

چونکہ پروفيسر محمد حسن ايک ذی قدر اور ذہين انسان ہيں دانشمندی انکی رگوں ميں 
علم کی شکل ميں سرايت کر تا ہے اور  انکو قريب قريب علم و ادب کے ہر صنف پر 

عبور حاصل ہے انهوں نے بهی اپنی ادبی شروعات ناول و ڈرامہ سے شرو ع کی اور 
بعد ميں انهوں نے باقی اصناف ميں طبع آزما ئی کی اور سر فہرست کا درجہ حاصل 

کيا يہی وجہ ہے کہ محمد حسن  کا نام اردو ادب ميں احترام سےليا جاتاہے۔ 

آج کا دور ناولوں کا دور کہلاتا ہے اور کثير تعداد ميں ناول لکهے جا رہےہيں ۔گرچہ 
آج کے ناولوں کے موضوع پرانے ناولوں کے موضوع سے مختلف ہے اور يہ تبديلی 

ہونی بهی چاہيےمحمد حسن کا جو طرز اسلوب ہے وه ہميں کسی پرانے اور اچهے 
ناول کی ياد لاتا ہےخوبصورت اور دلکش اسلوب ميں لکهاہوا يہ ناول اردو ادب کا پہلا 

سوانح ناول ضرور ہے ناول نويسی کی جتنی بهی اجزائے ترکيبی ہے اس پر يہ ناول 
پوری طور پر اتر تا دکهائی ديتا ہے بلکہ ہم کہ سکتے ہيں کہ کسی عہد کو کردار کی 

کامياب شکل ميں پيش کرنے ميں محمد حسن جس بالغ نظری عقلمندی،ہنرمندی،وذہانت 
سے کام ليا ہے انکی جتنی بهی تعريف کی جائے کم ہے يہ انکا اردو ادب پر ايک بے 

 بہا احسان  ہےجس کو  بهلا يا نہيں جاسکتا۔

 آئيڈنڻڻی کارڈ

دور حاضر کے مشہور ايوارڈيافتہ ناول نگار ہيں ۔ ان کا پہلا ناول : صلاح الدين پرويز
 صفحات پر مشتمل ايک ۲۵۶ء ميں شائع ہوا۔ آئيڈنڻڻی کارڈ ۱۹۸۰"نمرتا" ہے جو 

ء شائع ہوا يہ ناول جديد  تہذيبی بحران کی بہترين عکاسی ۱۹۸۹ضخيم ناول ہے جو 
کر تا ہے اس ميں دکها يا گيا ہے کہ دور حاضر ميں ادب اور اديب کس طرح علم پر 

اجاره داری قائم کيے ہوئے ہيں يا کس طرح علم کو بيچ رہے ہيں ۔ اس ناول کو مصنف 
نے چار ابواب ميں تقسيم کيا ہے يہ چار ابواب در اصل چار نمائنده کردار ہيں جنہيں 

مصنف نے انسانی تہذيب کی روح اور اس کے زوال کی علامت کے طور پر پيش کيا 
ہےمنصور امام قادری اسے صلاح الدين پرويز کی تخليق نہيں مانتے بلکہ کہتے ہيں  

کہ اسے اونچی اجرت دے کر کسی سے لکهوايا گيا ہے۔ اپنی بات ثابت کر نے کے 
ليے وه دلائل پيش کرتے ہيں: 

"پورے ناول ميں تحريری سطح پر يکسانيت نہيں 
دکهائی ديتی ، الگ الگ انداز اور رنگ جهلکتے ہيں 
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کيا ہی بہتر ہو تا کہ وه اس کی بهی نشاندہی کر تے کہ 
کہاں سے کہاں تک کس شخص کی تحرير ہے۔ ورنہ 
بغير کسی ڻهوس ثبوت اور شواہد کے کسی فنکار پر 

اتنا بڑا الزام عائد کر نا نہايت ہی بچکانہ اور غير ذمہ 
 ۱دارانہ فعل ہے۔"

۔ايجاب و انحراف (تحقيق و تنقيد) ،نسيم احمد نسيم،ايجو کيشنل بک ۱ (
 )۸۰ہاؤس،علی گڑه،ص۔

وه چار کردار عبدالعزيز،عبدالرزاق،عبدالجبار اور عبدالسلام ہيں۔ يہ محض کردار نہيں 
ہيں ڈيڑه ہزار سالوں پر محيط اسلامی فکر کی اس بنيادی روح کا استعاره ہيں، جس 

کے باعث جديد دنيا کو روحانی سرشاری کاوه پيغام ميسرآياجس کی تشکيل حضور کی 
ذات گرامی نے کی تهی۔ يہ چار کردار،جديد بين الاقوامی تہذيب اور تہذيبی انتشار کی 

تاريخ کو علامتی انداز ميں پيش کرتے ہيں۔ 

اس ناول ميں دکها يا گيا ہے کہ کس طرح ہندوستان ميں اسلامی تہذيب داخل ہوئی اور 
کس طرح وه يہاں رچ بس گئی اور پهر کس طرح انتشارکا شکار ہو گئی ۔ اس کے 

علاوه بيسويں صدی کے زوال پزيراور شکست خورده تہذيبی اقدار بهی اس ناول کا 
موضوع ہيں۔ وه قديم تہذيب جو صديوں تک جسم و روح کی آبياری کر تی رہی ،اخوت 

و رواداری کی علمبردار بن رہی، اخلاق و محبت کا برملا اظہار کر تی رہی آج وہی 
تہذيب ايک قصہ پارينہ بن چکی ہے يہاں تک کہ مذہب کو بهی پيشہ کے طور پر اپنا يا 

جا رہا ہے۔قرآن و حديث طاقوں کی زينت بنے ہوئے ہيں۔ جنہيں لوگ خود پڑه کر 
فيضياب ہو سکتے تهے آج انہيں تعليمات کو جاننے کے ليے مولوی ملاؤں کو روپيہ 

دينا پڑتا ہے يہ علمی بحران نہيں تو اور کيا ہے ۔يہ تہذيبی زوال نہيں تو کيا ہے؟آج کا 
انسان انتشاردهوکہ دہی خود غرض اور آپسی رنجشوں ميں مبتلا ہے جس نے اعلیٰ 

تہذيبی اقدار کو پامال کر دينا ہے۔يہ صورتحال اس وقت اور زياده ہندوپاک ہو جاتی ہے 
جب ملک تقسيم ہو تا ہے اور چہار سو نفسانفسی کا عالم چهاجا تا ہے، فرقہ پرستی کی 

آگ بهائی بهائی کو باہم دگر گوں کرديتی ہے۔ اس صورتحال کو مصنف نے انسانيت 
سوزی سے تعبير کيا ہے وه لکهتے ہيں: 

 "اس کوڻهری کے باہر ضرور رکچه ہو رہا ہے، 
جو ہمار اور تيرا مالک ہميں دکهانا نہيں چاہتا۔ باہر 

ہمارا ملک ہے جو شايد سفيد قوم سے آزاد ہو گيا ہے، 
ليکن ہميں ڈرلگ رہا ہے بہت ڈر ۔اے خدا ہميں با ہر 

سے شور صاف سنائی دے رہا ہے۔ کيا مڻی سے کچه 
عليٰحده کر ديا گيا ہے کہ اس کے رونے کی آواز 

ہمارے کانوں ميں صاف آرہی ہے۔ انسان پهلجهڑياں 
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سمجه کر جلائے جارہے ہيں۔ تلوار اور ترشول آپس 
ميں بهڑگئے ہيں۔ کسی نے بانڻا ہے مڻی کو کہ سب 

کے سب بے وفا ہيں سب بهو ل گئے کہ روحوں کی 
 ۲بهی جڑيں ہو تی ہيں۔"

ہندومسلم ميں دو پارڻياں وجود ميں آگئی ہيں ايک مسلم ليگ دوسری ہندو مہا سبها۔ ان 
دو نوں فرقہ پرست پارڻيوں کے وجود ميں آنے کے باوجود ناول کا ايک اہم کردار 

عبدالجبار ہے جو سيکولر ذہن ر کهتا ہے اور تقسيم کے خلا ف اپنے غم و غصہ کا 
پرزور اظہار کر تا ہے۔ کيوں کہ يہ تقسيم اپنے ساته قيامت  کا منظر لے کر آئی 

ہے۔عبدالجبار اس انتشار کی وجہ بيان کر تے ہوئے کہتا ہے: 

بات غور سے سن ليجئے يہ بڻواره جو آپ       "ايک
يا ہندو حضرات چاہتے ہيں ايک سازش ہے اس ملک 
کے ساته۔ ابهی ہم انگريز سے ملک کو بچا نے کے 

ليے جنگ لڑرہے ہيں، اس جنگ ميں ہزاروں لاکهوں 
ہمارے بهائی شہيد ہو چکے ہيں۔ کل جب پاکستان بن 
جائےگا تو لوگ ہماری شہادتيں بهول جائيں گے کہ 
ہندوستان کی آزادی ميں مسلمانوں کا خون زياده ہے 

اور ہندوؤں کا کم۔ميرے بهائی اگر تم جيسے لوگوں کا 
پاکستان بن بهی گيا تو تم اپنے اقتدار کے ليے پاکستان 

کوبهی بانٹ دو گے اور ہاں اگر پاکستان بن گيا تو 
ہندستان والوں کو کچه يادنہيں رہے گا وه تو بس 

ہندوستان ميں بچے ہوؤں سے ڻيکس وصول کر تے 
رہيں گے۔ ان کی جانيں لے کر اور ہاں جب اس قسم 

کا بڻواره ہو تا ہے تو جانتے ہو کيا ہو تا ہے مائيں 
ننگی کی جاتی ہيں۔آدميوں کے سر نيزےپر اچها لے 
جاتے ہيں بچوں کے پيڻيوں ميں کر پانيں ڈالی جاتی 
ہيں اور جوان عورتوں کی عصمت دری کر کے ان 
کی چهاتيوں کو کاٹ کاٹ کر سڑک پر پهينکا جا تا 

) ۱۴۱( ص۳ہے۔"

اور ايسا ہی ہوا ہے ۔جب ملک تقسيم ہو گيا تو زبردست فرقہ وارانہ فسادات ہوئے 
۔عصمتيں لوڻی گئيں املاک تباه ہوئے،انسانی جانيں تلف ہوئيں اور ہاته آئی صرف آه و 

بکا، افلاک وبد حالی۔لوگ يہاں وہاں بهاگ رہے تهے کسی کو صحيح منزل کا پتہ نہ 
تها اس صورت حال کو عبدالجبار يوں بيان کر تا ہے۔ 
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"ہندوستان اور پاکستان کی تقسيم عمل ميں آچکی  تهی 
اور لوگ پاگل ہوگئے تهے ۔ قتل اور عصمت دری 

کاايسا منظر نامہ کس نے لکها تها ۔ ادهر مسلمانوں کو 
قتل کيا جا رہا تها،ادهر ہندو مارے جا رہے تهے۔ بيچ 

ميں اس منظر نامے کو لکهنے والے باہر سے پريشان 
اندر سے مطمئن اپنے بڑے بڑے محلوں ميں بيڻهے 
اپنے اپنے لوگوں کو آديش اور ہتهياردے رہے تهے۔ 
انگريز اپنی فتح کا جهنڈاگاڑ کر ہندوستان سے چلے 

گئے تهے اور يہ دونوں اس کی نفرت کے سمندر ميں 
غرق ہو گئے تهے۔ عبدالجبار ،عمر اور وه اجنبی 

تينوں اپنی اپنی سوچوں ميں گم بهاگ رہے تهے۔       
ايکا ايکی ايک منزل پر عبدالجبار رک گيا"آخر ہم يو 

نہی کب تک بهاگتے رہيں گے۔۔۔يہ کون سی منزل ہے 
) ۱۲۰ ( ص۔ ۴کون ساديار ہے۔"

اس سياسی انتشار کے علاوه جو چيز تہذيب و شائستگی کو ختم کرنے والی ثابت ہوئی 
وه  تهی اسلامی تعليمات سے بيزاری وبے نيازی اس معاشرے ميں عبادت ايک پيشے 

کی شکل اختيار کر چکی تهی بهائی اس کے کہ ہر خاص و عام قرآنی تعليمات سے 
آراستہ ہو تا،قرآن کا علم صرف مولويوں کی ميراث بن کر ره گيا ۔جنهوں نے قرآن  و 
حديث کو معاش کا ذريعہ بنا ليا۔مسلمانوں کے مختلف فرقہ وجود ميں آئے جنهوں نے 

قرآن کو سمجهنے کے بجائے اسے طاقوں کی زينت بناديا اس مذہبی بحران اور مذہبی 
اندهيرے کو مصنف نے اس طرح بيان کيا ہے: 

"يہ اندهيرا اسی وجہ سے ہے کہ لوگوں نے قرآن 
جزدان ميں بانده کر اونچی انچی طاقوں پر سجا ديا 

ہے اور تبهی تو بہت سارے مولوی ان کے بيچ آگئے 
ہيں۔ ان چيزوں کو سمجها نے کے ليے جو يہ لوگ 

خود پڑه سکے تهے۔" 

"تو يہ مولوی!"عبدالجبار نے کہا اور رک گيا۔ 

"ہاں سچ کہنے ميں جهجک کيوں۔ يہ بهی باقاعده ايک 
پيشہ بن گيا ہے کهانےاور کمانے کا اور جب عبادت 
پيشہ بن جائے تو سمجهو قيامت نزديک آگئی ہے اور 

پهر يہ مولوی جو مدرسے ميں عربی کی آيتيں رٹ 
رٹ کر جوان ہوئے ہيں اور ايک بار بهی داڑهی نہيں 
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منڈائی بس سر گهڻاتے رہے ہيں۔انہوں نے مدرسے 
سے باہر نکال کر چاروں کهونڻوں ميں پهيلی گيان 

دهيان اور انوبهو سے دنيا ديکهی ہی نہيں تو کيسے 
اس رب المشر قين ورب المغربين کو سمجه سکتے ہيں 
اور انہيں جو صرف عرب کے ليے نہيں کا ئنات کے 
ليے اتارے گئے تهے يہ مولوی محمد کی کائنات کو 

شہروں ميں محدود کر ديتے ہيں۔ جيسے اسلام ديوبندی 
 ) ۱۳۷۔۱۳۶ ( ص۵جيسے اسلام بريلوی۔۔۔"

ہے جو نہايت عبادت گزار ہے۔ وه عرب سے  ناول کا ايک اہم کردار عبدلعزيز
ہندوستان آيا تها۔ اس کی گوناگوں خصوصيات کی بنا پر ايک ہندوستانی لڑکی اس پر 
عاشق ہو جاتی ہے اور دونوں شادی کر ليتے ہيں۔ليکن اپنے اپنے مذہب پر عمل پيرا 

رہتے ہيں يہاں يہ بات بعيد ازقياس معلوم ہو تی ہے۔ يوں کہ اس دور ميں ہندوسماج ان 
کے اس عمل کو  ہرگز قبول نہيں کر سکتاتها بلکہ ان دونوں کا قتل کر دينا تو ايسے 

وقت ميں انهوں نے کيسے خوشحال زندگی بسر کی اور ان کی اولاد بهی ہوئی 
۔عبدلعزيز کو ايک مافوق الفطرت شخص دکها يا گيا ہے جس کی اتباع ميں لوگ 

کهنچے چلے آتے ہيں اور اس کے گرد ايک مکمل بستی تعمير کر ليتے ہيں جس کا نام 
"علاقہ عبدالعزيز"کہلا تا ہے۔ 

ناول کا ايک اور کر دار عبدالسلام ہے۔ جو عصر حاضر کی اصل حقيقت سے پرده 
اڻها تا ہے۔ وه علی گڑه مسلم يونيورسڻی سے فارغ ايک تعليم يافتہ شخص ہےکہا جا 

تاہے کہ صلاح الدين نے اس کر دار کی شکل ميں خود اپنے اآپ کو پيش کيا ہے اور 
جو کچه ان پر گزری اسے اس کردار کے ذريعے بيان کيا ہے۔ انهو ں نے ہندوستان 

ميں اقليت فرقے کی شکل ميں رہنے والے مسلمانوں کی صورتحال کو بيان کيا ہے کہ 
کس طرح انہيں سماجی،سياسی اور تہذيبی ابتری کا سامنا کر پڑرہا ہے۔ علی گڑه سے 

B.Sc  کرنے کے بعد جب وه ميڈيکل کالج ہريانہ ميں داخلہ ليتا ہے تو وہاں اسے ہندو 
طلبا کے ذريعے انسانيت سوز سلوک کا سامنا کرنا پڑتا ہے۔ اس کالج ميں مسلمان 

طلباء کے ساته انتہائی نازيبا سلوک روا تها۔ انهيں زبانی وجسمانی ايزاؤں سے گزرنا 
پڑتا تها اور وه صدائے احتجاج بهی بلند نہيں کر سکتے تهے۔ ا حساس ہميں ناول کے 
اس اقتباس کو پڑه کر اور زياده ہو تا ہے جب عبدالسلام سے اس کی ماں باتيں کر تی 

ہے اور کہتی ہے: 

 "ماں:ہاں انہوں نے اس دن سارا کالج اکهڻا کر ليا 
تها کہ تجه پر تماشا وارد ہونے والا تها۔ ان سبهوں نے 

تجهے گهير ليا۔ تو ايک بہت بڑے دائرے کے بيچ 
بالکل ايک نقطہ لگ رہا تها معدوم ہوتا ہوا۔" 



233 
 

 عبدالسلام:وه مجه سے کہہ رہے تهے۔۔۔" 

 ماں:"ہاں انهوں نے تجه سے کہا تها کہ تو اپنی 
قميص اتار دے اور کسی نے تيری قميص اتار دی تهی 

زبردستی  

 عبدالسلام:"اور پهر پينٹ بهی" 

 ماں:"اب تو صرف ايک نيکر ميں ره گيا تها اور 
وه تجه پر ہنس رہے تهے۔ يکا يک ان کے سردار نے 

تجه سے کہا اب نيکر بهی اتار دے ہم ديکهنا چاہتے 
ہيں کہ مسلموں کا ختنہ کيا ہوا عضو کيسا لگتا ہے۔تو 

) ۱۹۹،۲۰۰اس دن نہيں رورہا تها۔ " (ص۔

 اور تعليمی نظام کے بهونڈے پن Raggingناول نگار نے دور حاضر ميں کالج کی 
کی پرده دری کی ہے۔ اور بتا يا ہے کہ علی گڑه مسلم يونيورسڻی جو کل تک علم و 

ادب اور تہذيب و تمدن کا گہواره تهی ۔تعليمی خوبيوں کے ليے ساری دنيا ميں مشہور 
تهی جہاں ہندوستانی و بيرونی طلباء تعليم حاصل کر تے تهے آج وه اساتذه کا گہواره 
بن گئی ہے۔ نہ اساتذه علمی صلاحيتوں سے ما لا مال ہيں نہ طلبا۔وہی طلبااساتذه بننے 

لگے ہيں جو استاد سے کسی نہ کسی خاندانی رشتہ ميں منسلک ہيں جس کی وجہ سے 
تعليمی بحران پيداہو رہا ہے۔ اس کا ذکر مصنف نے اس طرح کياہے: 

 "وہاں اب ايسے بهی اساتذه پيدا ہوگئے جو اپنی 
اولا دوں کو انہی مضامين ميں داخلہ دلاتے جن کو وه 
خود پڑهاتے تهے۔ تا کہ ان کی اولاديں بنا محنت کيے 

ان مضامين ميں اول آئيں اور مستقبل ميں ان کی 
نوکرياں پکی ہو جائيں ۔ان حالات ميں آسانی سے 

اندازه لگا يا جا سکتا ہے کہ يونيورسڻی کا اسڻنڈرڈ کيا 
ره گيا ہوگا۔زياده تر پڑهانے والوں کو خود نہيں معلوم 

کہ وه کيا پڑها رہے ہيں۔ شمشاد مار کيٹ ميں کتاب کی 
چار دکانيں تهی۔ فرينڈس بک ہاؤس،راما بک 

ڈپو،سنگهل بک ڈپو اور ايجوکيشنل پبلشنگ ہاؤس۔ 
استادان دکانوں سے اپنے مضمونوں کی کنجياں 

خريدتے اور طالب علموں کو پڑهاتے۔يونيوسڻی کهلتے 
ہی عقل مند استاد لائبريری سے وه ساری کتابيں اپنے 

نام کراليتے جن سے ان کوڈرہوتا کہيں اسڻوڈنڻس ان 
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  ۷کو پڑه کر ان سےسوال نہ پوچه بڻيهيں۔''
) ۱۸۱۔۱۸۰(ص۔

ظاہر ہے تعليم کی اس خستہ حالی ميں تعليمی انتشار،تہذيبی زوال ہونا لازمی ہے۔اپنے 
اس ناول ميں صلاح الدين پرويز  نے نہايت خوبصورتی سے مختلف حوالوں کے 

ذريعے اس تہذيبی انتشار کا ذکر کيا ہے۔ 

 :صلاح الدين پرويز

 صلاح الدين پرويز ايک ايسا ناول نگار ہے جن کے يہاں مذہب  ايک وسيع پس منظر 
ميں سامنے آتا ہے ايک طرف تو يہ قرآن اور حديث اور اسلامی روايتوں سے اکتساب 
کرتے ہوئے اپنے ناول کی فضا ہموار  کرتے ہيں تو دوسری طرف بعض حوالوں سے 

 ۱۳۶نئے تصورات کو بهی پيش کرتے ہيں اس ضمن ميں انکے ناول نمرتا صفحات 
 پر مطالعہ کيے جا سکتے ہيں۔نمرتا صلاح الدين پرويز کا پہلا ناول ہے، جو  ۱۳۷سے 

عام پر آيا اور جسے ناول کہنا جچتا نہيں،کيوں کہ اس برائے نام ناول  ميں منظر۱۹۸۰
ميں نہ پلاٹ ہے نہ ہی کوئی ايسی کہانی جو قاری کے دل و دماغ پر اپنا گہرا نقش 

چهوڑتی ہو اور نہ ہی وه کردار ہيں،جو عام انسانوں کی طرح حرکت و عمل سے قار 
 پريشانی کا دهند ی متاثر کرتےہيں بلکہ اول سے آخر تک ناول نگارنے خيالات

لادهندلا ساسماں باندهنے کی کوشش کی ہے۔علاوه ازيں ہندی الفاظ کی بهرماراور 
فلسفہ طرازی نے اس ناول کو گنجلک بنادياہے غرض يہ کہ صلاح الدين پرويز کا 

"نمرتا"جب انکی پيچيده ذہنی کوڻهری سے ہو تا ہوا تخليقی مراحل طے کر کے اپنی 
آخری شکل اختيار کر تا ہے تو اس ميں ان تمام عناصر کا فقدان دکهائی ديتا ہے جو 

ناول کے ليئے لازم و ملزوم قرار ديئے  گئے ہيں اس ليے'نمرتا' اپنے لسانی 
ڈهانچے،اسلوب بيان کے لحاظ سے پوری طرح  منفرد ہےجسے نہ تو ناول کہا جا 

سکتا ہے نہ ہی افسانہ ،نہ ہی مکمل طور پر نثری شاعری اور نہ ہی کہانی قصہ پهر 
آخر يہ کيسی تخليق ہے جس نےاپنے قاری کو الجها کر رکه ديا يہاں تک کہ محمود 

ہاشمی جيسا کہنہ مشق قلم کار بهی صلاح الدين پرويزکے "نمرتا"کوناول نہ کہنے پر 
مجبور ہيں۔وه 'نمرتا' کے بارے ايک جگہ لکهتے ہيں۔ 

" صلاح الدين پرويزکی يہ تخليق اپنے لسانی 
ڈهانچے اور اسلوب وآہنگ ميں اس عہد کی تمام 

تخليقات اور تخليقی  رويوں سے منفرد ہے۔۔۔۔۔۔۔ يہ 
ناول ہے يا کتها کہانی،رزميہ ،نثری ،شاعری ہے يا 
افسانہ يا ايسی بے ہئيت تخليق جو نثر اور نظم کے 

فرق کو مڻاتی ہے؟يا اظہار کا کوئی ايسا نيا اسلوب جو 
انتہائی غير معمولی ہے؟يہ تمام سوالات ايسے ہيں جن 
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پر غور کرنے کی ذمہ داری اس عہد کے ناقدوں کی 
 "۱ہے۔

(مشمولہ ۔"نمرتا" صلاح الدين پرويز،مکتبہ جامعہ لميڻيڈ،نئی 
) ۱۰۵ ءص۱۹۸۰دہلی،۔

کو استعارے اور علامت سے مددلے کر صرف ايک سو ’نمرتا‘صلاح الدين پرويز نے
بيس صفحات پر ہندوستانی تہذيب کے پانچ ہزار برسوں اور عشق وفرد کے لازوال 

تناظر کا اظہار ثبت کيا ہے۔ اس کا اسلوب داستان،کتها،اساطير،شاعری اور افسانہ کے 
امتزاج سے تيار ہوا ہے اور جملے روايتی ساخت سے منحرف ہيں۔ موضوع اسلوب 
متعين کرتا ہے۔پانچ ہزار سا لہ تہذيب اور عشق کے لازوال موضوع کے اظہار کے 
ليے شايد يہی لسانی طرز اظہار مناسب تها جسے مصنف نے اپنا کرفنکاری کا ثبوت 

ديکر ايک جگہ اپنی رائے کا اظہار کرتے ہيں: 

"اب ميں نے نمرتا لکهی ہے يا نمرتانے مجهے لکهاہے،کون جانے کون 
 ۲کہے"۔

۔مشمولہ۔"نمرتا" صلاح الدين پرويز، مکتبہ جامعہ لميڻيڈ،نئی ۲(
) ۱۵۱،ص۔۱۹۸۰دہلی،۔

تعبير جس طرح  نند کشور ديوڈا کرتے ہيں : ’  نمرتا ‘ 

گهر کوئی سندر واکيہ ،سندر شبد نہيں ہو تا جس کی ‘‘
زمين پر اگے ہوئے ہوں ديکهے اور انديکهے يگوں 

کے شجر ،گهڻاڻوپ اندهيرے اور انگهڻا ڻوپ اندهيروں 
ميں چهپے روشن راستوں والے بزرگ ،عبادت گزار  
اور خوبصورت جنگل جس کی چهتاتلے شہد کا ايک 
ايسا دريا بہتا ہو جسے ہم اپنے ہونڻوں کی گولائيوں 

ميں سمو سکيں اور سازوں کے سر الاپ 
سکيں۔۔۔۔۔۔گهر صرف گهر ہو تا ہے لکڑی سے بنا او 

مڻی سےگڈها جو بادل کانپنے سےسہم جاتا ہے ہوا کے 
چلنے سے لڑکهڑا جا تا ہے پانی کے بہنے سے ڈوب 

جاتا ہے اور آگ کے بهڑکنے سے جل جاتا ہے۔ 

 نمرتا اور نيل کنڻه کے گهر کی طرز پر بے شمار 
گهر آباد ہو چکے تهے جن ميں مختلف جاتيوں کی 

آبادياں تهيں(آسمان کی بادشاہی کو اپنيشدوں نے محدود 
کر دياتها) اب صرف آتما، کرم،برہم،اور آواگون کے 



236 
 

فلسفے تهےآتما اور برہم کا تعلق روحانيت سے تها 
ليکن يہ روحانيت ديوتاوں کی علامتی مفہوم سے خالی 
تهی کرم کا تعلق عمل سے تها اور آواگون زندگی اور 
موت کا قدرتی عمل آتما اور برہم کے ايک ہونے کی 

دريافت نے فلسفوں کےتانےبانے کو اکثر بدل ديا نمرتا 
اور نيل کنڻه بهی اس انقلاب کے بعض اپنی روحانی 

علامتوں سے محروم ہو گئے اس طرح وه دن بيت 
گئے جب ديوتا آسمانوں ميں چهپے رہتے تهے بجلی 
کے ساته چمکتے تهے اور بادلوں کے ساته گرجتے 

اور برستے تهے جب نمرتا سوتيار،آشااور ارنيانی تهی 
اور نيل کنڻه شو۔۔۔۔۔ اب دونوں کو اس روحانی طاقت 

کا علم ہوچکا تها جو انکے اندر موجود تهے اب انسان 
اپنے ديوتاؤں کو راضی رکهنے کے ليے قربان گاه 

تک جانے کی ضرورت محسوس نہ کرتے تهےقربانی 
اور يگيہ کی جگہ علم وعرفان اور باتونی فہم و ادراک 

 ۳نےلے لی تهی "۔

 کا منتخب متن اور نقاد کی رائے سے اتنا تو اندازه ہو ہی جاتا ہے کہ فلسفہ ’نمرتا‘
مذہب سے وابستہ عقيدے پر مسلسل رہی ہے۔ نئی معلومات يا تقاضے چند بنيادی 

فلسفيانہ نکات کو يا تو رد کرنے يا انہيں نئے سلسلے پر جوڑ نے پر اصرار کرتے 
ہيں۔ يہ بات بنياد پرستوں اور گہری سچائيوں کے علمبردار کے ليے سخت ہيجان کا 

باعث ہو سکتی ہے۔ ليکن صورت واقعہ يہی ہے۔متن سے وہی کيفيت سامنے آرہی ہے 
جسے نند کشور ديوڑانے وضاحت کے ساته بيان کی ہے۔ يہاں بهی سچائيوں کاعالم 

مختلف ہے۔ ہندو عقيدے  کی روسے يہ باتيں کہاں پہنچتی ہيں ان کی تفصيل پيش 
کرنے کیٖ ضرورت نہيں۔ 

نمرتا"در اصل ايک نئی ديومالائی کہانی ہے جس ميں کردار اپنا روپ بدلتے رہتے ‘
ہيں نمرتا کی بهوميکا کئی ہزار برسوں کی فلسفيانہ باريک بينيوں اور ہماری  اس 
زمين پر انسانون کے ابتدائی تہذيب کے کارناموں  پر محيط ہے ويدوں ميں مقدس 

پانيوں سے اس کا ئنات کا ظہور ہوا تها اور اوم برهما اور پراجہ پتی وغيره نے پانيوں 
کے جلو سے پيدا ہوکر کائنات کے مظاہرے اور انسانوں کا وجود کيا تها نمرتا، جو 

سرسوتی کہلائی اور جو مقدس ندی تهی وه اب ايک ايک متحريک اور خواہشوں سے 
بهر پور جسم حاصل کر چکی تهی چناچے نيل کنڻه کو بهی اس نے پانی کی ايک ننهی 
سی لکير کی صورت ميں ديکهاتها تب وه يدوں کا خالق اور شاعر تها اور نمرتاکو اپنی 
کويتاؤں کا شيروشکر بنانا چاہتا ليکن کا ئنات پر اب ديوتاؤں کے بجائے انسانی زندگی 

کا آغاز ہو چکا تها۔ شاعر،فلسفی بن چکے تهے اور نمرتا کی ہزاروں برس پر پهيلی 
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ہوئی بهوميکا تہذيبوں کے عروج و زوال کی يادوں کے آخری افق تک پہنچ چکی تهی 
۔ نمرتا جب پراکرتی تهی اس زمانے ميں اسے ايک رشی نے رقاصہ بناديا تها، جو پر 

جوش کی آنکهوں ميں سلگتی ہوئی خواہشيں پيدا کرتی تهی اور آنکهوں ميں آنکهيں ڈال 
کر اسے آنند کا راستہ  بناتی  تهی  اورآنند  کی اتهاه گہرائيوں تک اسے اشنان کرانے 

کے بعد مکتی اور آزادی عطا کر ديتی تهی۔ جيسا کہ اس بات کا ذکر کيا گيا کہ نيل 
کنڻه اور نمرتا اپنا ہزاروں برس کا مختلف دو رپر پهيلا ہوا تہذيبی سفر طے کرتے 

ہوئےا پنا روپ بدلتے رہتے ہيں۔ يعنی نمرتا ابتدا ميں ماں ہوتی ہے۔ پهر ديوی اور پهر 
بيوی ۔اسی طرح مختلف ادوار ميں يہ دونوں کردار پنی اصلی صورت اخيتار کرنے 

ميں سر گرداں نظر آتے ہيں۔ مثلانًيل کنڻه کو جب اپنی ماں کی يادستاتی ہے تو وه 
سخت بے چين ہواڻهتا ہے اور ماں کی محبت ميں وه سرگرداں نظرآتا ہے۔ ليکن جب وه 

اپنے گرو کے کہنے پرا پنے گهر کی طرف چل پڑتا ہے تو وہاں ماں کے بدلے ايک 
حسين وجميل دو شيزه موجود ہوتی ہے۔ نيل کنڻه کی ذہنی بے چينی  کچه اس طرح 

تهی: 

"ميری ماں  

ميری ماں کے گهر کون ره رہا ہے 

نيل کنڻه سپاٹ ميدان ميں گرتے قدموں کے ساته گهر 
کی اور بهاگ رہا تها جو لکڑياں کا ٹ کاٹ کر بنا يا 

گيا تها۔۔۔۔۔آسمان صاف تها اور  دهرتی شانت ليکن نيل 
ہورہی  کنڻه کی آنکهوں سے موسلادهار بارش 

تهی۔۔۔۔۔۔نيل کنڻه جب گهر کے دروازے پر پہنچا اس 
کی سانسيں لرز رہی تهيں اور آنکهيں کانپ رہی تهيں۔ 

اس نے تهر تهرا تے ہاتهوں سے دستک دينا چاہی 
ليکن اس کے من ميں اداسی کی ايک گاڑهی لکير 

کهنچ گئی۔ 

"مہری ماں کہاں ہے۔۔۔۔؟نيل کنڻه کے منہ سے کيول 
ايک واکيہ اداہوا اور نمرتا نے اس کے ہونڻوں پر 

دونوں ہتهيلياں بچهاديں۔ وه چونک پڑا:۔۔۔۔ يہ تو وہی 
سہلاہٹ ہے، يہ انہيں ہتهيليوں کے چاند ہيں۔۔۔۔ 

"ماں"!اس کے منہ سے نکلا اور اس کی بهے بهری 
آنکهيں کهل گيئں۔ سامنے ايک خوبصورت وجود ايستا 

ده تها۔ماں کا نہيں،ماں کے وجود سے ملتا جلتا ايک 
 )۳۳۔۳۰ص۔(  ۴اور وجود"۔
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نمرتا کو نيل کنڻه نے پراکرتی پيکرميں پہچانا اور نئی ذہنی پريشانی سے دو چار 
ہواکيونکہ نمرتا پراکرتی کے روپ ميں پوری دنيا  کی روح تهی۔اس ليے نيل کنڻه کو 

ايک  نيا احساس اور نئی شخصيت کا عرفان حاصل ہوا۔اس طرح نيل کنڻه اور 
نمرتاآسمانی  دنيا سے نکل کر دنيا کی پہلی زندگی ميں داخل ہو چکےتهے۔يہ ايک نيا 
دور تها جس ميں ہزاروں برس پرانی ديومالائی  آشيرواد  کا شاميا نہ تنگ ہو چکا تها۔ 
دنيا بہت وسيع اور انسان بہت معمولی اور بے شناخت بن چکا تها۔اس نئے وجود کے 
ساته نمرتا اور نيل کنڻه اپنی پہچان،انپا وجود اور روحانی احساس کهوچکے تهے۔اس 

کے بعد ان کی  زندگی  کا زوا ل شروع ہو  گيا۔مصنف نے  اس ناول کے ذريعے              
عمر کے مختلف   مراحل ميں بڻی ہوئی ان دو کرداروں کی دنيا ،بچپن،جوانی اور 

بڑهاپے کی مختلف منزلوں کوطے کرتا     ہواديکهايا گيا ہے۔اس ميں نہ صرف ان دو 
کرداروں کو  آسمانی،زمينی،ديومالائی،اور انسانی زندگی گزار تے ہوئے پيش کيا  ہے 

 خود آگاہی بلکہ اس پورے ناول ميں نيل کنڻه اور نمرتا  کی ذہنی  پرادگندگی،احساس
اور مختلف انداز ميں پهيلی ہوئی تہذيب  کو مصنف نے   ديکها نےکی کا مياب کوشش 

کی ہے ۔نمونے کے طور پر تہذيبی انحطاط کا ايک منظرملاحظہ فرمائيے: 

"ماں نمرتا نے دريا پارکيا۔۔۔۔۔۔۔دريا پار اس نے عجيب 
عجيب شکلوں والے مرد ديکهے جن کے ہاتهونميں ان 

کی اپنی  حويليوں  کے بڑے بڑے کهنڈر تهے۔ وه 
گرمی سے گهبرا کر اپنی اپنی قميضيں اور پتلونيں 

کندهوں پر خانقاہوں اوراستوپوں سے باہر نکل چورا 
ہے پرآن کهڑے ہوئےتهے۔ ان کے آس پاس ان کی 

ڈهلکتے جسموں والی عوتيں بکهری ہوئی 
تهيں۔۔۔۔۔۔۔۔عجيب يہ تهی کہ سب کے پاؤں تو دهرتی 
ميں دهنسے ہو ئےتهے۔آنکهيں آسمان کی اوراڻهی 

ہوئی تهيں اور ان کے ہونٹ بدبدارہے تهے: 

اوماميگه دے 

اوماميگه دے 

چاول پهينک دے 

چاول پهينک دے 

روڻی پهنک دے 

جب وه ذرا شت ہوئے تو نہ جانے کہاں سے ان کی کپا 
سی کو لہو ں اور بڑے بڑے آستينوں والی لڑکياں 
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دوڑيتے ہوئی آئيں اور ان کی بغلوں ميں کهڑی ہوگيئں۔ 
پہلے تو انہوں نے باری باری اپنی لڑکيوں کو بے 

تحاشا چوما۔ پهر بڑی درد انہيں مارنے لگے۔۔۔۔۔۔بيوياں 
پہلے تو يہ سب ديکهتی رہيں پهر انہوں  نےاپنے 
بوڑهے وجود مردوں کے ہاتهوں ميں ڈهلکا ديے۔ 

مردوں کا غصہ تهما تو                 بيويوں نے اپنے 
اپنے وجود سميڻے اور پهر مردونں کے بدبودار 

) ۲۱۔۲۰ (ص۔۵ہونڻوں پر اپنے کان دهرديے'۔

اس ناول ميں  ان دو کرداروں کی جدائی  کے بعد آنے والے حالات   کو ديکها يا  ہے 
۔کس طرح نيل کنڻه نمرتا سے جدا ہو کر ننهے نيل کنڻه کو ساته لے کر شہروں کا رخ 

کرتا ہے۔اور نمرتا اپنے پتی  نيل کنڻه اور ننهے بچے کی جدائی  سے سخت پريشان 
رہتی ہے۔ليکن وصال  کے بعد  يہ دو کردار الگ الگ حقيقتوں ميں منقسم ہو جاتے ہيں 
کيوں کہ اس دور ميں   سائنس کا وجود ہو چکا تها۔اس کی جہ سے پورے کائنات ميں 

اب مشينوں  نے جگہ لے لی تهی۔ جس کی وجہ سے انسان بے بس ہو چکا تها اور 
ايسے شہر تعمير ہو چکے تهے۔ جن کے آسمانوں پر کوئی بهی ديومالائی علامت 

 کمتری  ميں ہو کر نمرتا يہ کہتی ہے: موجود نہ تهی۔اس ليے احساس

"نيل کنڻه تم بوڑهے ہو گئے ہو۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔! 

ہاں نمرتا ميں بہت بوڑها ہو گيا ہوں۔۔۔۔۔۔۔! 

ليکن يہ ،سب کيسے ہوا ميرے کنت۔۔۔۔ ميں تو ايک 
پرار تهنا ہی ره گئی تهی۔ بس تمہارے جانے کے 

بعد۔۔۔۔ 

نمرتا تم ديکه رہی ہو سامنے اندهيرے کی اوٹ۔۔۔۔ کون 
کهڑا ہے۔ وہاں گپ چپ،سرنيوڑهائے۔۔۔۔۔ ميں اسے 

تمہارے پاس لے آيا ہوں۔۔۔ مجهے شمار کرو نمرتا۔۔۔۔ 

يہ مجهے کيا ہو رہا ہے۔۔۔۔؟ مجهے سنبهال لو نيل کنڻه 
کہ ميں بهولتی جارہی ہوں۔۔۔ تم کہاں ہو۔۔۔ تم کہاں ہو 

 ۶مجهے کچه ياد نہيں۔۔۔ ميں سامنے ديکه رہی ہوں'۔
) ۱۱۵(ص۔
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غرض يہ کہ صلاح الدين پرويز"نمرتا' ميں شروع سے آخر تک  انسانی تہذيب سے 
قبل ديومالائی تصورات،ذہنی انتشار،روحانی تشنگی،اور ايک دنيا سے دوسری دنيا 

 ،ايک رشتے سے دوسرا رشتے  پيدا   ہوتے ہوئے دکهايا ہے۔ 

 :مشرف عالم ذوقی

عصر حاضر کا ايک معتبرنام ہے۔ جنهوں نے فکشن کے حوالے ’مشرف عالم ذوقی‘   
سے اپنی تحريوں ميں عصری معاشرے کی عکاسی کی ہے، ان کے ناولوں اور 

افسانوں ميں آج کے معاشرے کو ديکه سکتے ہيں۔ ان کےناولوں ميں 'نيلام گهر’، 
‘شہرچپ ہے’،‘بيان'،'پوکے مان کی دنيا'،‘پروفيسر ايس کی عجيب داستان’اور ‘ وايا 

سونامی' مشہور ناول ہيں۔   ا ن ميں موضوع کے اعتبار سے 'پوکے مان کی دنيا' 
اور"بيان ’’کو کافی شہرت ملی۔ 

ذوقی کا ناول''پوکے مان کی دنيا''نئی نسلوں اور نئی تہذيب کی افسوس ناک تصويريں 
پيش کر تا ہے جہاں ہماری نئی نسل فلم،ڻی وی ،کمپيوڻر اور کارڻونوں کو اپنی زندگی 

بناچکے ہيں اور اپنے آپ کو ماڈرن دکهانے کی کوشش ميں ايک نئی صارفيت زده 
اور ہوس کی اجاره داری کرنے والی تہذيب پيدا ہو رہی ہےمشرف عالم ذوق اپنےآس 

پاس کے ماحول اور اس سے جڑے مسائل کا گہرائی سے مطالعہ کر تے ہيں اور 
حادثے کو شدت سے محسوس کر تے ہيں اور اپنے محسوسات کو بہت ہی ايمانداری 

کے ساته صفحہ قر طاس پر اتار ديئے ہيں۔ آج کی نسل اخلاقيات سے دور ہو چکی ہے 
والدين اور بڑوں کی عزت بچے بهول چکے ہيں۔بچے خود اپنا فيصلہ کر نا چاہتے ہيں 
اور ساته ہی والدين کے پاس بهی اپنے بچوں کے ليے وقت نہيں ۔انهيں اپنے دفتر اور 

لگاؤ ہے۔ انهيں کوئی پرواه نہيں کہ نئی نسل کی زندگی کس طرف کاروبار سے زياده 
جارہی ہے اور اسی کا نتيجہ ہے کہ آج سائبر عہد کے بچے اپنی عمر سے پہلے جوان ہونے 

لگے ہيں۔ 

ہزاروں طرح کی پورن سائڻس موجود ہيں جو بچے ہماری ثقافت و تہذيب کے مستقبل 
کے علم برادر ہيں انهيں سائيڻس کی بدولت وه اس طرح کے جنسی جرائم کی طرف 

متوجہ ہو تے ہيں۔اس ناول ميں ناول نگار، بچوں کے ليے سزياده پريشان ہے جو 
ہماری ثقاتی و تہذيبی مستقبل کے علم برادر ہيں۔ناول نگار يہ محسوس کر تا ہے کہ 

ہمارے ملک اور ہماری تہذيب کا مستقبل ان بچوں کے ساته ختم ہو رہا ہے۔ پرانی 
تہذيب کہيں کهو رہی ہے اور اس کی جگہ نئی ثقافت لے رہی ہے بچے فنتاسی اور 

حقيقت کی دنيا ميں پهنس کر ره گئے ہيں۔پوکےمان کارڈس،کارڻون اور ويب سائيڻس 
سے وه زياده بے چين ہو جاتے ہيں اور پرزور احتجاج بهی کرتے ہيں ۔اور اس مسئلے 

کو پر زور طريقے سے ابهارنے کی کوشش بهی کی ہے۔ اس ناول ميں ہميں جديد 
مسائل صاف نظر آتے ہيں۔اس ناول کے ايک کردار پبلک پروزيو کيوڻربچوں سے 

متعلق ان دليلوں کا استعمال کر تا ہے: 
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يہ بچے ہماری عمر سے کافی آگے نکل گئے ہيں۔ يہ ‘‘
بچے کچه بهی کر سکتے ہيں۔ بچے جهوٹ بولتے ہيں۔ 

گالياں بکتے ہيں۔بد تميزی کر تے ہيں۔ انڻرنيٹ اور 
چيڻينگ نے بچوں کو بر باد کر ديا ہے۔ اچهے اور 

تہذيب يافتہ گهروں کے بچے اچهے ہی ہوں گے، اب 
 ( ۱اس طرح کی منطقيں پرانی پڑچکی ہيں۔۔۔۔۔۔"

 ) ۲۱۶ص۔

اگر ہم نو عمر اور کمسن لڑکے لڑکيوں کی بات کريں تو ان کی دنيا ہی مختلف نظر 
 کا  آتی ہے۔عرياں لباس،تعليم کی جگہ فيشن،لڑکياں بواے فرينڈ بنانا،

 نئی نسل کا ماڈرن اوراستعمال،ڈسکو جانا،شراب اور سگريٹ پينا،
نہيں،طلاق  تصور،فرسڻريشن،سماجی ذمہ داری کی کوئی پرواه 

 ، کا رحجان،بڑهتا جارہا ہے جس کا سب سے اور،
زياده اثر بچوں پر ہو تا ہے اور بچے ذہنی خلش کا شکار ہو جاتے ہيں۔ 

پہلے داستانيں جو بنيادی قدروں پر مبنی ہو تی تهيں اور جن کے ذريعہ اخلاقی اقدار کا 
چهتا،ہمارے  کو کوئی نہيں پو علم ہو تا تها۔ آج ان داستانوں ميں شامل ان 

پست درجے کی  بچے اپنی تہذيب سے دور ہو رہے ہيں
ذہنيت گويا ہمارے بچوں کے ذہنوں پر اثر انداز ہو ری ہيں۔ 

انهی مسائل کی کہانی ہے جو آج کے عہد سے منسلک ہے اور ’پوکے مان کی دنيا‘
  جہاں ہميں جيتے جاگتے کردارنہ چاہتے ہوئے بهی 

کےاثرات سے دو چار نظر آتے ہيں، ساته ہی سماج ميں پهيلے سياست کے گندے کهيل 
جس نے سماج کو بدعنوانيوں کے حوالے کر ديا ہے۔ تمام پارڻياں ايک دوسرےپر 

سبقت لے جانے کے ليے چهوڻی سے چهوڻی چيزوں کا  سہارا ليتی ہيں  مثلاکردار 
سونالی، جس کی عصمت دری ہو تی ہے وه ايک دلت ہے اور اس دلت لڑکی کو 

سياسی پارڻياں انصاف دلانے کے مقصد سے آگے نہيں آتيں بلکہ ووٹ جمع کر نے 
کے ليے آتی ہيں۔ سماج ميں ايک لڑکی کی عزت سے سياسی پارڻيوں کو کوئی 

سروکار نہيں ليکن دلت کا ووٹ لينے کے ليے انهيں ايشو چاہيے اس ليے وه معا ملے 
کو طول ديتے ہيں ۔ 

"۔۔۔منتری جی ڻہلتے ہوئے بولتے جا رہے 
تهے۔۔۔۔زمانہ خراب ہے۔شيوسينا ڻهيک کہتی 

ہے۔۔۔۔۔۔گندگی بڑه رہی ہے۔۔۔۔ويلن ڻائن ڈے پر پابندی 
لگاؤ۔۔۔۔۔ہم پرانی سنسکرتی تو واپس لارہے ہيں۔اور يہ 
کانگريس والے۔۔۔۔ لاؤ۔آدونکتا۔۔۔ماڈرن بنو۔۔۔۔ديکهو کيا 
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حشر۔۔۔باره سال کا۔۔۔۔منتری جی يکايک 
بهومے۔ليکن۔۔۔۔باره سال کا بچہ بلاتکارنہيں کر سکتا 

ہے کيا۔۔۔تو پهر بلاتکار کر سکتاہے۔۔۔۔نہيں کر سکتا تو 
ہم کرائيں گے ايف آئی آرددرج۔۔۔۔؟" 

 "ابهی تک نہيں ہوا ہے۔" 

 "تو جاؤکراؤچنکی رام۔۔۔۔کراؤ۔۔۔۔ہم سمجهيں 
 ۱۲ سال کے لڑکے کا نہيں ہے۔۔۔۔۱۲گے۔۔۔۔معاملہ 

سال کی لڑکی کا ہے۔۔۔۔وه بهی دلت لڑکی کا۔۔۔۔ کس نے 
کيا ہے۔۔۔کيا عمر ہے۔۔۔۔بهول جاؤ۔۔۔۔ايک دلت لڑکی کے 

ساته ہونے والاانيائے پارڻی کے کبهی بهی برداشت 
نہيں کرےگی۔جاؤايف آئی آر درج کراؤ۔۔۔۔پهير ہم 

ديکهتےج ہيں۔۔۔پارڻی کے۔۔۔۔راستہ نکالنا پرے 
 ) ۱۷۴ (ص۔۲گانا۔۔۔۔۔"

 سال کا بچہ اپنی ہم عمر لڑکی سے جنسی تعلقات قائم کر ۱۲ ايک ’پوکے مان کی دنيا‘
بيڻهتا ہے ۔ ايک زمانہ تها جب بچے ميں نانی کی کہانی سنے بغير سنا نہيں سونا 

چاہتے تهے اور ان کہانيوں ميں شہزاديوں،شہزادے،پرياں،جن،بهوت اپنے کردار کے 
ساته بولتے ہوئے نظر آتے تهے۔واقعات بڑی دلچسپی کے ساته ہوا ميں بہتے چلے 

جاتے تهے اور کہانی ميں نئی دل چسپيوں کی پهلجهڑی چهوڑ تے ہوئے گزر جاتے 
تهے ايسا  معلوم ہو تا تها کہ سب کچه آپ کی نگاہوں کے سامنے چل رہا ہو۔آج بهی 

کہانی ميں اسی طرح باتوں کی دنيا جہاں جانور بولتے نظر آتے تهے،الہٰ دين کا چراغ 
اپنے کرشموں سے سارے مسائل کا حل نکال ديتا تها اور جس چيز کی خواہش ہوستی 

تهی ،اسے پلک جهپکتے ہی علی بابا اور چاليس چور پيش کر ديتے تهے ليکن اب 
جادوئی باغ کا زمانہ ختم ہو چکا ہے۔ اگر بچ گئی ہيں تو حقيقت سے جو جهتی سنگ 

لاخ چڻانيں۔ 

 سال کی بچے روی کنچن کے ۱۲کہانی کے راج کمار کی ہيئت بدل چکی ہے۔ وه آج 
روپ ميں ہمارے سامنے آتا ہے جسے صرف ڻی وی سے دلچسپی ہے اور وه کارڻون 

کی دنيا ميں گم ہے۔وه،ہيريپوڻر،اورسپرمين،کی دنيا ميں رہنا چاہتا ہے اس کے علاوه 
وه سی ڈی جو اس کے ماں باپ رات کو ديکهنے کے بعد ڈی وی  ڈی پيلئر سے نکالنا 

بهول جاتے ہيں وه اس کو ديکهتا ہے۔ 

دوسری طرف وه راجکماری ہے جسےکنچن نے قيد نہيں کيا اور نہ ہی لمبی مدت سے 
اپنے شہزادے کے آنے کا بے صبری سے انتظار کر ہی ہے۔ يہاں ہے،سونالی،صرف 
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 سال کا ۱۲ سال کی سونالی جس کی آبرو لوڻی گئی اور عصمت دری کرنے والا ۸
روی کنچن ہے۔ان کمسن بچوں ميں يہ شعورکس طرح پيدا ہو تاہے ناول کا ايک اقتباس 

ملاحظہ ہو: 

 "صا ف لفظوں ميں کہا جائے تو بچپن سے ملے 
ماحول کی وجہ سے ،بچوں کے ليے اگر کوئی کهلونا 
سب دلچسپ ہوتا ہے۔۔۔۔تو وه خود"فطرت"کا عطا کيا 

ہوا ہو تاہے۔چهوڻے بچے شروع شروع ميں 
عضوتناسل کے پهيلنے بڑهنے اور سکڑنے کے عمل 
کو سمجه نہيں پاتے ہيں۔ايسے ميں کئی واقعات ان کے 
ذہن پر مسلسل شب خون مارتے ہيں۔جيسے اپنے ماں 

باپ کو رات ميں ايک دوسرے کی آغوش ميں 
ديکهنا۔۔۔بہت سے ماں باپ اپنے بڑے ہوتے ہوئے 

بچوں کو بهی اپنے ساته ہی سلاتے ہيں اور اس کے 
خطرناک نفسياتی تجزيے سے ناواقف رہتے ہيں۔۔۔ وه 
بهول جاتے ہيں کہ نہ سونے کی ايکڻنگ کر نے والا 

بچہ سب کچه ديکه رہا ہے۔۔۔اور سمجه رہا ہے۔۔۔۔ 

 پهر اس بچے کو کئی کهلونےآسانی سے ميسر 
آجاتے ہيں۔۔۔جيسے ڻی وی پر چلنے والے گندے 

پروگرام۔۔۔۔جب گهر پر کوئی نہيں ہو تا،جهٹ سے 
ايسے پروگرام ديکهنے ميں لگ جاتے ہيں۔۔۔۔شروع  

شروع ميں شريانوں ميں مچلنے والی ہلچل ،گرم خون 
کا ابال ان کی سمجه ميں نہيں آتا ہے۔پهر بچے انجانے 

ميں ہی فطرت کے عطا کيے ہوئے،اپنے کهلونے  
کهيلتے ہيں۔۔۔۔۔۔۔آہستہ آہستہ  يہ شوق مزه دينے لگتا 

ہے۔۔۔۔اور آگے کی کاروائی پر اکساتا 
 ) ۱۹۱۔۱۹۰(ص۔۳ہے۔"

آگے بڑهتے ہيں تو ہميں جادو گرنی بڑهيا کا کردار نہيں ملتا ليکن يہاں يہ جادو 
گرنی،ميری فرنانڈس،کی روپ ميں سامنے آتی ہے۔يہ کوئی عام جادوگرنی نہيں ہے 
بلکہ اسے اپنے معاشرے ميں پنپنے والے مسائل کا بهر پوراحساس ہے۔ کہنے کو تو 
يہ آشرم سنبهالتی ہے ليکن اس نيک کام کی آڑ ميں وه ايک بار ه سال کے بچے کو ہم 

بستری کی دعوت ديتی ہے۔اگر بچہ نہيں مانے تو اس پر چيختی چلاتی اور اسے گالياں 
ديتی ہے۔ 
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ناول نگار، سماج اور معاشرے  پہ افسو س ظاہر کر تا ہے اور اس سے خودکو جدا 
نہيں کر پا تا ۔نئی دهن نے چهوڻے چهوڻے بچوں کو بهی اپنے قبضہ ميں ليا ہے،لہذا 

 کی کہانی ياد آتی ہے، جب ہميں 
جادوگر کو اس کی محنت کا اجرنہ ملنے پر وه شہر کے سارے بچوں کو دبين بجا کر 

اپنے پيچهے بلا تا ہے اور انهيں ايسی جگہ لے جا تا ہے جہاں سے وه پهر واپس نہ 
آسکيں يہ نئی دهن کيا ہے اور کہاں سے اس کی شروعات ہو تی ہے جس نے اس 

معاشرے کو مسحور کر رکها ہے۔ اس ناول ميں جديد منظر نامے اور کرهٴ ارض پر 
تيزی سے زوال پذير ہو تے ہوئے تاريخی اور تہذيبی روايات کا نوحہ ہے۔ناول ميں 
اس زمين پر موجود نئی نسل کے ذہنی انحطاط کا آپريشن ہے جہاں ہم مغربی تہذيب 

کی پيروی آنکه بند کر کے کر ہے ہيں ، انڻرنيٹ،اور ديش پر پروان چڑهنے والی نسل 
کے اذہان ميں جو جنسی اور جنگی پيوند کاری کی گئی ہے اسی کو ناول کی بنياد بنايا 

 سال کی لڑکی کی سونالی کا ريپ ۸ سال کا روی کنچن ۱۲گيا ہے۔ناول کی کہانی ميں 
کر تا ہےيہ ريپ کيوں ہوا؟انهی سوالوں سے  پورے ناول کی اہميت کا پتہ چلتا ہے: 

بچوں کے ساته ريپ کے قصے امريکہ سے ‘‘
ہندوستان تک عام ہيں ہزاروں قصے۔مگر جب ريپ 

 ۱۲کرنے والا ايک بچہ ہوميڈيکل سائنس کيا کہتی کہ 
) ۱۷۴(ص۔۴سال کا ايک بچہ؟۔"

  امريکی يلغار نے پوری دنيا کی تہذيبوں کو زہر آلود کيا ہےدر اصل باہر کے 
کاڻون جو ہمارے ملک ميں آرہے ہيں وه  ہمارے کلچر سے با لکل الگ ہيں ماحول، 

زبان اور تہذيب کا ايک بڑا فرق يہ بچے ہضم نہيں کر پائيں گے۔عرياں فلموں کا جنسی 
طوفان انڻرنيٹ اور 'سی ڈی، پر مشتمل نسل انسانی کو تباہی کے آخری دہانے پر لے 

آيا ہے انسانی نفسيات اور شخصيت کو يہ کس طرح ہو تا۔انڻرنيٹ کی دنيا ميں کمپيوڻر 
ء ميں مضمون ۱۹۹۷کی اسکرين پر نسل نو کيا ديکهتی ہے۔ برہنہ فلموں پر جنوری

ہے جس ميں اس موضوع کے تمام پہلوؤں پر سير حاصل بحث کی گئی ہے وه اپنے 
 ہزار سے بهی زياده ايسی سائڻس ہيں ۶۰مضمون ميں يوں فرماتے ہيں۔دنيا بهر ميں 

سے تباه کر رہی ہيں، معصوم بچوں  جو بچوں کو 
کو انڻرنيٹ سے ہزاروں سائيڻس اور پورنو گرافی فلميں دکها کر بربادی کی طرف لے 

جا رہی ہيں۔جنسی  فلميں ديکه کر بچوں کے اندر نئی نئی جسمانی تبديلياں ہوتی ہيں 
 :ناول ميں اس کی پوری تفصيل ملتی ہے

"مہانگر ميں ہر چهوڻا بچہ موڻا پے کا شکار ہے پانچ 
 کے بهی Diabetesميں سے دو بچے کوليسڻرول اور 
   Sexual tensionشکار ہيں۔پانچ ميں سے ايک بچہ

کے درميان زندگی  گزار رہا ہے منتری جی فيگر اور 
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فيکٹ ديکهتے ہی چل پڑے ديکهئے کہ کہتے تهے 
ہم،يہ وہی بچے ہيں کيا؟ہماری عمر والے نہيں ہيں نا 
،ہم بچے تهے تو کاہم کو شوگر  ہو تا تها، کاليسڻرول 

 پريشان کر تا تها ،ارے يہ tensionہو تاتها،کاکوئی 
 ۵سب کا ہو تا ہے ہم جانتے بهی نہيں تهے۔"

) ۱۹۴،(ص۔

     ناول نگار کی حب الوطنی،محبت اور يگا نگت کی سيکڑوں مثاليں ان کی اس 
تخليق ميں مل جائے گی وه  ايک انسان دوست، جاں پرسوزاور وفا کے پيکر کی 
صورت ميں اپنی تحرير ميں نماياں ہے۔ناول نگار ايک کهرا قلم کار ہے جو اپنی 

دهرتی کے زوال کے آثاروقت کی فصيل پرديکه کر آنے والے عہد ميں اس طوفان 
بلاخير کرروکنا چاہتا ہے۔ 

ناول ميں ہميں دو تہذيبوں کا ڻکراؤنسلی فاصلے کی صورت مٰيں نظر آتا ہے۔ ايک 
طرف اپنی تہذيب ہےدوسری طرف اپنے گهر کی تبديليوں اور بيوی کے بدلتے ذہن 

سے وه پريشان ہيں اور فيصلہ لينے پر مجبور ہيں۔ 

تہذيب کے عروج کو دکهاتے ہيں۔ ميڈيا کو اس طرح دکهايا ہے کہ ہماری نئی نسل کے 
کردار اس کے چنگل ميں پهنس چکے ہيں۔انڻرنيٹ کے مضر اثرات کو ہمارے سامنے 

پيش کر کے نسل سازی اور کردار سازی کی ترغيب ديتے ہيں اور يہ کہتے ہيں کہ 
بچوں کی تر بيت ميں ماں باپ کا سب سے بڑا ہاته ہے اور اسی حق کو انهوں نے 

اپنے ناول کے ذريعہ پيش کيا ہے۔ 

ساته ہی فنتاسی اورر يليڻی کے اعتدال کو دکها يا ہے۔ ناول ايک طرف سيکس پر 
فوکس کر  تا ہوا نظر آتا ہے تو دوسری طرف پوکے مان کر داروں سے ملاہوا ہے۔ 

ايک طرف جسم کی آسودگی کا عکس نطر آتا ہے تو دوسری چابک دستی سے مربوط 
کيا ہے جہاں قاری بهی حيران ہو جا تا ہے۔ 

ايک طرف ان کا خاص مقصد بچوں کی نفسيات تک پہنچنا ہے تو دوسری طرف بالغ 
ذہن کی نفسياتی الجهن بهی ملتی ہے۔ بچوں کا ذہن سيکس کے پہلوؤں سے کمزور ہو تا 
ہے ليکن ايک بالغ انسان کے ذہن ميں اپنے ہم نوا کے ساته جنسی خواہش ايک الگ ہی 

روپ ميں نظر آتا ہے۔ 

سنڻر ميں تبديل ہو جا  اس ناول ميں اطلاعاتی مرکز،سائبر کرائم،عالم کاری،انڻرنيٹ
نا،ميڈيا،نسلی خليج اور تہذيب کا زوال،غرض تمام چيزوں کی تصور کشی کی گئی 

آبرو ريزی کے واقعے کو ايک طرف سماجی پہلو سے ديکهتے ہيں تو دوسری اورہے۔
طرف سياسی پہلو سےبهی شدت  سے کهيلتا ہے اور دوسری طرف عصمت دری کر 
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تا ہے۔غرض اپنے موضوع زبان و بيان،فکر وفن کے لحاظ سے يہ  ناول  بہت کامياب 
و مقبول ہے 

 :مشرف عالم ذوقی

 دسمبر ايک ايسی سيا ه ۶ دسمبر ہے  ۔۶مشرف عالم ذوقی کے ناول 'بيان'  کا انتساب   
تاريخ ہے جس نے ہماری ثقافتی  بنياديں ہلا کر رکه ديں۔ ہندوستان کی گنگا جمنی 

تہذيب  اور اتحاد و اتفاق کی روايت   کو خاک ميں  ملا ديا ۔ ہماری پيشانی پر کلنک کا 
/دسمبر کے دل ۶ڻيکہ لگ گيا اور ہماراسر شرم و ندامت سے جهک گيا۔ يہ ناول اسی 

دوز واقعے کے ارد گرد گهومتا ہے اور فرقہ وارانہ فسادات کے اسباب و علل اور اس 
کے نتائج و اثرات کی تصوير کشی    کر تا ہے۔کہانی بابری مسجد کے ارد گرد 

گهومتی ہے۔۔۔۔۔۔۔۔۔ ملک کے حاشيے پر ابهر نے والے سياسی ہيرو اس ناول کے کردار 
ہيں۔ اہم بات يہ ہے کہ يہ سارے کردار بظاہر سر کس کے جو کر نظر آتے ہيں مگر 

وطن ہيں ايک طرف مصنف اندر سے انتہائی خطرناک  اور مصنف کے نزديک غدّار
نے جہاں بابری مسجد حادثہ کے سياسی اماموں کی بخيہ گری کی ہے، وہيں بابری 

مسجد ايکشن کميڻی کے ممبران بهی اس ناول ميں ننگے نظر آتے ہيں۔ ناول ميں چند 
بهاجپائی کر دار ہيں جو ملکانی ،سکندر بخت، اڻل بہاری باجپائی اور اڈوانی سے ملتے 

جلتے ہيں۔۔۔ ڈاکڻر نويندو کے کردار ميں اشوک سنگهل کی جهلک نظر آتی ہے۔۔۔۔يہ 
ناول در اصل آر۔ايس ۔ايس کے مظالم   کا کهلا ہوا، خم ڻهونکتا ہوا  چيلنج ہے۔ جو 

) صفحات پر بڑے سليقہ سے منعکس ہوا ہے۔ اس کے مختلف ۲۵۹تقريباً دو سو انسڻه(
ابواب ہيں مثلاً "ورتمان''اتيت"وغيره۔يہ ذوقی کا ايک غير معمولی ناول ہے۔يہ رونگڻے 

کهڑے کر دينے والا ،دل کو لرزادينے والا ،آنکهيں کهول دينے والا اور جذبات کو 
 جهنجهوڑ دينے والا ايک شاہکار ناول ہے۔ اس کی مثاليں پيش ہيں:

"اب تم بهی خطرے ميں ہو بالمکندشرما جوش" 

"کيوں۔۔۔۔۔۔۔؟" 

"تمہارے نام کے ساته جوش لگا ہے۔۔۔آدهے 
مسلمان۔۔۔"  

وه ہنسنا چاہتے ہيں۔ 

"مياں ايسا ہوا تو ازار بند کهول کر ۔۔۔۔؟ 

"کهولو گے تب بهی فرق نہيں پڑے گا انہيں'۔ 
برکت حسين پن ڈبے سے پان نکالتے ہيں۔ تب بهی 

فرق نہيں پڑے گا جو ش مياں۔۔۔ کيوں کہ اب ہمارے 
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بعد تم۔۔۔۔ تم  جيسے سيکولر سوچنے والے۔۔۔ اب وه چن 
) ۳۵چن کر تمہيں ختم کرديں گے۔۔۔۔(ص

ناول کا آغاز نئی  اور پرانی نسل کی کش مکش سے ہو تاہے، اوريہ تصادم شروع 
سے لے کر آخر تک قائم رہتا ہے دو فکروں کا ڻکراؤ اوردو خيالات کا ڻکراؤ عمر 
کی سطح پر، تہذيب کی سطح پر اور مذہب کی سطح پر ہميشہ قائم  رہتاہے۔نئی نسل 
اپنے انداز سے سوچتی ہے اور پرانی پيڑهی ا پنی تہذيب کو گلے لگائے ہوئے ہے 
اور اندر ہی اندر کڑهتی رہتی ہے۔ اور پهر يہ ناول وقت      کے اس عہد ميں چلا 

/دسمبر سے شروع ہو تا ہے جہاں مذہب کے نام پر سياست کی جاتی ہے ۶جاتا ہے جو
سماج ميں نفرت پهيلائی جا تی ہے اور پورا معاشره مذہب کے خانوں ميں تقسيم ہو جا 

تا ہے۔ يہاں تک  کہ برکت حسين کہتے ہيں۔ 

"ابهی اينڻهومت زياده جوش بهائی۔۔۔ وه دن آئے گا جب 
بازار ميں مول کرنے جاؤ گے تو پوچها جائےگا۔ کس 

کی تهالی چاہيے۔۔۔۔ ہندو کی تهالی يا ۔۔۔۔ مسلمان کی 
تهالی۔۔۔۔" 

کے تعلق ، باپ ،بيڻے ،دادااور پوتی کے مکالمات   مياں بيوی کےر شتے ،بهائی بهائی
کے حوالے سے چهوڻے ۔ چهوڻے گهر يلو واقعات کے ذريعہ بهی اس تصادم کو پيش 

 نئی نسل کی نمائندگی تنوير حسين، نريندر اور انيل کرتے ہيں۔ تنوير کيونکہکيا گياہے۔
حسين مسلم  نوجوان، نريندر بهارتيہ جنتاپارڻی اور انيل کانگريس کے کردار کی 

علامت ہيں۔ان نو جوانوں کے خيالات کے ذريعہ  ان کی پارڻيوں کے نظر يہ کو بہت 
آسانی  کے ساته محسوس کيا جا سکتا ہے۔ ان کے اندر مذہب کا جوش ہے جو سياسی  

پارڻيوں کے ذريعہ  پيدا کيا گياہے۔ جبکہ ان کے نہاں خانوں ميں پرانی تہذيبی روح 
موجود ہے۔ ليکن سياست اور ماحول کے اثر سے وه بری طرح مجروح ہے۔ اس کا 

اندازه اس واقع سے ہو تا ہے کہ نريندر کی بيڻی  مالو کے بيمار ہونے پر تنوير حسين 
اور اس کی بيوی دن رات ايک کر کے اس کا علاج کرواتے ہيں۔ اور تنوير حسين کے 

قتل کے پروگرام بنا نے پر نريندر کےدل ميں بے چينی کی کيفيت پيدا ہو جاتی ہے۔ 
اور و ه انکار کر نا چاہتا ہے ليکن پهر سياست سے مجبور ہو کر وه يہ قدم اڻها ليتا ہے۔ 

ناول نگار نے مسلم نوجوان کی کيفيات کو تنوير حسين عرف مناّ کے کردار کے ذريعہ  
پيش کيا ہے۔ ايک طرف وه ہندوستان کے باشندے ہيں اور اسے اپنا وطن مانتے ہيں تو 
دوسری طرف انہيں غدار اور پاکستانی جيسے الفاظ سے نوازا جا تا ہے اور انہيں غير 

ملکی تصور کيا جا تا ہے۔ بات بات ميں اسے'مياں' کے طعنے ديئے جاتے ہيں۔ ان 
حالات سے گهبراکر کبهی وه غير ممالک جانے کااراده کر تا ہے تو کبهی بی جے پی 

جوائن کر ليتا ہے۔ 
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اس کے ساته ساته ايک نسل اور پروان چڑه رہی ہے جسے عرف عام ميں تعليم يافتہ 
بے روزگار طبقہ کے نام سے جانا جا تا ہے۔ يہ نسل تعليم حاصل کر نے کے بعد بے 

دهربهڻک رہی ہے۔ اس کے سامنے روزگار ہے ۔ اور نوکری کی تلاش ميں ادهر ا
زندگی کا وسيع ميدان ہے اور جدو جہد کا راستہ۔ تمام مورچوں پر ناکامی کے بعد 

اپنے دل و دماغ کو بہلانے کےليے يہ شاعر ادب اور فنون لطيفہ کا سہارا ليتی ہے اور 
تخيل کے سہا رے زندگی بسر کر  رہی ہے۔ اس نسل کی نمائندگی' پانچ پاپی' کر تے 

ہيں جو سماج کے مختلف طبقات سے تعلق رکهتے ہيں اور زندگی کی انہيں پريشانيوں 
ميں گرفتار ہيں۔ 

بيان' کے ذريعہ بهارتيہ جنتا پارڻی کے اصول کا ر کردگی ، کانگريس کے رويہ اور ‘
ان سب کے ساته عوام کی پريشانيوں کو بہت خوبصورتی کے ساته پيش کيا گيا ہے۔ 

سياسی جماعتيں کس طرح سے دنگے کرواتی ہيں اور اس کے پيچهے سياست دانوں 
کا کيا مقصد ہو تا ہے ناول ميں واضح طورپر ديکها جا سکتا ہے۔ بند کمروں ميں کس 

طرح پلاننگ ہو تی ہے، سياست کی چال کس طرح چلی جا تی ہے اور فسادات کے 
بعد عوام کی ہمدردی کيسے حاصل کی جا تی ہے غرض يہ کہ سياست کی تمام مکروه 

چال سے يہ ناول پرده اڻها تا ہے۔ 

بالمکند شرما جوش اور چودهری برکت حسين ہميشہ اپنے پرانے وقتوں کو ياد کرتے 
ہيں اور اس کا ماتم کرتے ہيں۔ برکت حسين کچه حد تک تو سمجهو تہ کر ليتےہيں 

ليکن بالمکند شرما سمجهوتہ نہيں کر پاتے اور ' الزيمرس' کا شکار ہو کر آخر کار مر 
جاتے ہيں۔ اور ان کی اولاد ان کے بيان کوجو انہوں نے اردو ميں لکها تها ضايع کر 

ديتے ہيں۔ اور وه پانچ پاپی افسوس کر تے ہوئے اپنے گهر واپس آجا تے ہيں۔ يہيں پر 
ناول کا     اختتام      ہوجاتا ہے۔ يعنی پرانی تہذيب کا خاتمہ ، نئی نسل جو سياست کا 

شکار ہے اس کا اقتدار اور تعليم يا فتہ  بے روزگار نوجوانوں کا طبقہ اپنے مسائل کے 
ساته اسی طرح زنده  رہتا ہے۔ 

موضوع کے اعتبار سے يہ ناول اپنے اندر کئی سطحيں رکهتا ہے ۔ نسلوں، تہذيبوں 
اور مذہبونکا تصادم وغيره۔ ناول کا کينوس بہت مختصر ہے اورزمان و مکان کے 

لحاظ سے  يہ ايک شرم کے دو محلوں اور چند مہينوں کے واقعات پر محيط ہے۔اس 
ناول ميں نئی تہذيب ،تعليم،کلچر،ذہنيت پر ايک اقتباس ملاحظہ ہوں: 

انيل ان کی پہلی سنتان  تهی۔ انيل تهوڑا ‘‘
تهوڑابڑا  ہوا تو خيال آيا، کسی اچهے مولوی صاحب 
کو بلا کر آمو ختہ شروع کرايا جائے کہ آخر وه بهی 
تو آموختہ کے بعد ہی اصل پڑهائی کی طرف لو ڻے 
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تهے۔ ليکن بدلتی ہوئی ہوا کا پہلا احساس اس دن ہوا 
جب پتنی اور سسرالی لوگ مخالفت پر اتر آئے۔ 

" يہ کيا بچے کو اردو پڑهواؤگے؟' 

"کيوں؟" 

مخالفت کی آنکهيں تو اس کيوں کا جواب ان کی 
آنکهوں ميں گهور رہی تهيں۔۔۔۔ 

' کيوں برائی کيا ہے؟" 

" يہ مسلمانوں کی زبان ہمارے بچے کو نہيں 
پڑهائی جائے گی۔" 

" کيا کہہ رہے ہو؟" 

 وه ايک دم سے چونک گئے۔۔۔۔۔آواز اندر ہی 
اڻک کر دم توڑ گئی۔۔۔۔۔۔۔۔ پتاجی نے انہيں پڑها يا تو 
کيا ان کا دهرم پر يورتن ہو گيا۔۔۔۔ يہ سوچ۔۔۔۔۔ يہ نئی 

ہوا۔۔۔۔ وه ب چہره ديکه رہے تهے۔۔۔۔ زبان جيسے پتهر 
اگئی۔۔۔۔ 

پتنی انيل کا ہاته پکڑے کهڑی تهی۔۔۔۔ 

وه بہت کمزور لہجے   ميں بولے۔۔۔۔۔ " زبان پر 
کسی کا حق تهوڑا ہے!" 

" ہے کيسے نہيں؟"۔ پتنی کا چہره سنجيده تها 
اردو ميں پڑها کر مولوی بنا ناہے کيا۔۔۔۔ 

بچے کو بهو کا مار نا ہے۔ وقت بدل گيا ہے۔ اب 
کو ئی  اپنے  بچوں کو اردو نہيں پڑها تا ۔ ہم بهی نہيں 

پڑهائيں گے۔'' 

" بچو ں کو کيوں بگاڑ رہے ہيں آپ؟ سنانا ہے 
تو شلوک سنائيے ، گيتا سنايئے، ہنومان چاليسا 

سنايئے۔" 
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ہميں اس اقتباس سے پتہ چلتا ہے  کہ مسلمانوں سے کتنی نفرت ہو گی جس قوم کی 
زبان  کو سيکهنا معيوب سمجها جائے تو  ان کے ساته اچها سلوک کيسے کر  سکتے 

ہيں۔ 

فن کے اعتبار سے يہ ناول بالکل سپاٹ سا ہے۔ ساری باتيں بالکل صاف اور واضح 
ہيں۔ اديب کے ليےصاف گو ہو نا ضروری ہے ليکن اس کا مطلب يہ نہيں کہ وه 

واقعات کے حقائق ميں تحريف نہ کرے۔ يہاں ناول نگار نے بالکل سيدهے طور پر 
کانگريس اور بی جے پی کے نام  لے کر واقعات بيان کيے ہيں۔ اور کہيں کہيں تو  ان 

کے نام تک لےليے       ہيں تنوير حسين عرف مناّ کے قتل کے واقعہ  کو بہت 
خوبصورتی سے پيش کيا ہے، ليکن اس کے فوراً بعد اس کی تفصيل دے کر واقعے کو 

سپاٹ بنا ديا ہے۔ يہاں تک کہ بالمکند شرما جوش جو بيان دينا چاہتے   ہيں اس کا ذکر 
وه اتنی بار کرتے ہيں  کہ قاری کو آسانی سے ان کے بيان کے متعلق علم ہو جا تا ہے  

اس طرح ناول ميں حقيقت پسندی تو آجا تی ہے ليکن ناول پن نہيں   پيدا ہو پا تا، 
 جسکی وجہ سے ناول  کا فن مجروح ہو تا ہوا نظر آتا ہے۔
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P

۔۱۰
P۴۔۶۰سير کہسار،جلد اول ، ص 

 ۳۴۹۔جام سرشار،ص۱۱

 ۲۰۶۔۲۰۵۔فسانہٗ آزاد،جلد چہارم،ص۱۳

 ۹۰۰۔فسانہٗ آزاد ، جلد دوم (حصہ اول ،ص۱۴

۱۰۲۔۱۰۱فسانہٗ آزاد، جلد سوم،ص  

۲۸۳مشرقی تمدن کا آخری نمونہ،س  

 ۵۶۷۔فسانہٗ آزاد، جلد چہارم،ص۱۵

 ۵۱۴۔۴۶۹۔۴۲۷۔۴۱۹۔فسانہٗ آزاد، جلد چہارم ص،۱۹

 ۱۴۔حسن کا ڈاکو، (حصہ دوم)ص۲۰

 ۲۵۶اختری بيگم،ص۔۲۱

  ۳۷۔ذات شريف، ص۲۲

 ۲۴۰۔امراؤجان ادا،ص۳۳

۱۰۴۔امراؤجان ادا،ص۳۴  

 ۴۔شريف زاده،ص۲۵

 ۳۷۔صبحِ زندگی،ص ۲۶

۳۹۔صبح، زندگی،ص۲۷  

۳۸۔صبح زندگی ص ۲۸  

۳۵۔۳۴۔شام زندگی،ص ۲۹  

۷۹۔بنت الوقت،ص ۳۰  

 ۔صبح زندگی،ص۳۱

 ۳۲۷۔۳۲۶ ۱۹۶۴۔کوالہٰ عصمت،سال گره رنمبر،۳۲

 ۱۱۰۔تيغ، کمال،ص۳۳
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 ۶۵۔بيوه ص۴۴

 ۴۴۔نرملا،ص۳۵

 ۶۷۔بيوه ،ص۔۳۶

 ۹۲،بازارحسن،ص۳۷

۳۷۳۔پريم چند کے خطوط،ص۳۸  

 ۳۷۰۔پريم چند،بنارسی داس چتر وديدی کے نام، ص۳۹
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 (بحيثيتِ :  ماں،بيڻی،بہن،معاشقہءطوائف،بيوی)

 ے  ناولوں ميں نسوانی کردار  خواتين ک •
 ں کے ناولوں ميں  نسوانی کردارمرد     و •
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 خواتين کے  ناولوں ميں نسوانی کردار
 

ہرعہد ميں عالمی سطح پر عورت کی سماجی حيثيت اور اس  کا مقام نزاعی مسئلے 
کی صورت اختيار کر تا  رہا ہے۔ معاشرتی زندگی ميں  عورت بحيثيت ماں، بيوی، 
بہن،اور بيڻی اپنے فرائض کی انجام  دہی  اور عورت کے مختلف تعميری کردارنہ 

صرف مشکوک ہو کر ره گيا بلکہ اس کو انتہائی پست مخلوق کی صف ميں لاکر رکه 
ديا گيا۔ مرد عورت کے با ہمی نظم و ضبط اور آپسی مفاہمت کے بغير معاشرتی زندگی 

کی بہتر ی اور  اس کی خاطر خواه ترقی کا تصور کر نا ممکن نہيں۔ کسی بهی عہد 
کی سماجی  زندگی  ميں عورت کی اہميت اور اس کا درجہ مساوی تسليم نہيں کيا گيا۔ 
مردوں کے خود ساختہ اصول و قوانين ان کے عائد کرده قيود کی پابندی کر نا عورت 

کے لئے عين زندگی قرار ديا گيا بذات خود عورت بهی يہ حيثيت قبول کر نے پر 
مجبور ہو گئی ۔ عورت پورے  معاشرتی ڈهانچے کا ايک اڻوٹ حصہ تو ہے مگر 

حکمرانی کا شرف صرف  مردوں کو حاصل رہا۔ حکم کی پوری طرح سے پابندی  
اور تعميل کرنا عورت کا مقدر بن  گيا  اس  کی سماجی حيثيت بدلتے ہوئے وقت کے 

ساته ساته ديگر   گوں  ہوتی چلی گئی۔ دنيا کے مختلف  ممالک ميں مثلاً يونان ، 
انگلستان ، چين، مصر ، روم، پر وشيا، بابل، اور عرب وغيره  ميں عورت کی پستی 

اور کمتری کی طويل داستان ديکهنے کو ملتی ہے۔ کسی بهی جگہ عورت کو  وه رتبہ 
اور مقام نہيں ملا جو مردوں کو شروع سے حاصل رہا تها۔ عالمی تاريخ کے مطالعے 

سے پتہ چلتا ہے کہ غير متمدن  سماج ميں  عورت اپنی محبت، خدمت اور ايثار و 
قربانی کی بدولت مردوں کے دلوں ميں باعزّت مقام رکهتی تهی ليکن سماج  جوں جوں 
تہذيب اور تمدن کی منزيليں طے کرنے لگا۔وه اپنی جسمانی قوتوں اور صلاحيتيوں کی 

وجہ سے حاکمانہ رويہّ اپنا کر عورتوں پر غلبہ کيا۔ اس کے علاوه متمدن قوموں نے 
عورت کے فطری حقوق اور اس کے بنيادی اختيارات کو نہ صرف پا مال کيا بلکہ 

حصول علم اور ذہنی صلاحيتيوں کو جلا بخشنے کے بجائے اسے محرومی و ناکامی 
کے عين مطابق سمجها ۔ دهيرے دهيرے اس کے متعلق تعصب پرست خيالات دنيا کے 

بيش تر ممالک ميں پکڑ تے چلے گئے ۔ اس کی بے بسی اور لا چاری اس کا مقدر 
ڻهہرا کر  قعر مذلت ميں دهکيل دی گئی۔ساؔحر لدهيانوی نے کيا خوب  کہا ہے  ان  کا 

 يہ شعر ملاحظہ ہو:
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ديابازاراسےنےمردوںکومردوںدياجنمنےعورت

ديادُهتکارہاچاجیجبکچلامسلاہاچاجیجب

انسان خيالات اور جذبات کو پيش کرنے کا عظيم ترين وسيلہ ہوتا ہے۔ ناول ہی نہيں 
بلکہ پورے افسانوی ادب ميں کردار کی اہميت سے انکار نہيں کيا جا سکتا۔کسی کہانی 

ار اس ميں حقيقی زندگی دميں کردار کی حيثيت نہ صرف روح کی ہوتی ہے،بلکہ کر
کا رنگ بهر تا ہے اور زندگی کی پوری سرگرميوں کو ہر زاويے سے پيش کرتا ہے۔ 

 اور ارتقا کی منزلوں کو طے يںواقعات اور پلاٹ کردار کے ہی سہارےآگے بڑهتے ه
کرتے ہوئے انجام تک پہنچتے ہيں۔ واقعات کی صحيح تنظيم و تسلسل کا انحصار بهی 

رہی ر فعال کردااکردار پر ہی ہوتا ہے۔ جيتے جاگتے چلتے پهر تے متحرک اور 
قصے ميں جان ڈالتے ہيں۔ مکمل کردار انهيں جاگتے چلتے پهر تے متحرک اور فعال 

کردار ہی قصے ميں  جان ڈالتے ہيں۔ مکمل کردار انهيں کو کہا جا سکتا ، جو متعدد 
خصوصيات رکهتے ہوں اور ساته ہی کئی انفرادی خصوصيات بهی۔ جس کے اندار 
حقيقت ہو، واقعيت ہو اور عام انسانوں کی طرح گوشت پوست کا ايک انسان ہو۔ جو 

زندگی کی تبديليوں سے دوچار ہو اور ہر قسم کے نشيب و فراز سے نبزد آزما ہونے 
کی صلاحيت رکهتا ہو۔ انسانوں کی طرح اس ميں خوبياں اور خامياں ہوں۔وه اس قدر 

نيک، پارسا اور خوبيوں کا مالک نہ ہو کہ اس پر فرشتہ ہونے  کا گمان ہو اور نہ اس 
بہ تک نہ ہو۔ وه کسی اور دنيا کے  و خير کا  کوئی شںقدر برائيوں کا حامل ہو کہ اس می
ت رہن اسافری مخلوق ہو۔ اس کے جذبات و احسطبجائے اس دهرتی کی حقيقی اور 

سہن، بول چال،رسم و رواج ، زبان و کلچر اور مذہب و مسلک عام انسانوں کی طرح 
ہوں۔جس سے  قاری مانوس ہواور وه اس کردار کو اپنے ماحول اور معاشرے کا ايک  
جز سمجتا ہو۔ اس ليے کامياب کردار کا تقاضا يہی ہوتا ہے کہ وه حالات و واقعات کے 
تحت خود آگے بڑهی اور قصہ کو آگے بڑهانے  ميں مدد گار ثابت ہوں۔ اپنے عمل اور 
ردعمل کا فطری نمونہ ہوں۔ اس سلسلے ميں ڈاکڻر محمد احسن فاروقی اور نورالحسن  

ہاشمی کا خيال ہے کہ: 

‘‘حقيقت يہ ہے کہ کردار کسی قسم کے بهی ہوں، ان  ميں 
زندگی ہونا ضروری ہے۔ ان ميں ايک ہی صفت ہو۔ يا وه کسی 
خاص صفت کے مجسمے يا اشارے ہوں تو ضروری ہے کہ 

يا کی جائے کہ وه ہمارے دلوں ں ان کی يہ صفت اس طرح نما
کو اپنی طرف  کهينچے اور ان کی حرکات ،بات چيت وغيره 

وه جيتے جاگتے انسانوں کی طرح ہيں۔  سے ہميں ظاہر ہو کہ
اگران کا ايک ہی پہلو دکهايا جائے يا وه کسی خاص جذبہ يا 

کاوش کے ماتحت کام کر رہے ہيں،تو بهی ان  کا جو پہلو 
ہمارے سامنے لايا جائے وه اپنی حدتک صحيح ہو اور وه فن 
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کا اصل مقصد يعنی دلچسپی پيد کرنا، پورے طور پر ادا کرتا 
 ۱ہو۔’’

زندگی کے حالات اور اس کے تقاضے کے مطابق کردار نگاری ميں بهی تبديلياں  
ہوتی رہی ہيں۔ ابتدا ميں بيشتر کردار فطرت سے ہم آہنگ ہونے کے بجائے مافوق 

فطری ہوا کرتے  تهے۔ عام انسانوں سے بالاتر اس کے جذبات و حرکات ہوتے تهے۔ 
يعنی زما نے کے حالات اور مدد جزرکا ان پر کوئی اثر نہيں ہوتا تها۔ کہانيوں ميں 

دلچسپی  پيدا ہونے کے باوجود قاری ايسے کرداروں سے اپنی مطابقت قائم نہيں کر اتا 
تها۔ ليکن جب حالات تغير پذير ہوئے تو انسان خواب و خيال کی دنيا سے نکل کر 

حقيقت کی دنيا ميں آيا اور زندگی کے بے شمار مسائل سے دوچار ہونے لگا۔ پهر اس 
کے غور و فکر اور سوچنے سمجهنے کے طريقہ کار بهی بدل گئی۔ ادب کے اندر 

فنی اور فکری سطح پر تبديلياں آئيں۔ناول اور افسانے ميں کردار نگاری کے  بهی
ار کی حقيقی اور دروايتی طريقے سے انحراف کيا جانے لگا اور ناول کی بنياد کر

فطری پيش کش پر رکهی گئی۔ چوں کہ کامياب کردار ناول کو عظيم بنانے کا سبب 
بنتے ہيں۔ مصنف اور قاری کے درميان ايک رابطے کا بهی کام کرتےہيں۔ يہ رابطہ 

ہوگا ، ناول اسی طرح کاميابی سے ہم کنار ہوگا۔ ط جس قدر مضبو 

شعور کی رو اورفلش بيک تکنيک نے کردار نگاری ميں اور بهی تبديلياں پيدا کيں۔ 
فردسے زياده ماحول اور معاشره اہم ہو گيا اور ماحول کی تبديلياں کردار پر اثرات 

مرتب کرنے لگيں۔ اس طرح سے کردار کو جديد تکنيک سے ہم آہنگ کر کے تخليق 
کيا جانے لگا۔آزادی کے بعد ہندوستان اور پاکستان کے ناولوں ميں ماحول معاشرت و 

مسائل کو اگر چہ پيش کيا گيا ہے۔ مگر ان ناولوں کے بيش تر کردار بهی اسی عہد  کی 
زندگی اور عصری مسائل کی نمائندگی کرتےہيں اور اسی عہد ميں سانس ليتے ہيں۔ 

ی حکومت ،قومی جدو جہد اور تقسيم کے راس دور کے زياده تر ناول برطانوی سام
يک آزادی اور تقسيم وطن کے بعد اوقت کے ہندوستان کی تصوير کشی پر مبنی ہيں۔ 

دونوں ممالک کے سامنے نئے حالات اور نئے نئے اندر قوت و اعتماد پيدا کرنے اور 
ذہنی طور ر غلامی سے نجات حاصل کرنے کے علاوه خود اپنے اندر تعصّبات کے 
خلاف صف آرا ہونے کی سخت ضرورت تهی۔ جو قومی زندگی گزارنے ميں رکاوٹ 

بن گئے تهے۔ ان تمام باتوں کے علاوه ناول نگاروں نے تعليم اور شعور کی کمی ، 
تہذيبی و اخلاقی بحران  بے  سمتی،اہل اقتدار اور حکمراں طبقے کی لاپرواہی ، 

سياسی  قدروں کا زوال ، فرقہ وارانہ ہم آہنگی ،قومی يک جہتی کی دشمن قوتوں کا 
فروغ اور خود غرضی و مصلحت پسند ی کو اپنے  ناول ميں کهل کر بيان کيا۔ ہندو 

پاک کی خواتين ناول نگاروں کے يہاں بهی ان کے بيشتر کردار اپنے عہد کے بحرانی 
حالات ، معاشرتی ، تہذيبی اور سياسی اقدار کی ترجمانی کرتے ہيں۔ جو سماجی 

زندگی کے مختلف طبقوں سے تعلق رکهتے ہيں اور ہر طبقے کی نمائندگی کرتےہيں۔ 
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جس سے ہندو پاک کی معاشرتی اور سيا سی زندگی کی جيتی جاگتی تصوير يں 
 نگاہوں کے سامنے آجاتی ہيں۔

 :  عصمت چغتائی
 نفسياتی انداز کاحامل  ہے۔ جس ميں شمن کے ڻيڑهی لکير’عصمت چغتائی  کاناول ‘

کردار کو نفسيات کے  ارتقاء ميں پيش کيا  گيا ہےل۔ نول پوری توجہ شمن کے کرادار 
پر  صرف کی گئی ہے۔ باقی تمام کردار کو نفسيات کے  تکميل   کی خاطر لائے گئے 

 اس کے ماں باپ بهائی بہن۔ استانياں ، اسکول کی لڑکياں  ،کالج کے ساتهی اور   ۔ہيں
اس کی عزيز سہيلياں ، سب اس کی فطرت کے کسی کسی پہلو کو ابهارتے ہيں۔ ابتدا 
ہی سے شمن والدين کی محبت اورتوجہ سے محروم رہتی ہے۔ جذئہ محبت کی عدم 

 بهی Self centeredتسکين جہاں اس ميں احساس کمتری پيدا کرتی ہے وہاں  اسے 
بناتی ہے۔ ايک طرف اناّ کا گداز جسم اس  ميں نفساتی لذت کا احساس پيدا کرتا ہے 

دوسری طرف انا اور اس کے عاشق کی حرکت اس کے تحت الشعور ميں جنسی جذبہ 
پيدا کرتی ہے۔ شمن انا سے بهی جب محروم ہوجاتی ہے تو اسے بڑی بے چينی ہوتی 

 ہے۔ بڑی آپا  اہے آخر کار منجهو کا گدا ز جسم کسی حد تک اس کی کمی پوری کرديت
اپنی  بيڻی نوریؔ کے لئے شمن کو درس عبرت کے طور پر استعمال کرتی ہے۔ اس 

طرح ناول کا ہر کردار اپنی افاديت رکهتا ہے۔ 

ی دنيا آباد ہے ۔ ان ميں شمن کے والدين ڑ کی ايک بں‘ڻيڑهی لکير ميں نسوانی کردارو
اور بہنوں کے  علاوه ،اناّ ، نوری، مس چرن، رسو، فاطمہ، سعادت، نجمہ، بلقيس، 

ره شامل  ہيں۔ان کے علاوه جتنے بهی مرد کردار یپريما، ايلما، اور افتخار کی بيوی وغ
ہی وه بهی شمن  کی شخصيت کو نماياں کر نے ميں کافی مدد گار ثابت  ہوتےہيں۔ 

ار کے ارتقاء کو دکها نے کے لئے ان بے شمار دعصمت چغتائی نے شمن کے کر
چهوڻے چهوڻے واقعات کو بڑے سليقے  اور ہنر مندی سے پيش کيا ہے جو  شمن کے 

 حقيقی زندگی ميں ہر انسان حکردار پر دورس اثرات مرتب رہے تهے۔ جس طر
بيسيوں افراد  سے وابستہ  رہتا ہے۔ اسی طرح شمن کی  زندگی بهی جن اشخا ص سے 

سب کو عصمت چغتائی نے پوری فنکارانہ سچائی  کے ساته پيش  دو چار ہوتی ہيں ان
ہی ہے۔  یکيا ہے۔ ناول ميں بے شمار کردار کی وجہ بهی 

مارا سابقہ پڑ تا ه کرداروں سے ںجميلہ ہاشمی: ناول تلاش بہاراں ميں بڑی تعداد می
کثرت ہے اور کنول کماری ڻهاکر مرکزی کردار   کیںہے۔ جس ميں نسوانی کردارو

کی حيثيت سےہمارے سامنے آتی ہے۔ اور شروع سے آخر تک ناول کی فضا پر 
چهائی رہتی ہے۔ اس ناول ميں جو کردار پيش کئے گئے ہيں وه بيسويں صدی کے 

 نمائندگی کرتےہيں۔  ول و معاشره کیح ہندستان کے ما نصف اول کے مشتر کہ 
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جميلہ ہاشمی نے يہ ثابت کر نے کو کشش کی ہے کہ عورت مرد سے کسی آزادی اور 
مواقع فراہم کئے جائيں تو وه مرد کے شانہ بہ شانہ   چل سکتی ہے۔ کنول کماری کو 

 جہد کے استعارے کے طورپر پيش کيا گيا ہے۔ جو  واس ناول ميں کوشش اور جد
با وجود بهی اپنی محنت اور لگن کے بل پر ايک کامياب ے سازگار حالات نہ ہونےک

فکر و عمل کے ذريعہ مصنفہ نے عورتوں کی صورت  عورت بن جاتی ہے۔ اس کی
حال ميں اصلاح کی ضرورت اور اصلاح کے طريقے کو پيش کيا ہے۔ وه عورتوں  

کے حالات ميں سدهار  لانے کے لئےہر ممکن کوشش کرتی ہے۔ مظلوم عورتوں کے 
ہے۔ سماج  کی  لڑتی ہے۔ بے سہارا عورتوں کے لئے نادر گهر قائم کرتیدمقدمے  خو

۔ تقرير و ےه ذہنيت  بدلنے  کے لئے نئی نسل کی تربيت کی ذمہ دری ، اپنے  سر ليتی
تحرير کے ذريعہ عورتوں کے مسائل کی طرف عوام کو متوجہ کراتی ہے۔ 

مصنفہ  نے کماری  کے کردار کو سجانے، سنوارنے اوربلند  و بالا دکهانے کی 
 آئيڈيل اور مثالی کردار کہ وهکوشش ميں س کے اندر اتنی خصويات مجتمع کر دی ہيں 

کے بر خلاف جنسی خواہشات سے عاری ہے۔ اور ں بن کر ره گی ہے۔ وه عام انسانو
تادم حيت نہ کسی مرد  کی قربت حاصل کرتی ہے نہ ہی شادی کرتی ہے۔ ناول کے 

 ديوی بنا ديا ہے۔ جس کے سرکے گرد حه ميں مصنفہ نے تو اسے  پوری طرصآخر ح
 وه کوئی فوق فطری شئے ہو۔ اس کے يالوگوں کو نور کا ہالہ دکهائی دينے لگتا ہے گو

باوجود بهی  يہ کردار نہايت فعال اور اثر انگيز ہے، جو کردار بهی اس سے ملتے ہيں 
انکی سحر انگيزی سے بچ نہيں پا تے۔ 

 پوری دکنول کماری کا کردار ناول کو ايک کرداری ناول  بنا ديتا ہے۔ جس کے گر
کہانی گهومتی ہے اور باقی سارے کردار ضمنی حيثيت کی تابنا کی کوزياده سے زياده 

اری کے  ل کم کسی سطح پر کنوهسارے کردار کسی ن اجا گر کر سکے۔ کيونکہ يہ
طريقہ زندگی خيالات و نظريات کی عملی تشريح و تائيد کرتے اور استحکام فراہم 

قد کی بلندی آسمان کو  کرتےنظر آتے ہيں۔ جس کی وجہ  سے تقابلی طور ر کنول کی
چهو نے لگتی ہے۔ 

اس ناول ميں مختلف طرح کے کردار وں سے ہم متعارف  ہوتے ہيں ايڈيڻر ، سرکاری 
تعرف ہوتا ہے۔ اس ميں ايک طرف چندر شيکهر اور گنگا دهر جيسے ملک دشمن 

عناصر ہی تو دوسری طرف کنول کماری اور راجيندر جيسے قومی يک جہتی کے 
کی ايک بڑی دنيا آباد  ہے۔ جو مختلف شعبہ ہائے ں ۔ اس ميں عورتوںعلم بردار بهی ہی

قات و درجات سے تعلق رکهتی ہيں۔ جن کے ذريعہ عورتوں کے طبزندگی اور مختلفْ 
 ايک طرف کنول ںمختلف مسائل  کے مختلف  پلہو ہمارے سامنے آتے ہيں۔ اس می

ندی مده ، پا کباز اور ہوش مند عورت ہے۔ جو حوصلہ یم يافتہ، سنجلٗیکماری جيسی تع
ر     سے زمانے سے ڻکر لے  رہی ہے تو دوسری طرف دنيا جيسی صابر و برد با

 موت کے منہ ميں چلی ئیت ہے خاموشی سے ظلم و ستم کی چکی  ميں پستی ہوورع
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ی بيوه کردار ہے جو نرف سشما جيسی ہندوستاطجاتی ہے۔ اس ميں جہاں ايک 
اپنےناکرده گناہوں کی سزا کاڻنے سے عاجز آکر خود کشی کر ليتی ہے تو دوسری 

زندگی سے  ويران طرف شوبها بنرجی جيسی بيوه کا کردار بهی ہے۔ جو بيوگی کی 
نہ اور خود پسند انہ زندگی بهر پور طريقہ سے جينا شروع کر  ديتی  ا دتنگ آکر آزا

ہے۔ 

اس ناول ميں ايسی  عورتوں کا کردار بهی ہے جو آزادی نسواں کی تحريکوں ميں سر 
گرم عمل ہيں اور گهر سے باہر کی فضا کی عادی ہيں تو دوسری طرف ايسے نسوانی 
کردار بهی ہيں جن کا دائره عمل خانہ داری اور اولاد کی پرورش تک ہی محدود رہتا 

ہے۔ اور جن کی فکری و ذہنی سطح  نہايت قابل رحم  ہے ناول کے تقريباً نمائنده  
کردار سماج کے اونچے طبقہ سے تعلق رکهتے ہيں۔ سب کے سب تعليم يافتہ اور بلند 
ذہنی معيار  کے حامل ہيں اور فلسفيانہ  اور نظر ياتی گفتگو کرنے ميں طاق  ہيں۔ اس 

ناول ميں مصنفہ نے مشترکہ ہندوستان   کےمعاشرے کو پيش کيا ہے مگر مسلمان 
نمائندگی کا  سرے سے فقدان ہے جس کی وجہ سے قاری کے ذہن پر  کردارونکی

مشترکہ معاشرے کامکمل خاکہ نہيں بن پاتا ہے اور ايک ادهورے پن کا احساس ہو 
تاہے۔اور کرانتی قابل ذکر ہيں۔ اس طرز معاشرت  ميں ‘ايوان غزل’ کے تمام نسوانی   
کردار استحصال رويوں سے دو چار بهی  ہوتے ہيں۔ ان کرداروں کی ايک جہت ايسی 

بهی ہے جو انہيں منفرد کردار کی حيثيت سامنےلاتی ہے۔ 

غزل ناول ميں مرکزی کردار  کی حيثيت سے سامنے آتی ہے اس کی پيدائش سے لے 
تصوير ابهاری گئی ۔ اس کی شخصيت کی تشکيل  کر موت تک ايک ايک لمحے کی

جس انداز سے کی گئی ہے اس سے تشنگی کا احساس نہيں ہوتا۔ غزل بچپن سےہی 
شفقت ومحبت سے محروم رہتی ہے۔ ماں کی  اپنے عزيزوں کی بے حسی اور ان کی

اچانک موت  اور باپ کی خواه مخواه  کی پهڻکار اور ايوان غزل کے لوگوں کو تو ہيں 
 غزل کو ہر جگہ بے بسی اور چارگی نصيب ہوتی ہے۔ ليکن وه اآميز رويہ گوی

 عدم تحفظ رتی ہے تو اس کے اندهاپنےماموں زاد بهائی بہن کی قدر اور لاڈ پيار ديک
اور کمتر ہونے کا  احساس  پيدا ہونے لگتا ہے جب بهی اسے ماں يا باپ سے 

مارکهانی پرتی ہے تو اسے ايسا لگتا ہے کہ آخری بار وه ضرور مجهے سينے سے 
ہے۔ اس لئے وه محبت کی شديد طورپر بهوکی رہتی ہے۔ لگائيں  گے ليکن ايسا نہيں ہو پاتا 

ی اسے ذرا محبت اور پيار سے ديکه ليتا ہے اس کے لئے اپنا سب کچه نچهاور کرنے هجو ب
کے لئے تيار ہو جاتی ہے۔ 

‘‘اس کی تو  يہی سب سے بڑی کمزوری رہی تهی کہ وه کسی 
سروں کو  ذہنی صدمے وہيں کر سکی ۔ اس نے دس  نکو مايو 

سے بچا نےکے لئے ہميشہ اپنی جهولی خالی  کی۔مگر وه 
 ’’۱۴محبوبہ بننے کے کهيل سے  اکتا چکی تهی۔
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ی  ہے جس سے صرف کغز ل  نے نؔصير کی بيوی سے جب سنا کی غزل ايسی لڑ
پيار کيا جاتا ہے۔ تو اس کا پورا جسم لرز جاتا ہے۔ کيا وه اب تک لوگونکی محبوبہ  ہی  

بن  کر ره ۔ نصير کی محبوبہ۔۔۔۔ بلگرامی کی محبوبہ۔۔۔ بهان کی محبوبہ۔۔۔ شاہين کی 
محبوبہ۔۔۔۔۔ سرور کی محبوبہ۔۔۔۔۔۔ جان  غزل ۔۔۔ شاعر    غزل ۔۔۔۔۔ ايوان  غزل۔۔۔۔ کی 

معشوقہ۔اس کے بعد ہی اس کے اندر جينے کی تمنا ختم ہونے  لگتی۔ 

اپنی ہم ذات سے بهی جب اسے پيار ملتا تها تو اس کے  لئے وه کچه بهی کرنے کو 
ی۔ هکرنا چاہتی تدی تيار رہتئ۔ چاند کو اس نےآئيڈيل بنايا تها يہاں تک کہ اس سے شا 

يہاں  ليبين نظر يہ محسوس ہوتا ہے۔ کيوں کہ ناول کےمنظر عام پرآنے تک اس نظريہ 
سا اشاره يہ ہے ۔ اس اکو مغرب ميں پيش کيا جاچکا تها۔ بہر کيف اس کی طرف ہلک

کہا جا سکتا۔   متعلق وثقوق کے ساته نہی

غرض  غزل ايک سيدهی سادی ، جذباتی اور معصوم قسم کی لڑکی ناول کے منظر 
کهنے کے باوجود اس کے یئی ديتی  ہے۔ جو حالات نشيب و فراز کو دانامے پر دکه

اندر دانشمندانہ ہنر مندی اور چالا کی پيدا نہيں ہوتی۔ نصيرا سے محبت کا سبز باغ 
ی دی ہوئی کدکها کر چلا جاتا  ہے۔ ليکن حرف شکايت لب پر نہيں لاتی بلکہ اس 

ی ہے کہ اس  بهانگوڻهی کو جان سے زياده عزيز رکهتی ہے۔ اور کرانتی کو وه بتاتی
انگوڻهی ميں اس کی  جان ہے۔ 

ين يہ لکشاہين سے شادی ہونے بعد اس کو مان بننے کی ازلی خواہش ہوتی ہے۔ 
ڑهتی چلی جاتی  بخواہش اس کی  پوری نہيں ہوپاتی۔ جس سے اس کی ذہنی الجهنيں

 چاتا کہ اس  بدنصيب اور آواره  لڑکی کا خون ہمارے بچوں ميں ہيںہے۔ شاہين ن
پرورش پائے۔ تب غزل کواحساس ہو تا ہے کہ اس نے ہمدردی کے خاطر مجه سے 
شادی کی۔ ليکن حقيقت ميں اس نے مجهے رکهيل بنايا ہوا ہے۔ اس سے دونوں کے 

درميان ايک خليج کی صورت پيدا ہو جاتی ہے۔ اس کے بعد وه پهر اپنی سابقہ محبت 
کی دنيا ميں واپس آجاتی ہے اور نصير کا خواب ديکهنا شروع کر ديتی ہے۔ جب ايک 

  لو   عرصہ کے بعد نصير  اپنے بيوی بچوں کے ساته پاکستان سے ہندوستان واپس 
ہے تو غزل سے اپنی انگوڻهی واپس لے ليتا ہے۔ جو اس نے غزل کو بطور ڻتا    

نشانی دياتها۔ نصير کی اس حرکت پر غزل کے جذبات چهلک پڑتے ہيں۔ اور وه 
برداشت نہيں کر پاتی اور آخر کار اس صدمے سے دوچار ہو کر موت   کی آغوش 

ميں پہونچ  جاتی ہے۔ 

 ح ہے۔ اور ايک طرنمائندهاس ناول کا  ايک اہم کردار چاند ہے۔ کيونکہ يہ غزل کا 
ں یده مختلف نہاسے چاند کے کردار کی توسيع بهی۔ چاند کی  حالت بهی غزل سے زی

ہے غزل جن حالات سے  نبز د آزما  ہو تی ہے ۔ ان حالات کو پيدا کرنےميں اس کا 
راشد نے دانشمندی اور چالاکی  سے اپنے  وکباپ ہمايوں ذمہ دار ہے ۔ ليکن چاند 

مقصد کے حصول کا ذريعہ بنا تا ہے۔ اور اس سے ہر ممکن فائده اڻها تا ہے۔ 
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ايوان غزل کے پڑوس کے لڑکے نارائن کے عشق ميں زہر کهانےکے بعد وه مختلف 
مردوں سے  نارائن کی بے وفا ئی کا انتقام ليتی رہی۔ اسی درميان سنجيوا اس کی 

ا  ہے۔ ليکن سنجيوا اس کو اپنا نے کے لئے تيار ہيں کيوں کہ اس کا تزندگی ميں آ
نصب العين چاند کی محبت سے افضل ہے اور جس ڈگر کا راہی ہے نرم و نازک چاند 

اس کے ساته بہت جلد تهک جائے گی۔ ليکن چاندنے بالکل روايتی عشق کا ثبوت ديا 
اور سنجيوا کے  غم ميں تب دق کا شکار ہوئی اور بالآخر سنجيوا اور قيصر کی بيڻی  

کرانتی کو گلےلگا کر اس کی روح پرواز کر جاتی ہے۔ 

جن کے اخلااق و   تعلق رکهتی تهیں سےغزل اور چاند  گرچہ دو  مختلف گهرانو
کی پرورش بنيادی طورپر ‘ايوان ں ن دونوکداب اور طر رہائش بالکل مختلف تهے۔ لیآ

د ايک بنا۔ ايوان  غزل کے مکينوں نے ان صکا مقںغزل کے سايہ ميں ہوئی اور دونو 
دونوں کو اپنی ہوس کا ريوں کا نشانہ بنايا ۔ چاند نے اس حقيقت کو محسوس کيا۔ اور 

 غزل کو اس خطرے سے آگاه کيا۔ وه غزل سے کہتی ہے:

۔۔۔ آج آپ نے نيوز پڑهی آنڻی؟ ورنگل  ں‘‘ميں لڑے جارہی ہو
ی دےدی گئی ہے۔ کيا آدمی کا خون سنهاميں سات آدميوں کو پ

ا سستا ہے آنڻی؟ وه کمرے ميں ادهر ادهر گهوم کر کچه  نات
چيزيں اپنی جيبوں ميں بهر  رہی تهی ۔ کيا اپنے لئے حق 

 ۱۶راحت اور انصاف مانگنے کی سزا  ختم نہ ہو گی۔’’

مستور کا پہلا ناول ‘آنگن ’ کی توسيع معلوم ہو تی ہے۔آنگن کی ديجہ ناول‘زمين’ خ
اده یکہانی جہاں ختم ہوتی  ہے وہيں سے زمين کی کہانی شروع ہوتی ہے۔ زمين کے ز

 عاليہ  تر کردار آنگن کے کردار سے مرعو ب ہيں۔ زمين کی ساؔجده اور سلمہؔ آنگن کی
کا دوسرا روپ ہے۔ البتہ ساجده کا  کردار اس طرح سے منفرد ہے کہ اس کا پلاٹ 

ار کے دجہاں سے شروع ہو تی ہے وه تاريخ کے اعتبار سے مختلف دور ہے۔ لہذا کر
ئنده پہلو  ہوئے ہے۔ ساجده ايک حساس اور ذی شعور کردار ہے۔ ليکن انم اندر بهی

اکثر اواقات وه اپنے حس کو ظاہر   ہونے  نہيں  ديتی ۔ اور  اندر ہی اندر گهڻتی رہتی 
ہے۔ يہ اس کی مجبوری بهی ہے کيونکہ وه ايک بے يار رو مدد گار ہے۔ ليکن جب 

والد کے انتقال کے  بعد ناظم کا  سہارا  ملتا ہے تو  وه اپنی سچائی  اور خواد اعتمادی 
کو ظاہر کر ديتی ہے۔ خواه سامنے والے کا جو بهی تاثر ہو۔ وه ايک لاوارث مہا جرين 
لڑکی کی طرح زندگی بسر نہيں کرنا چاہتی بلکہ اچهی زندگی گذارنا اپنا حق سمجهتی 

ہے۔اگر اس پر کوئی احسان بهی کر رہا ہے تو وه وقت آنے پر اس کا بدلہ دينےکے 
لئے بهی تيار ہے۔ ساجده عورت کی محرومی ، صبر اور قناعت جيسے مشہور  و 

معروف ناموں کو حرف غلط کی طرح مڻا دينا چاہتی ہے۔ 

ساجده سماجی رتبہ حاصل کرنے اور اپنا وقار بحال کرنے کے لئے ناظم سے شادی 
ده حقيقت اور جکر سکی ۔ سا ضرور کرتی ہے ۔ ليکن وه بهی دل سے محبت نہيں
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ی پہلی محبت کا اظہار کر تی ہے۔ نسچائی کا سامنا کر تے ہوئے ناظم کے سامنے اپ
حالانکہ وه محبت صلاح الدين کی شکل ميں جب آخری ملاقات ہوتی ہے تو وه صلوّ 

يندار کہلا تا ہے۔ اسے صلو سے يہ مالدين  ہو چکا ہے۔ اور زح سے چودهری صلا
 پہچاننے سے بهی  انکار  کر دے گا۔ يہاں اس کے دل کو بہت ه تهی کہ وں نہیدامی

ڈيل بيوی اور ہمدرد عورت کی حيثيت سے ئڻهيس پہنچتی ہے۔ اور باقی زندگی آی
ہے  گزارتی ہے۔سليمہ بهی‘زمين’ کا اہم کردار ہے ۔ وه ہميشہ سے ايک شرميلی لڑکی

جس کا اقرار وه ساجده سے کر تی ہے۔ بہت شرمنده ہونساجده!ميں ہميشہ شرمنده رہتی 
 بی کو بے دخل کئے نہمآہوں’ اس کی وجہ اس کی اپنی ماں ہے۔ جو حقيقی مالکن 

ہوئے ہے۔ ليکن دهيرےدهيرے اس کے اندر کا لاوا باہر نکلنے لگتا ہے۔جو باغيانہ 
صورت اختيار کر ليتا ہے۔ ساجده جب  وہاں سے جانا چاہتی  ہے تو سليمہ کا ايک  نيا 

روپ سامنے آتا ہے۔‘تم کہيں نہيں  جا سکتيں۔ آپ ميری والده صاحبہ کی طرف سے نہ 
پ کو ديکه کر وبوليں مالک’’! سليمہ  کا   لہجہ بالکل سخت تها۔ ساجده اس کے  اس ر

جاتی ہے۔ ےن رهاحير

 ليتی ہے اور خود مختار ہو جاتی ہے گهر  کر  نوکری کے بعد کر نےئیسليمہ پڑها
کے لوگوں سے بے اعتنائی برتتی ہے۔ اس کی بے اعتنائی سے ساجده کو تکليف ہوتی 
ہے۔ ايک بار جب کالہ بی کافی بيمار تهی اور ساجده سے  اپنے بچوں کی شکايت کر 

سليمہ بالکل يہ سن کررہی تهی تو ساجده نے سليمہ سے کہا کہ وه آپ  کی ماں ہيں ۔ 
سرخ ہو جاتی ہے اور کہتی ہے کہ: 

‘‘ ساجده بی بی! ميں نے کبهی تم سے تمہاری زندگی کا 
حساب مانگا ہے۔ جو آج تم مجهے الزام دينے آئی ہو۔ مجه سے 

جواب طلب کر رہی ہو۔ کيا تمہيں معلو ہے کہ ماں کے ساته 
ہے ميرا باپ؟ مرگيا تها نا، اچها ں ايک باپ بهی ہو تا ہے۔ کہا

ہو اور نہ وه بهی اسی آگ ميں جلتا رہتا۔ جس ميں اماں بهی 
۔ ميں سلگ رہی ہوں، سب کچه جل رہا ہے۔۔۔۔ يںسلگ رہی ه

جس نے ايک ں ميں تو ايک ايسی عورت کی بات  کر رہی ہو  
 جانتی ہيںسہاگن کو بيوه بنا رکهاہے۔ اور بے چاری يہ بهی ن

ک خادمہ، ايک آيابن کر زندگی  گزاردی ہے۔ اس یکہ اس نے ا
نے اپنی بيڻی کو اپنے گود سے اتار کر دوسروں کے بيڻے کو 

اپنی آنکهوں پر بيڻها يا ہے۔ جانتی ہو کيوں، اس لئے کہ وه 
يں بهی عورت ہوں۔مگر ميں اپنی ماپنی محبت ثابت کرے۔ 

جيسی نہيں بننا چاہتی ۔ميں کسی کی محبت نہيں چهين سکتی، 
ميں  کسی کو محبت کرنے کے حق سے محروم نہيں کر 

’’ ۱۷سکتی، ايسی محبت سے تو نفرت ہی بہتر ہے۔

اماں بی کا کردار ايک مظلوم عورت کا ہے جو ہر ظلم سہتی سہتی ہے۔ وہيں خالہ بی 
کا کردار ايک زميندارانہ رعب اختيار کئے ہوئے ہے۔ ناجیؔ ايک مظلوم نوکرانی کا 
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کردار ہے جو ہوس کا شکار ہوتے  رہنے کے باوجود  اف تک نہيں  کر تی کيونکہ وه 
ايک غريب ان پڑه  لڑکی ہے۔ اسے سچائی  کا سامنا کر نے کا حوصلہ نہيں ہے۔ اگر 

ايک کردار لالی بهی ليکن وه حقيقت کا سامنا کر  تی تو ممکن تها اسے انصاف ملتا،
ہے جو ہے تو ان پڑه ليکن جب اس کے اندر بغاوت کا جذبہ پيدا ہو تا ہے تو اسے 

شوہر سے انصاف ملتا ہے۔ ورنہ ہو ہميشہ جہيز نہ لانے کی وجہ سےاپنے شوہر سے 
ما رکهاتی رہتی تهی۔ 

خديجہ مستور نے ناول  ‘زمينْْ◌ْ◌ْ◌ْ◌ْ◌ْ◌ْ◌ْ◌ْ◌ْ◌ْ◌ْ◌ْ◌ْ◌ْ◌◌ْ ’ ميں کردار نگاری کی 
دی ۔ روايتی  انداز سے  يہ ناول  سطح   پر انوکها تجربہ نہيں کيا  اور نہ ہی زياده توجہ

 کرداروں کی انفراديت ابهارنے ميں وه بہت کامياب ےگے  بڑهتا ہے۔يہی وجہ ہے کآ
نہيں ہوئيں۔ گرو کرداروں کی نفسياتی چهان بين کر يں تو يقيناً ناول کے کردار انفرادی 

۔ يںشخصيت کے حامل ه

 :رضيہ سجاد ظہير
 ميں کرداروں کی بہتات ہے۔ نسوانی کردار الله ميکه دے’رضيہ سجاد ظہير کا ناول‘

ميں نيتا ، ديبا ،اورلاجوانتی اہم کردار ہيں۔ اس کے علاوه باقی کردار ضمنی ہيں اپنا 
کيوں کہ ار ميں ہر ذات طبقے کے لوگ ہيں۔درول ادا کر کے غائب ہو جاتے ہيں۔ کر

نسوانی کردار ميں ديبا کا مرکزی کردار ہے۔ پرائمری اسکول کی معمولی ڻيچر ہونے 
کے باوجود سماج سے اور اس کے اندر کی بيماريوں سے نپڻنے کا اس کے اندر 

زبردست حوصلہ ہے۔ اس کے لئے اسکول ميں سرگرم بهی رہتی ہے۔  اور فرينڈ نہال 
سنگه کی قدم قدم پرمدد بهی کر تی ہے۔ سيلاب کے زمانے ميں اپنے اسکول ميں ہيضہ 

کا ڻيکہ لگوانے کا کيمپ کی نگرانی کر تی ہے۔ 

 دونوں ضديبا کا کردار ناول سے جب غائب ہو تا ہے تو نيتا سامنے آجاتی ہے۔ غر
اور  يہ بهی سوشلسٹ جويٹ اور بہت بڑی آرڻسٹ ہے یکردار اہم ہيں۔۔نيتا ايک پوسٹ گر

خيال کی ہے۔ کالج کے الکشن ميں سوشلسٹ نظريے کے اميد وار کا کهل کر حمايت کرتی 
ہے۔ اس کے لئے گروپ بنا کر  کام بهی کر تی ہے۔ 

ناول ميں جہاں ايک طرف عورتوں کا سوشلسٹ نظريہ پيش کيا گيا ہے۔ اور اس کام 
گے بڑهتی ہوئی نظرآتی ہيں۔ وہيں آئے مردوں کے ساته قدم سے قدم ملا کر لکے 

ديوی  ہے۔ نہال  کی ماں لاجونتی  ناول ميں ہوئیسعورت کی عکاسی بيای ہندوستان
، جس ميں نہبيڻے اور  اس کے بعد تک کا زما کےاپنے پتی کے زمانے سے  لے  

ظار اور صبر اس کے اندر تسيلاب سے بچائی ہوئی بچی جوان ہوتی ہے۔ ہر جگہ ان
بسا ہے۔ شوہر کے جيل سےآنے کا انتظار،ان کی کوششوں کا نتيجہ نکلنے کا  چال

انتظار، ملک کے آزاد ہونے کا انتظار، پهر اپنی درخاستوں کا جواب ملنے کا انتظار، 
هر واپس گبيڻے کے پاس ہونے اور نوکر ملنے کا انتظار،اور نوکری ملنے پر اس کے 
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ی ہوئی  لڑکی کا  اسکول، کالج و دوستوں کے ئآنے کا انتظار اور نہالؔ کے ذريعہ  بچا
يہاں سےلوڻنے کا انتظار۔۔ گويا زندگی کے آخری گهڑی تک لاجونتی  انتظار ، اور 

انتظار کے کشمکش ميں جيتی رہتی ہے۔ 

تا هار ناول کے لئے اہميت رکدرانی راجيثری جيسی عورتوں کا کر يوں تو بيگم پتن
ار  ناول کے لئے کافی اہم ہے ۔ وه ايک ايسا جذباتی  اور دہے۔ ليکن کملا ديوی کا کر

باغی کردار ہے ۔ جو نئی نسل کے لئے مثال بنتا ہے۔ نہال ، بوس، امتيازی،نئی نسل کے 
سا یے ۔ اور اسے اهنوجوان کم عمر ليکن دو بچے کی مان کملا ديوی سے کافی متا ثر ہوتا 

لگتا ہے کہ اس کے ذريعہ ہم اپنی بات سرکار اور عوام تک پہنچا سکتے ہيں۔ اسی نے جانے 
آزاد اميدوار بن کر  ہرايا۔ ںمانے ڻهاکر ہر نام سنگه کو اسمبلی  اليکشن مين

مارکسٹ اور سوشلسٹ نظر يہ کو پيش کر تا ہے ں رف جہاطبالايجاز يہ ناول ايک 
وہاں دوسری طرف جن  سنگهی اور کانگريسيوں کے دو طرفہ نظريے کو بهی اجا گر 

کر تا ہے۔ اس ميں مختلف  سرکاری دفا تر کے افسروں کی بہترين عکاسی کی گی  
 احاطہ کئے  گئے عہد کے حالات اور آج  ں گئ ہے۔ ناول مییہے۔ناول ميں احاطہ ک

کے حالات ميں بہت زياده فرق محسوس نہيں ہوتا۔ سوائے اس کے ان افسران اور 
  ہيں۔ئےنے عوام کو بيوقوف بنا نے کے لئے نئے نئے طريقے ايجاد  کں سياست دانو

 :صالحہ عابد حسين
آزادی کے بعد کے خاتون ناول نگاروں ميں اہم اورنماياں  صالحہ عابد حسين کانام

ہے۔انہوں نے اپنی ناول نگاری کا آغاز جنگ آزادی کے دوران کيا ۔ ہندو ستان کی 
جنگ آزادی  کے ليے ہندو ، مسلم، سکه، عيسائی،تمام فرقوں کے لوگ کو شاں تهے۔  

صالحہ عابد حسين نے آزادی کی جدو جہد اور مابعدآزادی  فساد کے ظلم وستم کو اپنی 
آنکهوں سے ديکها اور انهيں اپنے ناولوں ميں بڑی خوش اسلوبی سے پيش کيا۔ان کا 

مطالعہ اور مشاہده وسيع تها ۔انهو ں نے ہر موضوع پر قلم اڻها يا۔ روزمره کی زندگی 
کے تجربات و مشاہدات کو  اپنے ناولو ں کاموضوع بنايا۔ سماج کی برائيوں اور 

خاميوں کو بے نقاب کيا۔ صالحہ عابد حسين نے معاشرتی اور اصلاحی ناول بهی 
لکهے ہيں۔ انهوں نے اپنے ناولوں ميں دہلی کے مسلمانوں کے متوسط طبقے کی 

تہذيب و معاشرت کی عکاسی کی ہے۔ مذہبی ،سماجی اور سياسی خصوصاً عورتوں 
کی زندگی اور ان کےمسائل کواپنے ناولوں کا موضوع  بناياہے ۔انهيں مسلم معاشرے 
کی اصلاح، مسلمان متوسط طبقے کی معاشرتی زندگی کے الميے کو پيش کرنے ميں 

مہارت حاصل تهی۔ ان کے ناول' اپنی اپنی صليب'،' آتش خاموش'،' قطرے سے گہر 
عمل'،' يادوں کے چراغ'، 'الجهی ڈور'،' ساتواں آنگن' وغيره ميں  ہونے تک'،' راه

مذکوره موضوعات تلاش کئے جاسکتے ہيں  ۔ ان کے ناولوں ميں عاميانہ عشق   اور 
رومانيت نہيں ہے بلکہ انسان کے دکه سکه کی  تصويريں ہيں۔ ان  کے يہاں خطابت يا 
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سستی جذباتيت نہيں۔ انهو ں نے جذبہ عشق کو اعتدال کے ساته  کہانيوں کا موضوع بنا 
يا ہے  ۔ صالحہ عابد حسين نے اپنے ناولوں ميں آزاد ہندوستان کی بهی عکاسی  کی 

لکهے ہيں جو غير مسلمانوں کی طرز زندگی کو پيش  ہے۔ انهوں نے  ايسے ناول بهی
کرتےہيں۔ صالحہ عابدحسين کی ناول نگاری کے بارے ميں  پروفيسر قمر رئيس 

لکهتےہيں: 

'' صالحہ عابدحسين کا نقطئہ نظر اصلاحی ہے وه گهريلو  
زندگی کے  مسائل کونسبتاً ايک وسيع انسانی نگاه سے ديکهتی 

يوں کافرق۔يہ ان کے ئہيں۔ بدلتی ہوئی قدريں دو نسلوں کے رو
 ۷خاص موضوعات ہيں۔''

 صالحہ عابد حسين  کے تمام  ناول اخلاقی اور اصلاحی نقطہ نظر کی غماز ہے۔ ان 
کے يہاں وطن پرستی کے جذبات،انسانی دوستی اور  اخلاقی اصول کے اہم تصورات 

ملتے ہيں۔ ان کے ناول روايتی انداز کے حامل ہونے کے باوجود فنکارانہ جدت کی 
نمائندگی کرتے ہيں۔  انهوں نے اپنے ناولوں ميں خانگی، زندگی کی کشمکش،فرسوده 

اصول وضوابط جابرانہ رسومات اور قديم وجديد اقدار کے تصادم  کی بخوبی پاسداری 
کی ہے۔ڈاکڻر خورشيد احمد لکهتے ہيں: 

"يادوں کے چراغ"اردو ناول کی صنف ميں ايک اچها  
اضافہ ہے اور مصنفہ کی اب  تک کی تصانيف ميں شاہکار کا  

درجہ رکهتاے۔ اس ميں مرکزی کردار کنول احمر کا عمل 
پورے چاليس سال پر پهيلا ہوا ہے ۔ يعنی کنول احمر بچپن اور 
موت تک کے درميان جو وقفہ  ہے، اسی کے گرد ناول کا تا نا 
بانا بنا يا گيا ہے، تصوير کو پوری طرح ابهارنے کےلئے اس 

خاندانی ماحول کا نشيب و فراز اور اس کی گهتياں بهی دکهائی 
گئی ہيں ۔ جن  ميں کنول پلی بڑهی ہے۔ کہانی بيان کرنے والی 

خود کنول ہے جو گويا وقت کے ايک نقطہ پر کهڑی ہوئی 
ماضی کے ان گنت لمحوں کا جائزه لے رہی ہے۔ اور اس 

اعتبار سے کہانی کا عنوان بہت مناسب ہے۔ يہ خاندان جس 
ميں کنول نے پرورش پائی ہے متوسط قسم کا ايک ہندوستانی 
گهرانا ہے اور وه جس معاشی اور تہذبی بحران سے گزر رہا 
ہے اس  نے لازمی طور پر کنول کی نفسيات کے خطوط کو 

متعّين کيا  ہے۔ کنول کا شوہر احمر گويا کنول کی ضد ہے۔ ان 
دونوں کی زندگی ميں جوکش مکش،شخصيت اور ماحول  کے 

تضاد کی وجہ سے پيدا ہوئی ہے، وہی اس نال کے الميہ کی 
کليد ہے۔ کنول ايک مثالی کردار ہے جس ميں مصنفہ نے ان  

تمام اقدار کو سمو ديا ہے جن ميں وه خود يقين رکهتی ہيں۔ اس 
کردار پرگہری چهاپ اسی کے ماموں سجّاد مہدی کی 

ہے۔سجاد مہدی اور ان کی بے درميان جو مکمل ہم آہنگی اور 
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ايک دوسرے کا عرفان ہے، وه گويا کنول اور احمر کے 
درميان مطابقت کے فقدان نماياں کر ديتا ہے۔ کنول کی زندگی 

مسلسل جدو جہد، ايثار تہذيب نفس ، شرکا مقابلہ کرنے کے 
لئے خير ميں يقين کو تازه کر تے رہنے اور حق ، محبت اور 

ش، ترغيب، تحريص ئخدمت کے مقابلہ  ميں ہر طرح کی آسا
کو پس پشت ڈال دينے کی داستان ہے۔ ناول ميں مصنف نے 

اخلاقی اور روحانی اقدار پر زور دينے کے ساته  زندگی کی 
تلخ حقيقتوں آنکهيں چار کرنے کی طرف بهی                  
توجہ دلائی ہے۔ اور اسی  طرح اس ناول کی ايک حد تک 

حقيقت نگاری انکےپچهلے کارناموں پر ايک اضافہ  ہے ناول 
کی پس منظر ميں بدلتے ہوئے ہندوستان اور اس کے مسائل 

کی بهی تصوير کشی کی گئی ہے ۔ ناول کے آغاز و انجام کا 
رشتہ ايک دوسرے سے   جس طرح جوڑا گيا ہے اس سے 

فنی انصرام اور عمل کے دروبست پر  گرفت کا پتہ چلتا ہے 
کئی جگہ انسانی عمل کے زير و بم کو فطرت کے آئينے ميں 

پيش کرنے    کی  کامياب کوشش بهی نظر آتی ہے ضمنی 
کرداروں ميں بهی ہميں ہر طرح کے مرد عورتوں سےسابقہ 
پڑتا ہے اور وه انسانی فطرت کے کسی نہ کسی گوشے کو  
بے نقاب کرتے ہيں ليکن يہ سب کردار ايک باندهی  کی راه 

پر چلتے نظر آتے ہيں۔ اور ان کی شخصيتوں ميں جو امکانات  
پوشيده ہے ان سے پوری طرح کام نہيں ليا گا ہے اسی ليے وه 

ہميں جهنجهوڑ تے يا چونکا تےہيں ان ميں کوئی کردار ايسا 
نہيں جس سے ہم اپنے آپ کو   ہم آہنگ بهی کر نا چاہيں اور 

 ’’۸!۔ وه ہميں ايک معمّہ  بهی  نظر آئے

اس اقتباس سےصالحہ کے ناولوں کی فکر کا اندا زه ہو تا ہے وه کس طرح چهوڻے 
ه ديتی ہيں ۔ انہوں نے گهر گرہستی  کی بد حالی هچهوڻے جملوں ميں وه پوری بات ک

،غريب عورتوں کے مسائل،ناخواندگی،اور بيماری سے پريشان کرداروں  کو انپے 
ناولونميں جگہ دی۔انہوں  نے ديہی     زندگی  کے موضوعات سےانگريزی حکومت 

کے آمرانہ اقدامات اور فرقہ پرستی کے خلاف صدائے احتجاج بلند کرتی ہوئی، 
جدوجہد آزادی کی پيہم کوشش اور مہاتما گاندهی کے فلسفئہ عدم تشددومساوات کی 
پرزورحمايت کرتی ہوئی نظر آتی ہيں۔ ان کی تحريروں ميں تقسيم ملک کے گہرے 
صدمے کا احساس شدت کے ساته ہو تا ہے، اور فن کا يہ سچاخلوص، اس کے مطا 

لبات  صالحہ عابد حسين کے ناولوں ميں پوری آب وتاب کے ساته جلوه گر ہے، 
خلوص کے مطالبات بهی نہايت فنکارانہ چابکدستی سے بيان ہوئے ہيں۔سيد احتشام 

حسين لکهتے ہيں: 

انهوں نے جس ماحول ميں ہوش  کی آنکه کهولی ہے اس پر ‘‘
مولا نا حالی مہاتماگاندهی اور ڈاکڻر ذاکر حسين کا بہت گہرا 
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اثر ہے۔ جو اقدار ہميں مو لا نا حالی، مہاتما گاندهی اور ڈاکڻر 
 ۹ذاکر حسين  کے يہاں ملتی ہيں " 

حجاب امتياز علی: 
کردار روحی ، شوشو ئی اور ڈاکڻر گار ن کا ناول‘پاگل خانہ’ ميں تی حجاب امتياز علی

کے ذريعہ پوری کہا نی کو پيش  کيا گيا ہے۔ يہ تينوں کردار ناول ميں اس طرح پهيلے 
ميں ہيرو اور ہيروٗن جس کے ارد گرد  کہانی رقص  ہوئے ہيں جيسےکسی فلمی کہانی

حی ہے۔ وکرتی  ہے۔ ان   ناول کا مرکزی کرار ر

کے لئے  ہے۔ شايد وه ان کثر ناولوں ميں ملتاا کردار اام ک نحجاب کے يہاں روحی
اروں کردہو جو عمومارًاوی  ہو تاہے ثانوی کردار کی حيثيت سے دوسرے کےنمائنده 

۔ جہاں بهی اس نے اپنی کہانی بيان کی ہے  وه کامياب ہے۔ ےکی کہانی سناتی ه

 ميں روحی ايک مصلح کے طور پر ابهری ہے۔ جو پوری انسانيت کی بات ‘پاگل خانہ’
فناک وسنگين ہوتے جارہے تهے وکرتی ہے، مصنفہ کے  ملک کے حالات چونکہ خ

هوں، نوجانوں کا اغوا، ہوائی جہازوں کا ڑآئے  دن لوٹ ، مار قتل غارت  گری،بواور
ہائی جيک ،آتش زنی، سنگ باری اچانک حملے، جگری دوستونکا بات بات ميں ايک 
دوسرے کو قتل کر دينا،صحيح بات کو غلط اور غلط بات کو صحيح ثابت کرنے کی 

کوشش ميں ايک دوسرے کو خنجر بهونک دينا، منطق کے بجائے چهرے استعمال 
کرنا، عبادت  گاہوں اور عدالتوں کی تذليل کرنا، سياسی  مسائل کو لانيحل بنالينا، بلا 

، ماں بيڻے يا ماں کا بيڻے کے لئے وه ملک ملک کی سير کرتی اوجہ خود کشی کرن
ہے۔ تا کہ کہيں بهی سکون مل  سکے۔ ليکن افسوس ہر  جگہ پچهلی جگہ سے زياده 

دہشت ناک اور خوفناک معلوم ہوتی ہے۔ 

روحی کے کردار کو ڻاپ کر دار کہہ سکتے ہيںَ کيونکہ شروع ميں قدرت کے 
کرشمے کو مکمل طورپر ماننے کے لئے تيار نہيں ہوتی ہے۔ کہيں بهی مذہب کے 

توسط سے بات نہيں کرنا چاہتی بلکہ انسانيت کی بات کرتی ہے۔ اس کے کردار کی 
بات کرتی ہے۔ليکن جب اسے کسی جان ليوا بيماری کی وجہ کر ‘ساحل الماس’ جانے 

ہے اور يہيں  تا کی نوبت آتی ہے تو وہاں  اس کے اندر ذہنی و مذہبی انقلاب پيد ہو  
سے قدرت کے کرشمے سے مرعوب ہو جاتی ہے۔اس کے بعد کسی بهی بحث و 

مباحثے ميں آسانی کتابوں کے حوالے ضرور ديتی ہے۔ 

اورشو شوئی کا کردار  مکالمے اور کہانی کو آگے بڑهانے ميں مدد کرتا  رڈاکڻر گا 
ہے۔ ڈاکڻر گارسائنس و ميڈيسن کے حوالے سے کوئی بات کہتا ہے۔ جب کہ شو شو ئی 

ياد پر کوئی بات کہتی ہے۔ ناول کے تينوں کردار الگ الگ ملک کے ہونے نفلسفےکی ب
کے باوجود تينوں کے يہاں انسانيت کا جذبہ يکساں ہے۔ اس لئے يہ تينوں ايک  قالب  
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 ميں کيا ۲۷۲تين جان  کے مانند ہيںَ جس کا اعتراف  ان لوگوں نے ناول کے  صفحہ 
ہے۔ 

وکہ کهانے کی وجہ سے هشوشوئی تهوڑی  تهوڑی ابنارمل ہے۔ عشق و عاشقی ميں  د
اسے ہر جگہ صفدر کا کردار نظرآتا ہے ايک جگہ تو اس  نے ايک صحافی کو اپنی 

سرے دن ہی صفدر کی عشقيہ  وباتوں سے اتنا مرعوب کيا کہ اس صحافی نے د
داستان کو‘جيم جونتر’ کی داستان سمجه کر شو شوئی کی تصوير کے ساته چهاپا ۔ 

شوشو ئی فلسفے کی طالبہ ره چکی تهی لہذا باتوں ميں ااسے کوئی پيچهے نہيں کر 
سکتا تها اگر چہ شوشی روحی کے مشن  ميں شامل تهی ليکن اس کے ذاتی مفاد بهی 
تهے کہ وه کسی طرح صفدر کو حاصل کر سکے۔ ناول ہی ہرجگہ مقصديت کا غلبہ 

ہے جس کردار کو ابهر نے کا موقع نہيں ملتا۔ 

بانوقدسيہ:‘راجا گده’ کے کردار اردو  دوسرے ناولوں کے برخلاف اپنی الگ ايک 
ی هر نمائنده کر دار کہا جاسکتا ہے۔ اور نہ اصنوعيت رکهتے  ہيں جسے نہ تو پور

 منفردکردار ۔ان کرداروں کی حيثيت موجود معاشرے کے عام حساس اور ذہين لمکم
انسانوں کی ہے۔ ان کا اہم مسئلہ اپنا تشخص ، اپنا وجود يا اپنی ذات کی دريافت ہے۔ 

قيوم ناول  اہم  مرکزی کردار ہے۔ ان کا اہم مسئلہ اپنا تشخص، اپنا وجود  يا اپنی ذات 
کی دريافت ہے۔ قيوم ناول اہم  مرکزی کردار ہے۔ جو ہميشہ عشق لا حاصل کا شکار 

ے نجات پانا چاہتا ہے۔ هرہتا ہے اور آخر ميں اپنی حقيقتاً شادی کر کے عشق لا حاصل 
تا ہے۔کيونکہ اس کی بيوی کسی دوسرے  ہوليکن شادی کے بعد بهی وه کامياب نہيں

کے بچے کی ماں بننے والی ہے۔ 

’قيوم کے  کردار اکا استعاره  ہے ايک ايسی بے چين روح ہے جسے خود ‘راجہ گده
اول کا دوسرا   ننہيں معلوم ہے کہ اس  کے اضطراب کا منبع کيا ہے؟

ہے۔ ساته ہی نہايت  ڈرن تعليم يافتہ اور ذہين لڑکیااہم کردار سيمیؔ کا ہے جو ايک م
محبت اور ۔ ليکن اسے سماج ميں ح ہےحساس اور جذباتی اور محبت کی متلاشی رو

کی اور نہ ہی محبوب  کی يہاں سيمیؔ کے والدين  اور محبوب آفتاب، ماده  ار نہيں ملتا،نہيں والدينیپ
پرست اور تضادات سے بهر ے ہوئے معاشرے کی علامت ہے۔ 

محبت کی  تشنگی اور محبوب کی بے وفائی  شے وه شديد قسم کی جذباتی  بحران ميں 
رد تلاش کرنے کی کوشش کر تی ہے۔جو اس  دگرفتار ہوجاتی ہے۔ اور ايک ايسا ہم

کے مجروح جذبات پر مرہم رکه سکے ،۔چنانچہ اس سے چهڻکارا حاصل کرنے کے 
م کی رفاقت کو قبول کر تی ہے قيوم کو محض اس لئے اپنا ولئے آفتاب کو دوست قی

ہمدرد بناتی ہے  کہ اس کے  سہارے آفتاب کے ساته گزارے ہوئے ايک ايک لمحے 
کو تازه کر سکے سيمی شاه کے لئے اب اپنے وجود کی معنويت ختم ہو جاتی ہے اس 

ئے وه قيوم کی جنسی مطالبے کے سامنے خاموشی اور لا تعلقی سے اپنے آپ کو اس ل
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کے حوالے کر ديتی ہےل اپنی نفی اور ذات کی تذليل ميں وه اس قدر مصروف ہو 
جاتی ہے اسے احساس بهی نہيں ہو تا ہے کہ وه قيوم کی داشتہ بن چکی ہے۔ قيوم کی 

را بهی معاون ثابت نہيں  ذرفاقت سيمی کے لئے آفتاب کے سحر سے باہر نکالنے  ميں
 کر مريضانہ زندگی اہوتی اور سيمی زندگی  اور سماجی بندهنوں سے جان چهڑ

گزارتے ہوئے بالآخر موت سے  ہمکنار ہو جاتی ہے۔ 

 ميں دوسرا نسوانی کردار عابده کا ہے۔ عابده ايک متوسط طبقے کی ان ‘راجہ گده’
 محسوس ڑپڑه گهريلو عورت ہے۔ليکن اپنے ذاتی مسائل پر گفتگو کر نے ميں کوئی عا

نہيں کرتی۔ وه مذہبی روايت کی پابندی کرنا ضروری سمجهتی ہے۔ عابده اولاد سے 
محروم ہونے کی بنا پر اپنے شوہر سے متنفر رہتی ہے۔ چونکہ اس کے دل ميں بچے 

کی شديد تمنا ہوتی ہے اور يہی تمنا عابده  کو قيوم سے  جنسی تعلق قائم کرنے پر 
مجبور کر ديتی ہے۔ مگر اس کے بعد وه ذہنی الجهنوں ميں گرفتار ہو جاتی ہے اور 

اس کے اندر معصيت کا احساس جاگ اڻهتا ہے۔ 

 امتل کا کردار بهی کافی اہم ہے۔ امتل لاہو  کی ہيرامنڈی کی ايک  ميں گدههناول راج
عمر دراز طوائف ہے۔ عمر ڈهل  جانے کے سبب اس کو ريڑيو پروگرام ملنے بند ہو 
جاتے ہيں۔ ليکن امتل درازی عمر کے احساس کو مڻانے اور معاشرے ميں عظمت کو 

بر قرار  رکهنے کے لئے وه ريڈيو اسڻيشن سے چمڻی رہتی ہے۔ قيوم جب امتل کے 
سہن اور رکه رکهاؤ سے کافی متا ثر ہو تا ہے۔  کوڻهے پر جا تا ہے تو اس کے رہن

امتل کے احساس کمتری کو دور کرنے کے لئے وه شادی کی تجويز رکهتا ہے ليکن 
کسی بهی رشتےکو بر قرار رکهنے کے لئے کوئی رسم ادا کرنا ضروری نہيں 

سمجهتی ۔ اس لئے شادی کرنے  سے انکار کر ديتی ہے۔ اور اسےمشوره بهی ديتی 
 لڑکی سے شادی کر لے۔ کيونکہ وه کہتی: اچهیہے کہ کسی 

۔۔۔ہر قطره حرام پر پلا ہے،سرجی، ميں اس ا‘‘ميرے جسم ک
لہو سے کوئی حلال زاده پيدا نہيں کر سکتی۔ميں ۔ ميں۔ نے 
کوشش کی تهی ايک  بار شادی  کی  سرجی۔۔ پر چهوڑ دی  

 ۱۹ کو  ميں شادی کے قابل نہيں ہوں’’۔راس با

 :رضيہ فصيح احمد
رضيہ فصيح احمد کا ناول‘آبلہ پا’ ايک کردار ی ناول ہے۔ جس ميں صبا اور اسد کو 

 ا کرداروں کی ازدواجی زندگی اور اس سے پيدںمرکزی حيثيت حاصل ہے۔ ان دونو
الات اور ان کی نفسياتی کشمکش کی عکاسی پر يہ ناول مبنی ہے۔ صبا کا کردار حشده 

پورے ناول پر غالب رہتا ہے۔ 

صبا مثالی کردار کی  طرح کہانی ميں نمودار ہوتی ہے۔ اس کا کرداراسد کا ضد ہے وه 
ور حالات کے سامنے نہيں جهلکتی بلکہ اکافی سنجيده اور حساس لڑکی ہے وه وقت 
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آگ  ہی بڑهتی چلی جاتی ہے ا۔ اس کردار کے ذريعہ مصنفہ نے پاکستانی معاشرے 
کے اعلی طبقہ کے تعليم يافتہ اور شعور لڑکی کی نمائندگی  کی ہے۔ ليکن اس کے 
اندر مشرقيت کا عنصر بهی غالب ہے اسے اپنی مادری زبان اور قومی تہذيب سے 

بهی محبت ہے۔ ملک اور قوم کے لئے بہت کچه  کرنا چاہتی ہے۔ اردو کے دوسرے 
کے نسوانی  کرداروں کی طرح شعور ور ذکی الحس ہے۔ ازدواجی زندگی  اہم ناولوں

ميں  پيداشده حالات اور پهر طلاق کے بعد بهی صبا گهبراتی نہيں بلکہ ہمت اور 
  رہتی ہے۔ اپنی بيڻی ايمی کو بهی جڑیحوصلہ سے کام ليتی ہے اورا پنے مقصد ميں 

زندگی ميں اس کے اندرمشکلات کا سامنا کر نے  کی ہمت  اس نہج پر چلاتی ہے ۔تا کہ
ہوسکے۔ 

رضيہ فصيح احمد نے صبا کے کردار کو جس انداز سے تراشا ہے، اس سے پتہ چلتا 
ہے کہ اس مزاج ، مذاق اور عادت و اطوار کو بنانے ميں ماحول اور معاشرے کے 
ساته اس کی زندگی ميں پيش آنے والے واقعات کا بہت بڑا ہاته ہے۔ مثلا بچپن ميں 

ہندومسلم فسادات کا اپنی آنکهو سے ديکهنا اور گهر کے افراد کا قتل ہونا۔ يہ دل 
دہلادينے والے حادثات  پهرآگے چل  کر طلاق جيسے معاملات اس کی زندگی ميں 

رونما ہونے سے نہ صرف اس کا دل دماغ مضبوط ہو گيا بلکہ صبر ضبط اور 
برداشت کرنے کی قوت بهی پيدا ہوگئی۔ اور صبر و استقلال  اس کے مزاج کاجز بن 
گيا۔صبا کا کردار  ناول ميں  شروع سے آخر تک بہترين اقدار اور اعلی صفات کی 

 کردار مثالی حيثيت کا حامل ہو تا ہوا محسوس ہو انمائندگی کر تاہے،جس سےاس ک
تاہے۔ 

دوسرے نسوانی کرداروں ميں عذرا روبينہ شمسہ وغيره کے ضمنی  آبلہ پا’ناول ‘
ی تراشے گئے ہيں ان ميں عذرا کا کردار قدرے اہم ہے۔ عذرا صبا کی سہيلی هکردار ب

اور ازد ہے۔ اس کردار ميں ايسی جاذبيت ہے جو قاری کو اپنی طرف متوجہ کرليتی 
ور قربانيوں کا مجسمہ ہے۔ اہے۔ وه مشرقی عورت کی علامت  ہے جو صبر و تحمل 

اس کے  اندر زندگی کو سمجهنے اور برتنے کی صلاحيت اور سليقہ موجود ہے۔ وه 
اور دور دور کرب کو چهپا کر دوسروں کو خوش رکهنے کا ں اپنی ذاتی پريشانيو

التزام کرتی ہے۔ وه ايک مشرقی عورت کی طرح شوہر کی بے راه روی پر نہ توآه 
وبکا کرتی ہے اور نہ ہی کسی طرح کا کوئی ہنگامہ کرتی ہے۔ بلکہ بہت ہی خاموشی 

لات ڻهيک ہونے کا انتظام کرتی ہے۔ عذرا کے مقابلے ااور نرم مزاجی کے ساته ح
روبينہ اعلی طبقے کی نئی چمک دمک کی اسير لڑکی کے  طور پرابهرکر سامنے آتی 

ہے۔ روبينہ صبا کی خالہ اور بہن اور دوست بهی ہے۔ ليکن دونوں ايک دوسرے کی 
ڈرن لڑکی ہے  اس کی زندگی  کامقصد حصول اضد ہيں۔ روبينہ ايک تيز طرار الڑام

دولت اور عيش پرستی ہے۔ اعلی سوسائڻی ميں اس کا بن سنور کر جانا، لوگوں کے 
، جديد طرز زندگی  کا آئينہ دار ہے۔ وه سوسائڻی ميں اپنا ابيچ ہنس ہنس کر باتيں کر ن
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مقام حاصل کرنے کے لئے ہر طرح کا جتن کرتی ہے۔ تصنع ، تکليف اور مبالغہ آرائی 
اس کے مزاج ميں رچ بس جانے سے اچهے اور برے کی تميز بهی ختم ہوگئی ہے۔ 

يں ايک جو نک کی حيثيت سے پيش کيا مناول نگار نے روبينہ کے کردار کو سماج 
ہے اور  يہ باور کرانے کی کوشش  کی ہے کہ اسيے ہی لوگ ہماری معاشرتی زندگی 

 مرکز بنے ہوئے  چمڻے ہوئے ہيں اور جو بے شمار برائيوں کا حميں جونک کی طر
نی کرداروں کو زياده اپا ميں مرد کرداروں کے مقابلے ميں نسولہ ہيں۔ مصنفہ نے آب

سليقے اور غور و فکر سے پيش کيا ہے۔ اس ناول کے سبهی کردار حقيقت سے قريب 
نے پيش کرتے ہيں۔ وگتے نماہيں اور زندگی کے جيتے ج

 :آمنہ ابوالحسن
 کردار  کے اعتبار سے  کوئی خاس اہميت کا پلس مائی نس’آمنہ ابوالحسن کا ناول ‘

ثيت جميل ناول کا یلمگير بحاحامل نہيں ہے۔ کيونکہ کردار مکمل محسوس نہيں ہوتا۔ ع
ثيت مسز خاور کا کردار  سب سے زياده اہميت یمرکزی کردار ہے جب کہ ياسمين بح

کاحامل ہے کيونکہ پورا ناول اسی کردار کے ارد گر گردش کر تاہے 

ياسمين کا کردار مرکزی حيثيت رکهنے کے باوجود يہ ايک ڻاپ کردار نہيں ہے۔ اس 
کی شخصيت کبهی بهی ابهر  کر سامنے نہيں آپاتی ہے۔ نہ ہی عشق حقيقی کو زبان 

ی زندگی کو نبها پاتی ہے ۔ہرجگہ وه احساس کمتری ميں جپرلاتی ہے اور نہ ہی  ازدوا
مبتلا رہتی ہے۔ جسمانی طورپر پر وه خاور کی بيوی ہے ليکن روحانی طور پروه 
کسی اور کی ہے ۔ ہميشہ اپنی پرانی  يادوں ميں کهوئی  رہتی ہےاور ايک نا اميدی 
چهائی ہوئی رہتی ہے۔ اسے حاصل بهی نہيں کر نا چاہتی ہے کيونکہ اسےشوہر  کا 

وہر بيوی کی اس حالت کی شی  رہتی  ہے۔ کی اگر اس کا تبهی خيال  ہے  وه سوچ
وجہ  اندر ہی گهلتا جا رہا ہے اور  ايسے روگ  کو پالنا شروع کرديا ہے جو جان لے 

کر ہی چهوڻتی ہے۔ 

ڈاکڑ جميل  سے ملنے اور اس سے اپنی روداد سنانے  کے بعد ياسمين(مسز خاور) 
اپنے آپ کو کچه ہلکا محسوس  کرتی ہے۔ليکن جميل کی دلچسپی کو بڑهتا ديکه کر 

 نيا بهونچال نہ آجائے ۔ اس لئے ئیپر اس کی زندگی ميں کو ہتا ہےکہ کہيںراسے ڈر 
ی سروکار نہيں وه ئوه اپنی اصل کيفيت ظاہر کرديتی ہے کہ اسے اپنی زندگی سے کو

جئے جارہی ہے ليکن اسے پتہ نہيں کہ کس کے لئے جی رہی ہے ۔ شايد يہ اميد کہ 
کبهی تو اس کا محبوب (ايمن) آئے گا اور اس کی دلجوئی کرے گا۔ اگر اسلام ميں خود 

کشی جائز ہوتی تو وه کب کی الله کو پياری ہو جاتی۔ ليکن اسے اپنی زندگی کے بہت 
سے نشيب و فرز ديکهنے تهے۔ 
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ی ايسی شخصيت نہيں ہے  جسے ناول  ميں اہميت دی گئی ئنسوانی کردار ميں اور کو
 ہو۔ ڈاکڻر جميل  ناول کا ہيرو ہے۔ مسڻر خاور کی لازوال شخصيت سے بهی انکار نہيں

ساربنا سکتا ہے۔  کيا  جا سکتا ہے۔ کيا ہی اچها ہو تا کہ مسڻر خاور اپنی بيوی کو غم
اسے اپنی محبت کا گرويد ه بناليتا ۔ اسے اس کی (خاور) محبت کو قبول  کرنے کے 

بتا  لئے مجبور کر ديتا ۔ اس کی روداد سن  کر اسے معاف کرديتا اور مقدر کا فيصلہ
تے ہوئے اپنی  محبت ميں اس طرح محو کر ليتا کہ دوسری چيزوں اور دوسروں کے 

بارے ميں سوچنے کا موقع ہی  نہيں ملتا۔ ليکن خاور نے ايسا نہيں کيا۔ بيوی سے 
دلجوئی کر نے کے بجائے اس سے دور ہوتا چلا گيايہاں تک کہ اپنی جان گنوا بيڻها۔ 

ياسمين  کی نا اميدی کو مسڻر خاور دور کر سکتے تهے۔ يہ صحيح ہے کہ انسان پہلی 
 ليکن بے انتہا پيار ومحبت سامنے پرکشش زندگی سے لطف  سکتابهول محبت نہيں 

ديتا ہے۔ ڑاندوز ہوتے ہوئے ان خيالوں کو انسان تحت الشعور ميں چهو

 :ساجده زيدی
 کے ہر باب ميں نيا کردار سامنے آتا ہے۔ اس موج ہوا پيچاں’ساجده زيدی کا ناول‘

کردار اہم ہيں۔ ايک تو راوی کردار اپنے آپ کو بی جانؔ سننا پسند کرتی وناول کے د
ہن پر مسلط ہے۔ زينو کا کردار سب ذہے۔ دوسرا کردار  زؔينو کا  ہے۔ جو راوی کے 

سے اہم ہے۔ اس کردار  کو  پہچاننے  ميں راوی بهی دهوکہ کها جاتی ہے۔ زينواس کی 
گرل فرينڈ  ہے اور ہر راز و نياز کی باتيں آپس ميں ہوتی ہيں۔ ليکن زينو اپنے جنسی  

تعلق  کو راز رکهتی ہے۔ ليکن  جلدی  ہی  بی جانؔ  نے اس راز کو فاش کرديا۔ ۔ 
سے زينو کے ڈائيليما کو سمجهنے ميں آسانی  پهرراوی کو راہيلؔ مل جانے  کی وجہ

ہوئی۔ اب جب بهی زينوکا خيال راوی کے ذہن ميں آتا ہے تو وه زينو کو کسی انجان 
مرد کے ساته پاتی ہے۔ راوی کو اس کی شکايت بهی  ہے کہ وه  تنہا اس کے تصور 

 بنا ليتی ہے۔ تو هميں کيوں نہيں آتی ۔ جب ڈيوڈ جيسا سچا انسان کو بهی زينو گرويد
راوی کہتی ہے: 

‘‘تم کبهی کسی کی ہو کر نہيں رہے سکتی۔۔۔وفا داری تمہارے سرشت ميں ۔۔۔۔تم محض فيوڈل 
 ۲۰ہو۔۔۔’’

بی جانؔ کا  کردار راوی کی حيثيت رکهتا ہے۔ کہانی کی ابتا انتہا اختتام اس کردار کے 
ذريعہ ہو تا ہے۔ راوی  ہر جگہ ذہنی و نفسياتی کس مکش ميں مبتلا ہے وه  ہرجگہ 

انين کے حدود ميں نہيں واحساس کمتری کی شکار ہے۔ وه اپنے آپ  کو مسلم شرع و ق
رکهنا چاہتی۔ مرد ہو يا عورت وه سب سے رفاقت چاہتی ہے۔ عشق لا حاصل ميں جب 

و غرض سے جوڑديتی ہے۔ ليکن آخر ميں دکامياب نہيں  ہو پاتی ہے۔ تو عشق کو مقص
اس بات کا اقرار کرتی ہے کہ: 
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‘‘خواہشات کی دنيا حقيقی نہيں زينو، عشق کی دنيا بهی اپنا 
فريب آپ آشکار کر ديتی ہے۔ رفاقت کےخواب محض  تصور 

ہم تم اور ہم  کے دهوکے ہيں۔۔۔ شايد دنيا جس کی تلاش ميں
سے بہت سےلوگ ازل سے سرگرداں ہيں۔۔۔ محض ہمارا جی

 ۲۱اور اہمہ ہے۔’’

 :مسرور جہاں
 کا ناول‘‘ درد کا  ساحل’’ کا اہم کردار صبا ہے ۔ جس کے گردکہانی مسرور جہاں

گهومتی ہے۔ اسی کے ساتهہ شہلا کا کردار بهی اہم ہے۔ صبا اور شہلا کے تعلق  سے 
ہی ابتدا سے انجام تک پہچتا ہے۔ صبا کا کردار تہہ دار کردار ہے۔ جو مختلف عہد ميں 

پرواز کرتے ہوئے ايک پختہ کردار بنتا ہے۔ وه بہت حساس لڑکی ہے۔ليکن ہر طرح 
 اس کا بهائی عرشی   ہے اور گهڻی رہتی ہے۔ صرفستیکی باتوں کو اندر ہی اندر سی

کی بات کر پاتی ہے۔  ہے جس  کے سامنے وه ہر طرح

نہ حال ترقی پذير کردار ہے۔ جو زمانے کے حساب سے اپنے اشہلا کا کردا رزم
سے لے کر کلب جانا، ڈانس  کوڈهالنا چاہتی ہے۔ مغربی طرز کے فيشن کپڑوں، بالوں

کرنا، پارڻی منعقد کرنا،  پکنک پر جاناوغيره کا اہتمام کرتی ہے اسی نظريہ کی بدولت 
بهل  نہيں پائی۔ جب اس کی ناپنے شوہر سے ہاته دهو بيڻهتی ہے۔ اس کے باوجودوه س

لڑکی پر اس کے ايک دوست  مسڻر کپور بری نظر ڈالتا ہے تو اس کو برداشت نہيں 
 قتل کر ديتی ہے۔جس کی وجہ سے جيل جانا پڑ تا ہے۔ وہوتا اور وه اس ک

مسز علوی ايک پڑهی لکهی گهريلو خاتون ہے۔ اپنے پريوار سے بہت خوش ہے۔ انہی 
کی شفقت نے صبا اور عرشی کے اندر آگے بڑهنے کا حوصلہ اور جذبہ  پيدا ہوا۔ وه 

ان بچوں کو اپنے بچوں کی طرح مانتی ہيں۔ صبا کی معصوميت کی وجہ سے اسے 
 چاہتی ہيں۔ ليکن اس کی  ماں شہلا کی ترقی پسندی کی وجہ سے ہاته ااپنی بہو  بنا ن

مانگنے کی ہمت نہيں ہوئی۔ اس خاندان کی شرافت ہی تهی کہ شہلا جيل جاتے وقت 
شوہر واحد پر يقين کرنے کے بجائے مسڻرعلوی پر اعتما کيا اور اپنے بچوں کو ان 

کے حوالے کيا۔ 

ناول باقی کردار نغمہ، شوبی، عرفان،نفيسہ کہانی کو آگے بڑهانے ميں معاون ثابت 
يض حاصل کيا اور تعليم کی مختلف فہوئے ہيں۔ عرفان کی مدد سے صبا نے بہت 

 ايک خاتون ۔يں حساس کردار ه ميں بهیکا ناول  عفت موہانیاورمراحل کو طے کيا
ہوں۔ وه فيشن ايبل لڑکيوں    مرد ذات سے  نفرت ہے خواه وه کسی روپ ميںکردار کو 

سے بهی چڑهتی ہے۔ اسے دوسرے  کی تکليف کا بہت احساس ہے۔ وه ہر ممکن 
کوشش کرتی ہے کہ اس کی ذات سے کسی کو تکليف نہ پہنچے اور دوسرے کو فائده 
پہنچانے کی کوشش کرتی ہے۔ ايک بار اپنے رکشہ چالک کی مدد  کے لئے گهر کے 

بزرگوں کو اذيت پہنچاتی تهی۔ کيوں کہ اس سے پيار نہ کرنا اور ہربات ميں ڻوکنا۔ اس 
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کو اپنے گهر والوں سے نفرت پيدا کردی تهی۔ يہی کردار جب گهر کے ماحول سے 
ساس معلوم ہوتی ہے۔ حباہر نکلتی ہے تو کتنی سلجهی، سمجهدار اور 

دوسرا اہم کردار مدحت زہره کا ہے۔ جو محبت کی ناکاميابی سے پوری زندگی بغير 
شادی کے رہی اور جب محبت سامنے آئی تو تاب نہيں لاسکی۔ پهروقت بهی گزر چکا 

تها اور محبت کے نام پر داغ نہ آئے خود کشی کر لی۔ يہاں  ايک اعلی اتعليم يافتہ 
کردار ہے۔ جو اتنے دکهوں کے باوجودزندگی کے ہرپہلو    روشن خيال نظريہ سے 
ديکهتی ہے۔ کسی کو اپنے دکه کا احساس نہيں ہونے ديتی۔ زندگی کی طويل سفر کو 

کے ساته گزارنے کا   اراده رکهتی ہے۔  حوصلہ

 ہے۔ جوشادی  کے مقابل تعليم کو  اہميت ديتی ار ايک تعليم يافتہ لڑکی کاعذراؔ کا کرد
ہے۔ وه ريسرچ کر رہی ہے عين اسی وقت شادی کا مرحلہ پيش آتا ہے۔ ماں باپ اور 

خود اپنی خواہش کے مطابق شادی کر ليتی ہے۔ ليکن يہ تمنا ره جاتی ہے  کہ وه 
ڈاکڻريٹ مکمل  نہ کر سکی ۔شادی کے بعد چونکہ ولايت جانے والی تهی، اسليے يہ 

 کہ وه تعليم  جاری رکه سکے۔ پهر شوہر کی ماتحتی کے بعد وه مزيد يںممکن نہ
پڑهانے کے قائل   ہوتے يا نہيں۔ 

بيگم سلمیٰ کا کردار ايک تعليم يافتہ کے ساته مرد معاشی محکوميت  سے مبرّا ہے 
 کرتی ہے ليکن اس کے  باوجود ان کے اندر شوہر پرستی یوه کالج ميں نوکر کيونکہ

وہر سے مشوره ليتی ہے۔ ناول کے باقی کردار ش ں کےاقدام  میحبسی ہوئی ہے۔ ہر طر
جسڻس مصطفےٰ احمد، بڑی بی کا کردار تهوڑا مختلف اس طرح  ہے کہ وه مصطفےٰ 
صاحب کے باپ دادا کے وقت سے  اس گهر  کی ملازمہ  تهی۔ اور اب گهر کے ايک 

فرد کی حيثيت رکهتی ہے۔وه پرانے ذہن کی مالکہ ہے۔ہربات ميں نئے طرز پر پلنے 
کتی ہيں ايسا کرو ايسا نہ کرو۔ اس کی بات کا ڻنے کی کسی ميں ہمت ووالی ناجيہ کو ٹ

نہيں ہے۔پهر بهی  اس ترقی پسند خيال کے ماحول سے دور رہنا چاہتی ہے  تاکہ کسی 
سے ان بن نہ ہوجائے۔ 

منجملہ اس  ناول   کے سبهی  کردار سفر کرتے  ہيں اور نئے دور کی پڑهی لکهی 
لڑکيوں ميں کس طرح کی تبديلياں آرہی ہيں۔ان کرداروں سے پتہ چلتا ہے۔ 

 :عطيہ پروين
نہ عرف رومیؔ ہے۔ ی کا اہم کردار روبتراغم رہے سلامت’عطيہ پروين کا  ناول‘‘

کی ابتدا تا آخر انہی کے گرد گهومتی ہے۔ وه ايک حساس اور  جوراوی بهی ہے، کہانی
شوہر پرست عورت ہے۔ پہلی منگنی ڻوڻنے کے بعد دورے پڑے۔ڈاکڻر نے شادی کا 

مشوره ديا بالآخر خرم نام کے پهوبهی زاد بهائی سے شادی کی اور خوشی خوشی 
ت داعزندگی گزارنے لگی۔ اپنے بچوں کے توسط سےايک بار پهر پہلی محبت يعنی س
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ا۔ اس شخص کے سامنے آتے ہی روبی گهبراجاتی ہے اور پورے ڑپنامياں کا سامنا کر 
جسم  ميں لرزش پيدا ہوجاتی ہے۔ خرم نے اس کومحسوس کيا تو اسے بہت افسوس 

ہواکہ اتنی محبت دينے کے بعد بهی پہلی محبت کو نہيں بهول  پارہی ہے۔ اس لئے اب 
، یہميں حقيقتارًاستہ سے ہٹ جانا چاہئے چنانچہ خرم خود کشی کر ليتا ہے۔ اگر چہ روب

ادت کو عتی تهی ليکن  اس کا مطلب يہ نہيں تها کہ وه ساهدت کا سامنا کرنا نہيں چعاس
اب بهی چاہتی ہے۔ خرم نے  غلط فيصلہ ليا۔ 

ادت کے لئے ہموار ہو گيا۔ عآخر کار خرم نے  جو راستہ صاف کيا تها روبی اور س
اپنی پہلی محبت پا کروه بہت زياده خوش نہيں تهی تو غمزده بهی  تهی۔ کچه عرصے 
کے لئے اس نے بيوگی کی زندگی بهی گزاری۔ ليکن بچوں کا سہارا لے کر جينےکا 

ادت مياں نہ بهی ملتے تو وه بيوه کی حالت ميں بهی خوش گوار عحوصلہ پيدا کی۔اگر س
زندگی گذار سکتی تهی۔ 

نہ اناول کا دوسرا اہم کردار نيلم کا  ہے جو گريجويشن کی طالبہ ہے۔ اس کے اندر باغی
لہجہ بهی ہے۔ وه اپنی محبت پانے کے لئے گهروالوں کی پرواه کئے بغير گهر کاخير 

باد کہہ ديتی ہے۔ اس کی محبت اتنی قابل  قبول تهی کہ اس کے والدين اس کے اس 
رويہ سے  ذرابهی برہم  نہ ہوئے ۔ بلکہ خوش ہوئے کہ ہماری لڑکی صحيح  جگہ پہنچ 

گئی جس کا اعتراف سادات مياں نے اس طرح کيا ہے: 

‘‘سادات نے نيلم پر ايک سرسری نظر ڈالی تهی اور بس نہ 
غصہ نہ گرمی ، نہ حيرت، نہ مسرت!’’ 

تمہيں ا کہيں جانے کی ضرورت بهی نہيں ہے نيلم ۔۔ ۔ مجهے 
خوشی ہے کہ تم بہت اچهے گهرا اور بہت ہی اچهے لوگوں 

 ۲۲کے بيچ آگئيں۔’’

ی نم کے ماں باپ يعایخنيلم کا حوصلہ اور ہميت کا اندازه اس سے بهی ہو تا ہے کہ وه 
پرده  ہونے ولے ساس سسر سے اپنی محبت کا اظہار کرنے ميں ذرا بهی نہيں 

۔۔۔۔‘کيا ميرے اندر کوئی خرابی  آنڻی؟ کيا ميں بد صورت ہوں۔ بد مزاج ہوں يا کرتی
جاہل ہوں۔۔۔۔ کيا کمی ہے مجه ميں۔۔۔۔۔ مجهے خيام کےلائق نہيں سمجهتيں آپ؟ کيوں 

آنڻی؟ بولئے انکل۔۔۔ کيا ميں مرجاؤں۔۔۔ خود کشی کرلوں؟۔’’ 

يہ حوصلہ اور ہمت جديد تعليم کا ہی نتيجہ ہے بلا جهجهک اپنے بزرگوں سے دل 
کامداوانکال رہی ہے۔ راجیؔ کا کردار اس ناول کے لئے بہت اہم ہے۔ کيوں کہ  اس 

 ہے۔ اگر چہ اس کے اکردار کی وجہ سے ناول درميان ميں ہی کلائمکس پر پہونچ جات
بعد اختتام کے بجائے کہانی رواں دواں رہتی ہے۔ راجی ايک ان پڑه گنوار ليکن 

خوبصورت شکل رکهنے والی کردار ہے۔ روبی کی محبت کو اسی نے چهينا تها۔ وه 
روبی کی خادمہ تهی ليکن کہتے  ہيں کہ جس تهالی ميں کهايا اسی ميں چهيد کرديا۔ 
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شادی کے بعد بے انتہا دولت کی چمک دمک نے  اسے عياش پسند بنايا ۔ نيک بيوی 
اور ماں کی ممتا  اس سے کافی دور  تهی۔ سماج می سوشل سرکل بڑهانے ، سوسائڻی 

 مينڻين کرنے کے لئے عياش پسند سماج کا جديد طريقہ کلب، پارڻی، ڈانس ، سوئمنگ
سے لوڻنی ۔ شوہرسے ہفتوں بات  نہ ره کا طرز اختيار کيا۔ جس سے رات اکثر دير یوغ

 کار کے  ميں کلب سے واپسیتہوتی۔ بچے ماں کی شفقت سے محروم رہتے۔ نتيجتاً ايک را
 ۔ڻکرانے سے  ہلاک ہو جاتی ہے

کی عورتيں  سماج ميں اکثر ايسے کردار موجود رہتے ہيں۔ کبهی کبهی اپنے خاندان
 بهی اس شغل کو اختيار  کر ليتی ہيں۔ اس کے اثرات آنے والی پيڑهی پر  برا اثر پڑ 

 حد اور دائره ہو نا چاہئے تا کہ اپنے  کئے پر پچهتا وا کام کے ليےہے۔ اس لئے ہر تا
 نصيحت بهی ملتی ہے۔ ناول کا مقصد بهی يہی ہو تا ہے۔ ںنہ ہو۔ ايسے کردار سے ہمی

ی کردار کہانی نکہ زندگی کے خاص پہلو کو  پيش کيا جائے ۔ ناول کے دوسرے نسوا
کو بڑها نے ميں کام آتے ہيں ۔ اور اپنا رول ادا کرکے روپوش ہو جاتے ہيں۔ اس ناول 

ميں سماج  ميں ہونے والے مختلف حالات وکيفيات کا ذکر کيا ہے۔ انسان کس طرح 
ضح  ہوتا ادولت اور محبت حاصل کر نے ميں اپنا رنگ بدلتا ہے۔ ان کرداروں سے و

ہے۔ 

 
 

 

 :جيلانی بانو
ايک دنيا آباد ہے۔ يہ ناول   ميں بهی کرداروں کیايوانِ غزل’ کے ناول ‘جيلانی بانو

سے تعلق رکهنے والے خاندان اور ان سے  باد کے زوال  آماده جاگير دانہ نظامآحيدر
 کردار قديم اور جديد دونوں اقدار کی ترجمانی  ےتمل ہے۔ ناول کشمنسلک افراد پرم

کرتے ہيں۔ قديم اقدار کے لئے بيبی رضيہ بيگم  کو پيش کيا جا سکتا ہےجبکہ جديد 
  وغيره ہيں ۔اقدار کے لئے چاند ، غزل ، قيصر

 :قرةالعين حيدر
 ميں  مختلف واقعات اور کرداروں کے ذريعے کہانی آگ کا دريا'قرةالعين حيدر نے "

کوآگے بڑهايا ہے۔ ناول کا مطالعہ کرتے ہوئے محسوس ہوتا ہےکہ جيسے ناول کے 
کردار اپنی آتما کی تلاش ميں دربدر بهڻکتے پهر رہے ہيں۔ ناول کے اہم کرداروں ميں 

گوتم نيلمبر، شنکر، چمپا، کمال اور سرل وغيره ہيں يہ سب حقيقت پسند اور انسان 
دوست ہيں۔ گوتم اگرايک مفکر ہے تو کمال ايک درد مند دل کا نوجوان ۔ چمپا کا کردار  
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بهی بہت اہم ہے  جو  گوتم  اور کمال کی طرح ہردور ميں موجود ہے۔ چمپا بائی  اور 
پهر چمپا   يعنی چمپا جی ہو جاتی ہے۔يہ سبهی کردار سکون کی تلاش ميں جگہ جگہ 

بهڻکتے  ہيں،مگر عمر  يں   ہوتی ہيں۔ ان کی تلاش ختم نہيں ہوتی۔يہ کيسی تلاش ہے؟ 
وه کس سکون کی تلاش ميں ہيں؟ قرةالعين حيدر کو اپنے کرداروں کے جذبات و 

ت کی تہيں کهولنے سااحساس کو اجاگر کرنے ميں کمال حاصل ہے۔ جذبات و احسا
کے ليے انهوں نے تاريخ اور فلسفے کا سہاراليا ہے۔ڈاکڻر انور پاشا 'آ خرشب کے ہم 

سفر'کے کرداروں پراظہار خيال کرتے ہوئے رقمطراز ہيں: 

"آ خرشب کے ہم سفر' کے کردار اگر چہ پس منظر کے 
اعتبار سے  مختلف ہيں ليکن داخلی سطح پر ان ميں يکسانيت 
موجود ہے۔ ان کا طبقاتی کردار اور رشتہ بهی کم وبيش وہی 

ہے۔ چونکہ  يہاں انقلابی سرگرميوں کو پس منظر بنا يا گيا 
ہے، اس ليے کرداروں کو پہلے کے ناولوں کے مقابلےميں 

زياده انقلابی بناکرپيش کيا گيا ہے۔ريحان 
،اومارائے،ديپالی،روزی اورياسمين سبهی باغيانہ اور انقلابی 
خيالات کے حامل کردارہيں۔وه انقلابی سرگرميونميں شريک 

ہوتے ہيں ليکن خود کو ڈی کلاس نہيں کرپاتے ۔لہذا نا 
مساعدحالات کے ساته دير تک نبرد آزما رہنے اوراپنے 

انقلابی کردار کو برقراررکه پانے کی ان ميں سکت نہيں اس 
ليے و ه بالآخر سمجهوتہ کرليتے ہيں اور اسڻبلشمنٹ کا حصہ 

بن جاتے ہيں  ۔يہ کردار اس عہد کے نوجوانوں کےفکری 
تضادات،تصادم،ذہنی و عملی کشمکش اور تضاد کا پيکر ہيں۔ 
ان کا  يہ دہرا اور موقع پرست کردار اور مصا لحت پسندانہ 

اور مفاہمتی رويہ اس عہد کا الميہ اور اس نسل کی پہچان  بن 
  ۱۳کر ابهر تاہے ۔"

 کرداروں کی يہ خصوصيت 'آ خرشب کے ہم سفر' تک موقوف نہيں،ان کے تقريباً 
سبهی ناولوں کے کرداروں پر اس کا اطلاق ہو تا ہے۔ يا تو وه بالآخر نا کام   ہوجاتے 

ہيں يا حالات و حوادث کے ساته سمجهو تہ کرليتے ہيں۔ 

اردو کے مقبول ترين ناولوں ميں ايک ہے۔  يہ ناول ڈهائی ہزار برسوں  آگ کا دريا’‘
پر محيط اور انتہائی الجهی ہوئی ہندوستانی تاريخ کے چار مختلف ادوار کو سميڻتا ہے 

اور ہر دور سے متعلق چار مختلف کہانيوں کو ايک لڑی ميں پرو کر اس طرح پيش 
کيا گيا ہے کہ ہندوستان کی پوری تہذيب و ثقافت پانے ارتقائی عمل سے گزر کر ايک 

مشترکہ تہذيبی اقدار کی تشکيل ہوتی ہے اور تقسيم کے نتيجے ميں عظيم انسانی 
ڻريجڈی سے گزر کر ان تہذيبی قدروں کو اپنے پيروں تلے روند کر تاريخ سفر پر 

آگے بڑهتے نظر آتی ہے۔  
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‘آگ کا دريا’ کے کردار ميں قرةالعين حيدر کے سابقہ دونوں ناولوں کے مقابلے ميں 
زياده وسعت اور تنوع موجود ہے۔ اس ناول ميں انهوں نے  کردار نگاری کی نئی 
تکنيک کا تجربہ بهی کيا ہے۔ اس کے زياده تر کردار علامتی حيثيت رکهتے ہيں 

اورنمائنده و مرکزی کردار ہندوستانی تاريخ کے مختلف ادوار ميں مختلف روپ لے کر 
آتے ہيں۔ ليکن کرداروں کی شخصی حيثيت ميں کوئی نماياں تبديلی واقع نہيں ہوتی۔ وه 

ڈهال ليتے ہيں اور اپنے عہد کی بهر جس دور ميں جنم ليتے ہيں اس دور ميں خود کو 
پور ترجمانی کرتے ہيں۔ ‘چمپا’ اس ناول کا اہم نسوانی کردار ہے۔ اس کردار کے متعلق 

 :مصنفہ اس طرح تعارف کراتی ہيں

‘‘چهايا پته پراپسرائيں ناچ رہی ہيں۔ مرگهٹ پر کالی رقصاں 
ہے ۔ دل کے سنہرے ايوانوں ميں شيو ناچتا ہے اور گوگل ميں 

نڻور گرد هاری کيلاش  اوما ناچتی  ہے اور يہاں راپتی کے 
کنارے مہوٹ کے جهرمٹ ميں خزان کے چاند تلے وه ناچ 

ہے۔ جسے کوئی چمپک کہتا ہے کوئی چمپا رانی کوئی رہی 
چمپاوت اس کے ہزروں نام ہو سکتے ہيں کيوں کہ اس کے ان گنت 

’’ ۶روپ ہيں۔

رف علامتی پيکر صچمپا کا کردار ناول کے  ہردور ميں موجود ہے اور يہ چمپا نہ 
بلکہ ہردور ميں ہندوستانی عورت کی نمائنده ہے۔ جو ازلی اور ابدی پياسی ہونے کے 

ساته ساته تياگ اور قربانی اس کا مقدر بن چکی ہے۔ چمپک سے لے کر چمپا احمد 
تک وه مختلف روپ اختيار کرتی ہے۔ کبهی ہندو کبهی مسلمان ، کبهی شريف  اور 

کبهی اعلیٰ  خاندان سے تعلق رکهتی ہے کبهی طوائف اور بهکارن کا روپ دهارن کر 
ليتی ہے۔ ليکن ان تغيرات کے باوجود اس کی قسمت يکساں رہتی ہے۔ وه دهرتی کی 

بيڻی ہے اور تمام تر بلند پردازی اور نشيب و فراز کا سفر طے کر نے کے بعد بالآخر 
اپنی دهرتی کے تعلق سے ہی اپنی شناخت قائم کرتی ہےاور يہی اس کی زندگی  کل 

 :الميہ بهی ہے اور طريبہ بهی وه کہتی ہے

‘‘ميں ايک عام اوسط درجے کی لڑکی ہوں ۔چمپا کہتی رہی 
۔اگر ميں خدا کا خاص الخاس بنده ہوتی۔ ميرا،مکتا بائی، سينٹ 

صوفيہ تو ميرے جسم پر زخموں کے نشان نظر آئے۔ ميرا 
 ميرے مقدس خون سے سرخ ہوتا ميرے ہاتهوں ميں س لبا

مينخيں گڑی ہوتيں۔ ميرے سر کے گرد نور گرد نور کا ہالہ 
ہوتا۔ وِش کے پيالے اور سانپ کے پڻارے بهيجوائے گئے 

ہوئے۔ ليکن ميں محض چمپا احمد ہوں، ميرے زخم کسی کو 
نظر  نہيں آسکتے۔ کيوں کہ ميرے تماشائی بهی ميری طرح 

زخمی ہيں۔ وه کمزور اور فانی انسان ہيں۔ چشم بينا نہيں 
رکهتے ۔ لوگ ممکن ہے مجه پر ہنستے بهی ہوں جب کہ 

 ۷سينٹ صوفيہ کی پرستش کی جاتی ہے۔’’
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قديم زمانے سے ہی چمپک ايودهيا کے راج گرو کی بيڻی ہوتی ہے۔ عزت و شہرت 
کے ساته دولت کی فراوانی اس کے اقدم چومتی ہے۔ وه ذہين اور نہ صرف حساس قسم 
کی لڑکی ہے بلکہ ايک کامياب رقاصہ بهی ہے۔ وه گوتم نيلمبر سے محبت کرتی ہے۔ 
زندگی  اور تياگ کے فلسفے پر اس سے گهنڻوں بحث بهی کر نا چاہے تو کر  سکتی 
ہے۔ ليکن ان سبهی باتوں کے باوجود وقت اور تاريخ کے سامنے بے بس اور مجبور 
ہوجاتی ہے۔ وه ايک تاريخی حادثے کے نتيجے ميں گهر سے بے گهر ہو جاتی ہے۔ 
 :اس کی شادی اس کی ہندوستانی بيوی کی طرح زندگی کی دوڑ ميں شامل کرليتی ہے

‘‘اسے وہی کرنا پڑا عورت کی حيثيت سے اس کے بهاگ ميں 
لکها  تها اور جو غالبا اس کا فرض تها۔۔۔ چمپک  کا دهرم تها 

کہ اس کی  پرستش اور اس کی خدمت کر ے۔ کيوں کہ وه اس 
کا شوہر  تها اور وه اس کی خدمت کر تی تهی۔ جيسے پاڻلی 

پتر کی اور ہزاروں گرو پتنياں تهيں ان ميں سے ايک وه بهی 
تهی۔ اس ميں کوئی خاص بات نہ تهی اور اس کی گود ميں اس 

کا بچہ تها اور وه اپنی سہيلی سے ادهر ادهر کی باتيں کرنے 
ميں مصروف تهی۔ فلسفوں کے تذکرے کا وقت نکل چکا 

 ۸تها۔’’

دوسرا دور جو ہندو اسلامی تہذيب کے امتزاج کا دور ہے۔ اس دور کی برہمن زادی 
چمپاوتی عرب سے آئے ہوئے ابوالمنصور کمال الدين سے محبت کرتی ہے اور اس 

کو اپنا شوہر تصور کرتی ہے۔ کمال الدين عربی اور اسلامی تہذيب کا نمائنده ہے جب 
کے درميان گفتگو  کہ چمپا خالص ہندوستانی معاشرت کی نمائندگی کرتی ہے۔ دونوں

 :کا منظر ملاحظہ ہو۔ کمال الدين چمپا سے کہتا ہے

‘‘تم بهی برہمن ہو اور تہماری ذات اور اونچی ہوجائے گی۔ 
سيد انی کہلاؤگی۔ مجه سے بيا کرلو بهئی ۔مگر ہم توتم کويوں 
ہی اپنا پتی مانتے ہيں۔ يہ سن کر وه چکر اگيا۔ وه کيسے،ميرا 
تم سے بياه کہاں ہوا ہے۔ يعنی کہ ميں تم سے۔ميرا مطلب ہے 
کہ اس سے کيا ہوتا ہے،وه ہنستی رہی ۔ ہم تو تم کو اپنا مالک 

سمجه سکتے۔ وه اس طرح بے  خيال کرتے ہيں۔ يہ بات تم نہيں
ا   خرات ہے۔ کمال نے  فکری سے ہنسا۔جنم جنم کا ساته۔ کی

بهنا کر کہا۔ پهر تم جادو گری کی باتيں شروع کيں۔ اس ميں 
جادو کيا ہے؟ چمپا نے جرات سے پوچها ۔ کيا کوئی  لڑکی 

کسی آدمی کو خود پسند نہيں کر سکتی ۔ ہم تمهيں چنا ہے اور 
 خدا لہم تمہارے آگے جهکے ہيں۔کيا کفر بکتی ہو۔ ميں نعوذ با

ہوں۔ہوتو بهی۔ دل ہی تو خدا کو جنم ديتا ہے۔ وه پهر زور سے 
 ۹ہنسی۔’’
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دو مذہب ،دو نظريہٗ حيات اور دو تہذيبی ماحول کی وضاحت بهر پور طريقے سے کی 
گئی ہے۔ ناول نگارنے بڑی خوبصورتی کے ساته دونوں کی جذباتی کيفيات اور ذہنی 

تصورات کی نشان دہی کی ہے۔ کمال الدين کے ليے چمپا کی باتيں اور اس کے 
حرکات و سکنات بالکال نئے تهے۔ پهر کچه زمانے بعد جب کمال الدين جنگوں اور 
فتوحات ميں گهر جانے کے سبب چمپا وتی  کو تقريباً بهول جاتا ہے اور چمپا اسے 

شہروں اور ويرانوں ميں تلاش کرتی پهرتی ہے۔ ايک دن ايک جوگی کمال الدين کا بتا 
 :تا ہے

‘‘جب تم گوڑ کے دربار  ميں رنگ رلياں منا رہے تهے،وه 
جنگلوں ميں تمہارے انتظار ميں روتی پهر تی تهی۔ ليکن کوئی 

 ۱۰راج ہنس اس کا پيغام تم تک نہ پہنچا سکا۔’’

اس طرح يہاں بهی مجبوری اور تنہائی چمپا وتی کا مقدر بنتی ہے۔ تيسرے دور ميں 
چمپا بائی لکهنوٗ کی ايک طوائف کی شکل ميننمودار ہوئی ہے اور ان طوائفوں کے  
معاشرے ميں عورت اپنی تمام تر صلاحيتوں کے باوجود مجبور محض ہے وه اپنی 

مرضی سے اپنی زندگی نہيں گزار سکتی ہےاور نہ ہی اپنا تشخص قائم کر سکتی ہے۔ 
وه اس فيوڈل تيسرے عہد کی دچمپا بائی دراصل لکهنئو کی معاشرتی اور تہذيبی زوال 

کی علامت کے طورپر  سامنے آتی ہے۔ چوتهے دور کی چمپا احمد کا کرار نہايت 
اہميت  کا حامل ہے۔ يہاں پر وه ايک متوسط طبقے  کی حيثيت سے ابهر تی ہے۔ جو 
اعلیٰ تعليم حاصل کرنے لکهنئو اور وہاں  سے انگلينڈ چلی جاتی ہے۔ ناول ميں چمپا 
احمد کے کرار کی پيش کش کچه اس طرح کی اور جذباتی کشمکش کی علامت بن 

جاتی ہے۔ اس دور ميں پائے جانے والے تقريباً سارے کردار عامر رضا، تيمينہ، 
طلعت، نرملا،گوتم،ہری شنکر، کمال الدين، اور خاص طور سے چمپا احمد  سبهی 

اعلیٰ تعليم يافتہ ہونے کے باوجود ترسيل کے مسئلے سے دوچار ہوتے  ہيں۔ يہ اپنے 
جذبات کا اظہار ايک دوسرے کے سامنے نہيں کر سکتے۔ چمپا عامر سے محبت 

کرنے کے باوجود نہيں کہہ سکتی کہ وه محبت کرتی ہے۔ ترسيل کی يہ نا کامی آخر 
کار چمپا  پر ختم ہوتی ہے،چمپا گمنام اور تنہائی کی زندگی گزارنے کے سلسلے ميں 

 :سوچتی ہے

 ۱۱‘‘گرو کی سنگت بے کار ہے تنہائی اصل حقيقت ہے۔’’

 کا شکار ہو جاتی ہے بالآخر چمپا احمد ايک طرح سے 
جس ميں کمال بهی شامل ہے۔ ليکن جلد ہی چمپا احمد اس وہم سے نکل کر حقيقت سے 

 :آنکهيں چار  کر نے کا سبق حاصل کر ليتی ہے۔ وه سوچتی ہے

‘‘اس ملک کو دکه کا گڑه يا مسرت کا گهر بنانا ميرے اپنے 
ہاته ميں ہے ۔مجهے دوسروں سے کيا مطلب۔ اس نے اپنے 

ہاته کهول کر غور سے انهيں ديکها ۔ رقاصہ کے ہاته، آرڻسٹ 
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يا ليکهک کے ہاته نہيں۔ يہ صرف ايک عام اوسط درجے کی 
 ۱۲ذہين لڑکی کے ہاته ہيں، جواب کام کرنا چاہتی ہے۔’’

اس طرح مجموعی طور پر  قرةالعين حيدرنے گرچہ اپنے کرداروں کو ايک وسيع 
تاريخی و تہذيبی تناظر  ميں پيش کيا ہے، ليکن يہ کردار زندگی کا واضح لائحہ عمل 

اور نصب  العين نہيں رکهنے کے سبب بے اطمينانی، بے سمتی، کرب،خوف، زندگی 
سے فرار اور لا حاصلی کا شکار ہو جاتے ہيں۔ زندگی ان کے نزديک اتنی عجيب اور 
پيچيده ہے کہ ان کو کوئی معنی نہيں پہنائے جا سکتے۔ حالات اور ماحول کے دهاروں 

 عمل کا فقدان ہے ميں بہہ جانے والے وه کچے اور کمزور انسان  ہيں جن ميں قوت
اور جو وقت کے طوفانی دهارے کے سامنے بے بس ہيں۔ وه ستاروں پر کمندڈالنے کا 

منصوبہ بناتے ہوئے حالات سے سمجهو تہ کرليتے ہيں۔ ان ميں حالات کو بدلنے کا 
حوصلہ اور عزم موجود نہيں۔                  

قرةالعين حيدر نے ہندوستانی خواتين ناول نگاروں کی کردار نگاری کی روايت سے 
انحراف کرتے ہوئے تجربے کيے اور جديد تکنيک کو بروئے کار لاکر اردو افسانوی 
ادب ميں کردار نگاری کو نئی سمت عطا کی۔ انهوں نے اپنے اکثر ناولوں ميں شعور 

کی رو اور فلش بيک کی تکنيک کو استعمال کيا ہے۔ اس سے ان کے  کردار بهی اس 
جديد تکنيک کے سانچے ميں ڈهل کر ابهر تے ہيں اور اپنی سوچ و فکر کے ذريعے 
اپنی شناخت قائم کرتے ہيں۔ قرةالعين حيدر کے کردار جس ماحول اور معاشرے ميں 

سانس ليتے ہيں اس سے عہد کی روح، اس عہد کے انسان کا دکه سکه، آرزو، تمنا 
،شاد مانی اور محرومی سبهی کا عکس ان کے ناولوں کے کرداروں ميں موجود ہے۔ 

ان کا پہلا ناول ہے۔ جس ميں ناول نگار نے اپنے کرداروں  ‘ميرے بهی صنم خانے’
 ذات ميں جهانکنے کی کوشش کی ہے  اور واقعات ،بيانيہ اور محاکات یکے اندرون

کے بجائے کرداروں پر زياده توجہ ديا  ہے۔ يہ ناول اوده کے زوال  پذير جاگيردارانہ 
معاشرت کی نمائندگی کرتا ہے اور جس ميں اس معاشرت کی نئی نسل سے تعلق 
رکهنے والے کرداروں کی ايک وسيع دنيا آباد ہے۔ ناول کا مرکزی نسوانی کردار 
‘رخشنده’ اپنے سماج کی نئی نسل کی ترجمان بن کر ابهر تی ہے۔ وه روشن خيال 

ترقی پسند اور با شعور کردار ہے۔ رخشنده کے عزيز و اقارب اور اس طبقے سے 
تعلق رکهنے والے اس کے دوست احباب پی پو،کنتی، کرسڻابل ،سليم،قمر آرا،انوار 

عظم،زينت،ڈائمنڈ اور شہلا وغيره کے کرداروں سے ناول کا پلاٹ تيار  کيا گيا ہے۔ 
ناول کے يہ سبهی کردار مختلف فکروں ميں گهر ے ہوئے نظر آتے ہيں۔ ان کے 

خيالات کی تصوير کشی قرةالعين حيدر کہرے انداز ميں کرتی ہيں اور کم و بيش سبهی 
کے خيالات و نظريات ميں يکسانيت پائی جاتی ے۔ جس کو آسانی ايک ہی کی سوچ 

قرار دے سکتے ہيں ذہنی کرب اور نفسياتی الجهنوں سے گرفتار نظر آتے ہيں۔ان ميں 
پيد شده حالات اور معاشرتی زندگی ميں خوش آئند تبديلياں لانے  کی رومانی امنگ ہے 
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اور عہد شباب کا لا ابالی پن بهی تقسيم وطن کا واقعہ ان کی زندگی ميں ايک تباه کن 
حادثہ بن کر آتا ہے۔ جس سے ان کی دنيا،وطن کا واقعہ ان کی زندگی ميں ايک تباه کن 
حادثہ بن کر آتا ہے۔ جس سے ان کی دنيا،وطن کا وقعہ ان کی زندگی ميں ايک تباه کن 

حادثہ بن کرآتا ہے۔ جس سے ان کی دنيا ا کے خواب ،ان کی آرزوئيں سب ريت کی 
ديوار کی طرح گر جاتی ہيں۔ سارے کردار بکهرے جاتے ہيں۔ ان کی محفليں، کلب ، 

رقص گاہيں۔  ريڈيو اسڻيشن ، ڈرامے اور تفريح گاہيں سب کچه ويرانی کی نذر ہو 
جاتی ہيں اور تقريباسًارے کردار مايوسی کی فضا ميں ڈوب جاتے ہيں۔ 

رخشنده اس ناول کا مرکزی کردار ہے۔ جس کے گرد پوری گهومتی ہے۔ اس کے ذہن 
کی تنہائياں،مايوسياں اور محرومياں بعض جگہ بے حد متاثر کرتی ہيں۔ ناول نگار نے 

اس اہم نسوانی کردار کے ذريعے تقسيم ہند کے الميے کو سمجهنے کی کوشش کی ہے۔ 
جسے وه عظيم انسانی ڻريجڈی کے نام سے ياد کرتی ہيں۔ رخشنده بے حد جذباتی اور 

تعليم يافتہ خانون ہے۔ جب ملک تقسيم کے عمل سے دوچار ہوتا ہے اور چاروں طرف 
فسادات پهوٹ پڑتے ہيں تو وه ان تمام حالات سے حد درجہ متاثر ہوتی ہے اور يہيں 

سے ناول ميں سکستم کا عمل شروع ہو جاتا ہے۔فسادات اور  قتل و غارت کے خونی 
ماحول سے سارے کردار بکهرے جاتے ہيں۔ رخشنده بهی اکيلی ہو جاتی ہے۔جہاں اس 
کا کوئی رفيق نہيں۔ کوئی مونس و غم خوار نہيں چند دنوں کے حالات نے اسے يکسر 

بدل  کر رکه ديا تها۔ جہاں کبهی زندگی کی توانائی اور حرارت تهی،وہاں اب صرف 
ويرانی ہی ويرانی ہے۔وه خود اجنبيت کے احساس سے دوچار ہے۔ بے بسی، محرومی 
اور بدلتے ہوئے حالات کا الميہ رخشنده کے کردار کی صورت ميں ابهر کر سامنےآتا 

ہے۔ قرةالعين حيدر نے ايک آدرش زندگی کو پروان چڑهتے اور پهر اسے درد ناک 
انداز ميں مڻتے ہوئے دکها  يا ہے۔ رخشنده کے  متعلق اپنے خيالات کا اظہار يوں کيا 

 :ہے

‘‘وه ايک بت معلوم ہوتی ہے جسے قرةالعين حيدر نے تراشا ہے،پرش کی ہے اور پهر توڑ ديا 
 ۲ہے۔’’

ان تمام باتوں کے باوجود قرةالعين حيدر نے اس کردار کے ذريعے ذہنی جلا وطنی کی 
مختلف کيفيات کو نہ صرف مئوثر ڈهنگ سے نماياں کيا ہے،بلکہ انهوں نے وه سب 
کچه کہہ ديا ہے جو وه کہنا چاہتی ہيں۔ مقبول حسن خاں نے رخشنده کو ان کے تمام 

کرداروں ميں کليدی اہميت کا حامل قرارديا ہے وه کہتے ہيں۔ 

‘‘رخشنده قرةالعين حيدر کے ناولوں ميں بار بار آنے والا کردار ہے اور ہميشہ ايک مبہم ليکن 
 ۳واقعی نفياتی وقار کا حامل۔’’

اس ناول ميں کردار انگاری زياده ترقی پسندانہ انداز مينکی گئی ہےجس سے کرداروں 
کی اپنی اپنی شناخت قائم ہوتی ہے۔ يہی وجہ ہے کہ ان کے نقوش سماج ر گہرے ہوتے 

چلے جاتے ہيں اور ان کے خدو خال نماياں ہو کر سامنےآتے ہيں۔ 
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 ميں شائع ہوا۔ تهيم کے ۱۹۵۳ قرةالعين حيدر کا دوسرا ناول ہے۔ جو ‘سفينئہ غم دل ’
اعتبار سے ‘ميرے بهی صنم خانے’سفينئہ غم دل‘ دونوں ناول مماثلت  رکهتے ہيں اور 
معلوم يہ ہوتا ہے کہ يہ ناول پہلے ناول کی توسيع ہے۔ زبان و بيان ،کردار اور واقعات 

کے لحاظ سے دونوں ناولوں ميں فرق کرنا قدرے مشکل ہو جاتا ہے۔ البتہ انهوں 
نے‘سفينئہ غم دل ’ ميں جگہ جگہ سوانحی مواد کا آزادانہ استعمال کيا ہے۔ قرةالعين 
حيدر نے اپنے والد سجاد حيدر يلدرم کو کمال خوبی سے افسانوی کردار بنا کر پيش 
کيا ہے،جس سے باپ بيڻی کا رشتہ نہ صرف جذباتی ہو گيا ہے۔ يلدرم کی وفات کو 

 :انهوں نے نہايت ہی موثر طريقے سے پيش کيا ہے۔ اس سلسلے ميں بخاری کہتے ہيں

‘‘فصل دوم کے آخر دو بابوں ميں مصنفہ نے اپنے اباجان کا جو نثری مرثيہ  لکها ہے،وه نہايت 
 ۴موثر اور نہايت معلومات افزاہے۔’’

کردار نگاری کی سطح پر ‘سفينئہ غم دل’بہت ہی  کامياب اور اچهوتا ناول نہيں ہے۔ 
اس ناول کے نسوانی کرداروں ميں اسڻينلا، نادر ،ليلی اور پدما وغيره سبهی ايک ہی 

وضع قطع کی خواتين معلوم ہوتی ہيں۔ جن ميں کوئی خاص انفرايت نظر نہيں آتی ۔ ان 
کے  دوسرے کرداروں کا بهی يہی حال ہے۔ کردارون کے خيالات ميں نہ کوئی انوکها 

پن  ہے اورنہ ہی ان کی داخلی خود کلامی کے اجزا ميں کوئی خاص دلچسپی پيدا ہو 
سکی ہے۔ بلکہ سائے کی طرح قصے ميں نظر آتے ہيں۔ايلمر ايکسڻن، فواد علی، مير 
انلنی، عاليہ، ارون راج ونش اور رياض الدين کا کردار اپنے مزاج اور طرز گفتگو، 

علميت اور نرم روی  کے اعتبار سے ايک دوسرے کا چربہ نظر آتے ہيں۔ باطنی 
سطح پر ان کی زندگی بے جان ہے۔ تقسيم وے قبل ہندو مسلم ايک دوسرے کے 

تہواروں ميں شريک ہوتے تهے خوشياں نمائنده مانتے تهے۔ ليکن تقسيم ہند کے بعد 
زندگی اچانک تبديلی ہو جاتی ہے۔جاگيرداری نظام کا زوال، ہندو مسلم بهائی چارے کا 

انقاطاع، بے سروسامانی کا سانحہ اور ذرائع آمدنی کا خاتمہ، يہ تمام عوامل ايسے تهے 
جو ان کی زندگی کا اہم حصہ بن چکے تهے اور حالات کا مقابلہ نہ کر پانے کی 
صورت ميں وه لوگ اپنی زمين چهوڑ کر پاکستان جانے پر مجبور ہو جاتے ہيں۔ 

اس طرح‘سفينہ غم دل’کے سارے کردار ناول نگار کے ذہن کے آئيڈيل معلوم ہوتے 
ہيں، جن ميں ذہانت کے عنصر موجود ہونے کے باوجود ناول کے منظر نامے پران 

کی ذہانت کا احساس نہيں ہوتا بلکہ بيش تر مقامات پر خود مصنفہ کی ذہانت کا احساس 
 :ہوتا ہے۔ بقول ممتاز شيريں

‘‘قرةالعين حيدر کے يہاں عموماً ہلکے پهلکے تاثرات، تلازمہ 
خيالات اور آڑے آڑے فضائی جائزے کے مرکب ہوتے 

ہيں۔قرةالعين حيدر کے فنی وژن کی کمزوری  يہ ہے کہ خود 
بهی زندگی کے ميک بليو کے عين تصور ميں کهو جاتی ہيں 

  پر يقين )اور اس رومانی گليمو رائزڈ(
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رکهتی ہيں۔ وه جس وژن  کی رتخليق کرتی ہيں اور ہم سے يہ 
تو قع رکهتی ہيں کہ ان  کے وژن کو حقيقت مان ليں، ان 

گليمورائزڈ وژن ميں خواه وه طرز زندگی کا ہو يا کردار وں 
تصور ميں وه کوخود بهی شدت سے کا ان کے مجموعی عين 

يقين دلانے کی کوشش کرتی ہيں اور حقيقت ميں ہميں اس سے 
 ۵مختلف نظر آتی ہيں۔’’

 ميں قرةالعين حيدر نے نگال کی دہشت پسند اور انقلابی ب کے ہم سفر’شآخر  ‘
 کا آندولن  اور مطالبہٗ پاکستان کو بنگال کے تناظر ميں پيش کيا ہے۔ يہ ۱۹۴۲تحريک 

ناول پچاس برسوں کے پر آشوب دور کے واقعات کا احاطہ کر تا ہے۔ قرةالعين حيدر 
نے يہ ثابت کرنے کی کوشش کی ہے کہ انسان لاکه ترقی کرے ليکن مجموعی طورپر 

 ہے اور وه اپنی جڑوں  سے یاسے اپنے تہذيبی گہوارے ميں ہی عافيت محسوس ہوت
کٹ کر مسلسل بهڻکتا ہی رہتا ہے۔اس ناول  ميں ڈهاکہ کے چار مختلف مکانوں ميں 

کے مختلف کرداروں کے آپسی تعلقات  کو تاريخی پس منظر ميں ں رہنے والے گهرانو
پيش کيا گيا ہے۔ نسوانی کرداروں ميں ديپالی کا کردار مرکزی حيثيت کا حامل ہے۔ اس 
کے علاوه  روزی ،اوما رائے،ياسمين  اور ناصره نجم السحر کے کردار بهی اپنی اپنی 

جگہ پر اہميت  رکهتے ہيں۔ ه سبهی کردار باغيانہ اور انقلابی خيالات کے حامل ہيں۔ 
وه سب انقلابی سر گرميوں  ميں شريک ہوتے ہيں۔ ليکن ذہنی طورپر خود کو ہم آہنگ 

نہيں کر پاتے اور نا مساعد  حالات سے دير تک نبرد آزما رہنے اور اپنے انقلابی 
ر کار وه حالات سے خ رکه پانے  کی ان ميں سکت نہيں رہتی۔ آ رارويوں کو بر قر

سمجهوتہ کرليتے ہيں۔ اس ليے قرةالعين حيدر انهيں آخر شب کے ہم سفر کے معنی 
خيز نام سے ياد کرتی ہيں۔ يہ ہم سفر کردار تاريکی  سے لڑنے  کا عزم لےکر نکلے 

اريکی سے  لڑتے لڑتے وه خود اس کے سامنے اپنی شکست تسليم کر تتهے۔ ليکن 
ليتے ہيں۔ يہ سبهی کردار عہد کے نوجوانوں کے فکری تضادات  تصادم ، ذہنی 

کشمکش کا پيکر ہيں۔ساته ہی اس عہد کا الميہ اور اس نسل کی پہچان بن کر ابهر تے 
 ہيں۔
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 کے ناولوں ميں  نسوانی کرداروں مرد

 

مرد اور خواتين کے ناولوں   ميں  عورت کے کرداروں کی بنيادی  خصوصيات 
واه وه سماج کے کسی بهی طبقے خہے۔چوں کہ  کردار کا تعلق  انسان سے ہوتا ہے۔

سے تعلق رکهتا ہو۔ کردار کا زنده ، متحريک اور متجس ہونے  کےعلاوه چند انفرادی 
اور اجتمائی اوصاف کا  حامل ہونا بهی ضروی ہو تا ہے۔ اس طرح کردار نگاری کی 

 نے اپنے کرداروں کو  انتہائی زميداری کے ںسطح پر خواتين اور  مرد ناول نگارو
ساته اپنے ناولوں ميں پيش کيا۔خاص طور  سے نسوانی کرداروں کی پيش کش ميں  

مرد ناول نگاروں نے باريک بينی اور سوج بوج کے ساته ان کے زہانت اور دلچسپی 
کے مطابق پيش کرنے کی کوشش کی ہے۔ ليکن بيش طر مرد ناول نگاروں  نے اپنے 

ناولوں ميں مرد کو کو ہی مرکزی کردار کی حيثيت سے پيش کيا ہے۔ چونکہ مرد 
ہونے کی حيثيت ان کی سونچ ، انکی پسند وه نہ پسند، اس کے جذبات وه احساسات ، 

اس کے افکار وه اعمال اور ان کے دل مين جس طرح سے غور و فکر کا دهارا  اور 
نفسياتی لہريں اڻهتی ہيں، اس سے بہت حد تک مرد ناول  نگاروں  کے شعور اور 

تحتالشعور ميں چهپی ہوئی ہوتی ہيں۔  اس ليے ان کی حالاتِ زندگی کے  مختلف پہلوں 
کو بيان کرنا قدر آسان ہوتا ہے۔يہی وجہ ہے کہ مرد کرداروں کی تصوير کشی کر نے 

ميں  وه کامياب ديکهائی ديتے ہيں۔ اور  يہی بات خواتين ناول نگاروں کے نسوانی 
کرداروں کے سلسلے ميں بهی  کہی جا سکتی ہے، چونکہ خواتين بهی اپنی صنفی 

حيثيت سے عورتوں کی خارجی اور داخلی نفسيات سے بہت حد تک  واقف ہوتی ہيں۔ 
ان کےاحساسات ان کے جذبات اور ان کے مسائل سے  خود بهی يہ خواتين ناول  نگار 

گزر تی ہيں۔ جس سے ان کے  نسوانی کردارو ں کی پوری زندگی  واضح ہو جاتی 
ہے۔ اس کے علاوه  مرد ناول نگاروں نے بهی  اپنے  نا ولوں ميں عورتوں کے کردار 

کو پيش کيا ہےچونکہ  نسوانی  کرداروں کی پيش کش کے ليے عورتوں کے  
احساسات و جذبات اور ان کے خيالات کو  مرد ناول نگاروں نے  اپنے احساسات و 

خيالات ميں ڈهال کر  پيش کيا ہے۔ تاکہ نسوانی کرداروں کی خصوصيات پوری طرح 
واضح ہو سکيں۔ بعض مرد ناول نگاروں نے  اپنے ناولوں ميں عورت کو  مرکزی 
کردا رکی حيثيت سے   پيش کيا ہے ۔ اس سلسلے ميں راجندر سنگه بيدی کا  ناول‘ 

ايک چادر ميلی سی ہے’ کی رانو  مرکزی کردار کی  حيثيت سے سامنے آتی 
ہے۔کرشن چندر نے بهی  اپنے بعض ناولوں ميں  عورت کو  مرکزی کردار کے روپ 

ميں پيش کيا ہے۔ 
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اس سلسلے ميں قرةالعين حيدر کے نسوانی کردار نئی نسل کے ترجمان بنکر  سامنے 
آتے ہيں۔ ان ميں  جديد نسل کی محرومی  اور مايوسی کی کيفيت ملتی ہے تو ہندوستانی 
عورت کے المناک پہلوں کی نمائندگی   بهی کرتے ہيں۔ وه معاشرتی زندگی کی رفتار 

ميں شامل ہو کر ی نا مساعد حالات سے  نبرد آزما بهی ہوتے ہيناور  نئی ہمت اور 
نئے امنگ کے ساته  اپنی زندگی کو  خش  گوار بنانے کے ليے پورے انہماک سے 

جدو جہد بهی کرتےہيں انهوں نے اپنے ناولوں ميں نئی ڻيکنيک  کے کامياب تجرربے 
بهی کيے  ہيں۔ اس ليے  ان  کی کردار نگاری فطری طور پر نئے تقاضوں کو  پورا 

کرتی ہوئی نظر آرتی ہے۔ ان کے يہاں کردار نگاری  کا پرانا تصور نہيں ملتا۔ چونکہ  
کرداروں کے  ذريعہ ہی کہانی  کا پورا ڈهانچہ تيار ہو تا ہے۔ 

 :عزيز احمد

نے اپنے ناول‘ايسی بلندی ايسی پستی’ ميں حيدرآباد کے نچلے اور  متوسط  عزيز احمد
طبقہ کی  طرز و زندگی  کو بيان کرنے کے ساته ساته اعلا طبقہٰ کی تہذيب کو بهی 
اجاگر کيا ہے۔ نورجہاں اس  ناول  کا  مرکزی کردار ہے جس پر   مشرق و مغرب  
دونون اقدار و روايت کا  عصر ہے ليکن مشرقيت  کے عناصر حاوی  ہے۔ خاموش 

طبيعت کی مالک نور جہاں اپنی ذات ميں مگن رہتی ہےاور زمانے کے نشيب و فراز 
سے بے نياز بهی۔ عزيز احمد نے نور جہاں کو ايک ہندستانی  کے روپ ميں پيش کيا  
ہے۔ نورجہاں کے جذبات ، اس  کی قداری اور عنا مجروح ہونے  کے باوجود  ڻوڻتے 
بکهر تے معاشرے کی آن بان اور جهوڻی شان و شوکت کو  برقرار رکهنے کے ليے 

اپنی ازدواجی زندگی کی کمزوريوں کو نظر انداز کر جاتی ہےاور جب اس کی  عنا کو 
انتہائی ڻهيس پہنچتی ہے تو خاندان  کی عزت  کا  خيال کر تے ہوئے احتجاج بهی 

کرتی ہے۔نور جہاں کا الميہ يہ  ہے کہ  اس کی شخصيت  کی تعمير ميں  اس شوہر کا 
حصہ  زياده ہو تا ہےشوہر کے تحکما نہ رويےسے وه اپنی شخصيت کو نکهارنے کے 
ليے اپنے کردار اور عمل سے نہيں  کر پاتی۔ اس  طرح وه آپ ہی آپ گهلتی رتی ہے۔ 
پهر شوہر کی سختياں اور تيز تر  ہوجاتی ہيں اور اس  کو زد و کوب بهی کيا جاتا ہے۔ 
ان تمام حالات سے وه متاثر ہو کر اس کا کردار رفتہ رفتہ احتجاجی اور باغيانہ روپ 

اختيار کر ليتا ہے۔ ليکن يہ باغيانہ روپ بهی دبا دبا اور سہما سہما سا ہو تا ہے۔ اگر چہ 
ناول نگار نے انسانی فطرت کو گرفت ميں لانے کی  کوشش کی ہے۔ ليکن نسائی 

فطرت کو پيش کرنے  ميں   يوه تاثر پيدا نہيں ہو سکا جيسا کہ  شخصيت کو ابهار نے 
اور نکهار نے ميں پيدا ہونا چاہيے۔ يہی وجہ ے کہ ناول نگار نور جہاں کی فطرت اور 

اس کی شخصيت کی ہمہ جہتی کو پيش کرنے ميں بہت کامياب نظر نہيں آتا۔ عزيز 
احمد کا ايک اور  ناول‘شبنم’ کا نسوانی کردار شبنم نور جہاں کے مقابلے ميں  جدا 

گانہ حيثيت رکهتا ہے۔ حالاں کہ شبنم بهی متوسط، پرده دار اور روايتی مشرقی 
گهرانے  سے تعلق رکهتی ہے۔۔ ليکن اپنی طبيعت کی شوخی، بے با کی، عاشق 
مزاجی، آداب مجلس سے آگا ہی اور انداز گفتگو کی وجہ سے دوسرے نسوانی 
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کرداروں سے منفر د نظرآتی ہے۔ ليکن مجموعی حيثيت سے يہ کردار واضح ہو کر 
سامنے نہيں آتا۔بلکہ ايسا محسوس ہو تا ہے کہ يہ کردار اپنے آپ کو جس طرح سے 
ظاہر کر رہا ہے، دراصل وه ويسا نہيں ہے ۔ ہر گام پر ايک   کشمکش اور ہر لحظہ 

اپنے آپ سے الجهاؤ کی کيفيت  اس کے ساته  رہتی ہے۔ اس کی شخصيت اور وجود  
پر جو بهی اثر مرتب ہو رہے ہوں بظاہر اس کے اپنے رکه رکهاؤ اور چہرے کے 

نقوش سے کسی بهی کيفيت کا اظہار نہيں ہو تا اور ايسا محسوس  ہو تا ہے  کہ شبنم کا 
يہ نسوانی کردار زمانے کے نشيب و فراز اور اتار چڑهاؤ سے يکسر مبرا ہے۔ بقول 

عزيز احمد: 

‘‘يہی بری مصيبت تهی شبنم کے چہرے سے کبهی کچه ظاہر 
نہ ہو سکتا تها۔ نہ غم نہ غصہ  نہ شکايت نہ حکايت ۔ وه 

شرماتی يا پهر مسکراتی  ايک طرح نسوانی نقاب تهی جس 
کے اندر ارشد کی تجزبہ کار نگار ہيں بهی کچه مسکراتی  

ايک طرح کی نسوانی نقاب تهی جس کے اندر ارشد کی تجزبہ  
 ۵۸کار رنگا ہيں بهی کچه نہ ديکه سکتيں۔’’

اگر چہ عزيز احمد نے اس کردار کو ارتقائی منازل سے ہم کنار کرنے کےساته حقيقت 
کا مظہر بنانے ميں بہت زياده محنت کيا ہے۔ ليکن انهوں نے اس کردار کی تزئين و 
آرائش  پر کوئی توجہ نہيں دی۔ شبنم کے خاندانی پس منظر کو بہت  ہی باريک بينی 

سے پيش   تو کيا ہے ليکن شبنم کی شخصيت کی تشکيل کے عوامل اور عناصر کو فن  
کارانہ شعور کے ساته گرفت  ميں نہ لا سکے۔ يہی وجہ ہے کہ يہ کردار بہت ہی توانا 

اور مضبوط بننے کے بجائے ايک عام کردار کی طرح ابهر کر سامنے آتے ہيں۔ 

ممتاز مفتی کا ناول‘علی پور کا ايلی’ کے نسوانی کرداروں ميں شہزاد، سادی اور 
تسنيم اہم ہيں۔ شہزاد ايک بے باک تيز طرار، خوبصورت اور چنچل لڑکی ہے۔ اس کا 
تعارف ايک شادی شده لڑکی  کی حيثيت سےہو تا ہے۔ گهر، خاندان اور محلے والے 
اس کی بے باکی، تيز اور شوخی سے بے حد متا ثر ہوتے ہيں۔ وه دوسروں کو بہت 

جلد اپنی طرف متوجہ کر ليتی ہے ليکن اس کا يہ طرز عمل اور انداز بڑی بوڑهيوں 
اور قدامت پسند  عورتوں کو بالکل پسد نہيں آتا، جس کے سبب اس کی اخلاقی پاکيز 

گی اور چال چلن پر شک  کيے جاتے ہيں۔ اس کی زبان درازی اور تيز گفتاری کا عالم 
يہ ہےکہ کسی کو يہ جرات نہيں  ہوتی کہ شہزاد کے سامنے اس کے متعلق کچه کہہ 

سکے۔ اس کا سامنا ہوتے ہی سب لوگه کاموش ہوجاتےہين۔ ممتاز مفتی نے شہزاد کے 
کردار کو تنہا بهاری بهر کم اور پر اثر شخصيت کی حيثيت سے پيش کيا ہے۔ کہ اس 

ميں ايک قسم کی نسائيت اور عورت کے اوصاف ظاہر ہونے کے بجائے مردانہ 
خصوصيات اور تحکمانہ اثرات نماياں ہونے لگتے ہيں۔ شہزاد  شروع ميں ناول  کا 

مرکزی  کردار ايلی سے نفرت  کرتی ہےمگر اپنے  شوہر  شريف  احمد کی لا پرواہی 
اور بے تعلقی کی وجہ سے وه ايلی کی طرف متوجہ ہو جاتی ہے اور ايلی بهی ان 
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دونوں ميان بيوی کے درميان ديوار کهڑی کرنےه  ميں کامياب ہو جاتا ہے ايلی کے 
مرکزی کردار ميں جو پر وقار شخصيت کی جهلک ہونی چاہيے تهی وه سرے سے 

مفقود ہے اور جا ايک مرکزی کردار کی جان بهی ہوتی ہے۔ ايلی کے مرکزی کردار 
 :کے متعلق بيگم افضل کا ظمی کا خيال ہے

‘‘ايلی کا يہ حال ہے کہ وه نحنی ہاته پاؤں اور بهدے نقوش کا 
کالا کلوڻا لڑکا ہے احساس محرومی نے اسے احساس کمتری 

کا شکار بناديا ہے۔ اس کے باوجود يہ عالم ہے کہ شہزاد 
جيسی طرار،تسنيم جيسی  خوبصورت اور سادی  جيسی لائق 

اور ذہين لڑکيان اسے اپنا نے  کے ليے بے قرار رہتی 
 ۶۰ہيں۔’’

شہزاد، تسنيم اور سادی  کا ايلی   سے قربت حاصل کرنے کے ليے ضروری تها کہ 
ايلی کا کردار اس انداز  ميں ڈهالا جائے۔ اس ميں اتنی کشش پيدا کی جائے کہ دوسرے  
اس کی طرف مائل ہونےپر مجبوری ہوں۔ پهر يہ بات اور بهی ضروری ہوجاتی ہے کہ 
اگر لڑکی شادی شده ہے تو اپنے شوہر کی موجودگی  کے باوجود مشرقی گهرانے کی 
کوئی عورت دوسرےمرد سے جلد قربت حاصل نہيں کر سکتی۔ اس کےليے ايسا پس 

منظر تيار کرنا ہوگا کہ  کردار روايتی پابندياں کے خلاف ورزی ميں حق بجانب تسليم 
کيے جائيں اور قاری کو يہ محسوس ہو کہ ان کرداروں کا گمراه ہونا فطری عمل ہے۔ 
ايلی کےکردار کی جنسی ناہمواری اور جنسی عدم توازن سے جواز  تو ملتا ہے، ليکن 
ان نسوانی کرداروں کی تشکيل و تعمير ميں کمی کا شدت سے احساس ہو تا ہے۔ بلکہ 

ان کی شخصيت کی تشکيل ہی نا مکمل ره گئی ہے۔ ناول نگار نے ان  نسوانی 
کرداروں کئی روح تک پہنچنے ميں کامياب نظر نہيں آتی اور ان کی چاہت ، احساسات 
ان کےنفسياتی زير و بم اور اتار    چڑ هاؤ کو گرفت ميں نہ  لے سکا ہے۔ ان کے غور 

و فکر کے علاوه  ان کی بهر پور نشو نما کے ليے ايسے حالات کا پس منظر تيار  
کرنا ضروری تها، جوان کی مکمل شخصيت کو نماياں کر سکے۔ ان سب کے علاوه 

اور بهی چهوڑے چهوڻے نسوانی کردار  ابهارے گئے ہيں۔ جو اپنے اندر کوئی 
امتيازی انفراديت نہيں رکهتے۔ يہ سبهی  نسوانی کردار مرکزی کردار  تکميل کی 

خاطر  ناول کے منظر نامے پر نہيں رکهتے۔ يہ سبهی نسوانی کردار مرکزی کردار 
کی تکميل کی خاطر ناول کےمنظر نامے پر نمو دار ہوتےہيں۔ اور اپنا اپنا کام انجام 
دےکر غائب ہو جاتےہيں۔ يہ ضمنی نسوانی کردار اکثر ادهورے اور نا مکمل کردار 

کی طرح ناول ابهر تے ہيں۔ جن کی اپنی شخصيت نماياں ہو کر سامنے آتی۔ 

 :عبد الله حسين

 کاناول‘ادانسليں’ ميں کرداروں کی ايک وسيع دنيا آباد ہے۔ اس  ناول عبد الله حسين
کے بيشتر اہم کردار مرد نظر آتے ہيں۔ نسوانی کردارو کی تخليق بهی مرد  کرداروں 
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کی تشکيل ميں ہی معاون ہوتے ہيں۔ نعيم مرکزی کردار  ہے۔اسی کے ارد گرد عذرا 
کے نسوانی کردار کو ابهار گيا ہے۔ يہ دونوںؓ کردار رضيہ احمد کے ناول‘آبلہ پا’ کے 

اسد اور صبا کی طرح گہرا ربط رکهتے ہيں۔ بلکہ ايک دوسرے کو مکمل کرنے کا 
ذريعہ ہيں۔صبا کی طرح عذرا بهی تعليم يافتہ اور اعلیٰ طبقہ سے  تعلق رکهنے والی 

لڑکی ہے۔ جس کے دل ميں محبت کے لطيف جذبات و احساسات  ہوتےہيں۔ وه مشرقی 
 ميں ابهرتی ہے۔ اپنے شوہر کو بے پناه چاہتی ہےاور ہر ہر قدم  عورت کی طرح ناول

پر اس کی مد کرتی ہے۔ نام نگار نے عذرا کے کردار ميں فطری شرم و حيا کو بر 
قرار رکها ہے۔ ان تمام خوبيوں کے باوجود عذرا متا ثر کن کردار ہونے کے بجائے 
صبا کی طرح پر وقار شخسيت کی حيثيت سے اپنے وجود کو نکهار نہيں پاتی۔ نعيم 

سياسی تحريکوں ميں حصہ لينے کی وجہ سے جيل چلا جا تا ہے اور عذرا  بهی براه 
راست کميشن کے خلاف مظاہره کرتی ہے اور سياسی تحريک ميں شامل ہو کر جيل 
چلی جاتی ہے۔وہاں عذرا کی ملاقات اپنے شوہر نعيم سے ہوتی ہے۔ ناول نگار نے  

عذرا کے کردار کو نفسياتی  الجهنوں اور جذباتی کشمکش ميں مبتلا کر کے پيش  تو 
کياہے، ليکن ان سے نجات حاصل کرنے کا کوئی کار گر طريقہ سامنے نہيں لايا ہے۔ 

عذرا ايثار و قربانی اورخلوص و محبت کا پيکر ہونے کے ساته ساته شہووانی 
خواہشوں ميں گرفتار نظر آتی ہے۔ جب دونوں جيل سے رہا ئی کے بعد گهر واپس آتے 

ہيں تو پہلی رات يوں ہی گزر جاتی ہے۔ نعيم اپنی جيسی کمزوری سے ايک عجيب 
کشمکش  ميں گرفتار ہو جا تا ہے۔ وه بہت ہی يکسوئی کے ساته قوت حاصل کرنے کی 
کوشش کر تاہے  اور کسی حد تک کامياب بهی  ہو جاتا ہے ايک  رات جب دونوں ساته 

ليڻے ہوئے رہتے ہيں تو عذرا نعيم کو دهيرے سے کہتی ہے: 
‘‘کتنا اچها ہو تا اگر تم جيل نہ جاتے نعيم۔ 

نعيم کی آنکهيں آپہ سے آپ واہو گئيں اور وه بے خيالی سے 
ح چهت کو گهور نے لگا۔ آہستہ آہستہ اس کا ذہن  پوری طر

بيدار ہوگيا اور نيند اس کی آنکهوں سے ہوا کی طرح گائب ہو 
گئی ۔ اس کے  سينے  ميں ايک بهاری درد آلود شے کلبلائی 

اس نےه آہستگی سے اسے چهوئے بغير اپنے آپ کو اس کی 
گرفت سے آزاد کيا  اور اڻه گيا اذيت اور تبديلی کے اس لمحے 

مين اس کے دل مين ساته ليتی ہوئی عورت کئے ليے شديد 
تنفر پيدا ہوا ۔ ۔عذرا کا جسم دهيمے، مسلسل ارتعاش کی حالت 

ميں تها۔ ميکا نيکی طور پر اس نے گردن موڑی اور بے 
شرمی سے ابهر تی ہوئی چهاتيوٓں اور موڻے شہاوانی ہونڻوں 
کو ديکها دفعتاً اس نے محسوس کيا کہ اس  عورت  ميں، اس 

نفسيا تی چہرے پر حسن کی رمق تک نہ تهی۔ل اس کے 
ہونڻوں کےه پهيل ہوئے کناروں اور ابهرے ہوئے گالوں سے 
سرف شہوت اور بازاری پن عياں تها۔ وه بستر سے اڻها اور 
آتش دان کےه پاس جا کهرا ہوا اپنے آپ کو  سنبهالنے کئے 
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ہليے اس نے کہنياں آتش دان پر تيک ديں اور سر کو ہاتهوں 
ہندوستان ميں بہت يں پکڑ ليا۔ عذرا بستر پر سسر بيڻهی رہی۔

سے لوگوں کے پاس بہادری کے تمغے ہيں تم ان کے پاس جا 
  ۶سکتی ہو۔ وه اسی طرح کهڑے کهڑے بولا۔’’

نعيم کے اس رويے اور طرز احساس  سے واضح ہو جا تا ہے کہ عذرا کے اندر 
خوبياں کم اور نفسيانی خواہشات زياده ہيں۔ يہ فطری جذبہ بهی زندگی کا ايک اہم حصہ 

ہے۔ جس کی تکميل دنيا کی ہر عورت چاہتی ہے۔ نعيم کو عذرا ايک  بازاری عورت 
کی طرح دکهائی ديتی ہے۔ ليکن عذرا کے حرکت و عمل س يہ واضح نہيں ہو تا کہ وه 
صرف اپنی جنسی مطالبات کی ہی پوری تکميل چاہتی ہے۔ جہاں زندگی کے بے شمار 
مسائل کا  تصيفہ مياں بيوی کے آپسی مشورون پر ہو تا ہے، وہاں يہ جنسی مسئلہ بهی 

سماجی زندگی کی  ايک اہم ضرورت ہے۔ حالاں کہ عذرا کے کردار مين مشرقی 
روايات اور تہذيب کی  تمام خصوصيتيں موجود ہيں۔ ان  تمام باتوں کے باوجود عذرا 
کی پيکر تراشی  ميں ناول نگار نے  کسی طرح کی باضابطگی سے کام نہيں ليا ہے۔ 

اگر اس  کردار کی شخصيت کو نماياں کرنے ميں عورت کے نفسياتی زيرو بم اور 
اسس کے اندرونی احساسات کو ملحوظ رکها جا تا تو يہ کردار  پر اثر ہونے کے ساته 

ساته زندگی کی حرارت سے متصف ہو تا ۔ يہی وجہ ہے کہ عذرا کا کردار واضح 
 اميج اور متا ثر کن ہونے سے عاری ہے۔

شوکت صديقی کا نال‘خدا کی بستی’ ميں سلطانہ کا نسوانی کردار اہميت کا حامل ہے 
سلطانہ قسمت کی پڻی اور مفلسی کی ماری ہميشہ حالات کے جبر کا شکار رہی ہے۔ 
وه  نامساعد  حالات  کےآگے خود کو بے بس پاتی ہے۔ اس ميں صدائے احتجاج بلند 

کرنے کی ہمت اور حوصلہ کا شدت سے فقدان  ہے۔ سلطانہ کالج کے ايک لڑکا سليمان 
سے بے حد پيار کرتی ہے۔ اس کی ماناس کی شادی  کے ليے سلطانہ کو اجازت دے 
ديتی ہے اور چاہتی ہے کہ جلد از جلد سلطانہ کی سليمان سے شادی ہوجائے۔ لہذا اس 

کی ماں سليمان سے مل کر نکاح کا وقت مقر کر ليتی ہے، ليکن سليمان اپنی چند 
مجبوريوں کے تحت مقره وقت پر  پہنچنے سے قاصر رہتا ہےاور اس طرح سے 

سلطانہ کی شادی نا ممکن  صورت ميں  تبديل ہو جاتی ہے اور سلطانہ کی شادی کے  
جوڑے پهولوں کے ہار سب بے معنی ہو کر ره جاتے ہيں۔ جس کا اظہار ناول نگار 

 :نے اس طرح کيا ہے

‘‘جب ماں غسل کر کے نکلی تو اس نے ديکها سلطانہ دالان 
ميں چاند بچها رہی تهی۔ سرخ لباس اس نے اتار ديا تها۔ افشاں 
پونچه دالی تهی۔ پهولوں کے بهيرے مڻی کے گهڻروں پر لڻک 
رہے تهے۔ ماں نے اس سے بات نہ کی۔ وه اس  سے نظر يں 

  ۶۲نہ ملا سکی’’۔
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سلطانہ اپنی اس ناکامی کے بعد تباہی و بربادی کے راستے پر چلنے لگتی ہے نياز 
کباڑيے کے گهر ميں سلطانہ اور اس کی مان کرريہ  دار کی حيثيت سے رہتی ہيں۔ 

نياز کباڑيے نے ايک سازش کے تحت سلطانہ کی بيوه ماں سے شادی  کر ليتا ہے اور 
پچاس ہزار روپے کا لائف انشورنس کرراتا ہے۔ لائف انشورنس کا پيسہ حاصل 

کرنےکے ليے نياز کباڑيے نے اسے زہردے کر مار ڈالا ہے۔ سلطانہ کا بهائی نوشاد 
کراچی سے  واپس آتا ہے۔ وه ايک بچے  کو جنم بهی ديتی ہے۔ جب سلطانہ کا بها ئی 

نوشاد کراچی سے واپس ؤتا ہے۔اور اسے تمام حالات سے آگاہی ہوتی ہے، تو اس کے 
دل ميں جذبہ انتقام کی آگ بهرک اڻهتی ہے اور نياز کباڑيے کو موت کے گهاٹ اتار 
ديتا ہے۔نياز کی موت کے بعد سلطانہ دردر کی ڻهوکريں کها تی پهر تی ہے۔ بالآخر 
فلک پيما کا سکريڑی احمد علی سے نکاح کرليتی ہے۔ اس طرح سلطانہ نا گفتہ بہ 

هالات کی لہروں ميں تنکے کی طرسلطانہ کی دکه بهری زندگی سے ناول نگار نے 
حقيقت پسندانہ شعور کو  نماياں کيا ہے۔وه دکه مصيبت اور پريشانی کو اپنا مقدر سمجه 
کر خاموشی سے سب کچه بر داشت کرليتی ہے۔ليکن احجاج کے عنصر سے اس کا دل 

کو نماياں تو  يکسر کالی ہے۔ ناول نگار نے سلطانہ کی مجبوريون اور بے چار گيوں
کيا ہےليکن رد عمل  کےت اثرات نہ پائے جانے سے اس کے کردار مين  نا توانی کی 

کيفيت  کا  احساس بد رجہ اتم موجود رہتا ہے۔ 

 :محمد حسن

محمد حسن کا ناول 'غم دل وحشت دل' مجاؔز کی زندگی پر مبنی ہے۔يہ ايک  سوانحی 
شش کی ناول ہے ۔محمد حسن نےايک ايک کر دار  کواچهی طرح سے ابهارنے کی کو 

ہے ليکن مجاؔز کے عشق و عاشقی کے چرچے زياده آگئے ہيں۔ مجاؔز کی شاعری، ان کی 
) ميں دکها يا گيا ہے: ۱۷فکر اور ادبی حلقوں ميں ان کی مقبوليت کو سبق (

"اسرار الحق مجاؔز گهر لوڻے تو ہيرو بن چکے تهے  
۔آتے ہی صفيہ نے کہا۔"اب تمہاری مقبوليت ہم سے ديکهی 

جاتی۔ بہتر ہے کہ اب لگے ہاتهوں شادی کر ڈالو ۔ ساراو نہيں  
يمنز کالج تمہارا ديوانہ ہو تا جا رہا ہے اس سے بڑه کر تو وه پن 

چکی ہے۔' 

 "کون پن چکی؟"مجاؔز نے پو چها۔ 

 "ارے وہی پرينہ۔ جو نہر کے پاس  والے گهر ميں رہتی 
ہے۔ 

وه تو سچ مج تمہاری اور تمہارے کلام کی ديوانی ہے۔ مجهے 
کئی بار بلا چکی ہے۔" 

"چلو چلتے ہيں۔" 
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"سچ۔وه تو بے چاری خوشی سے بے ہوش ہو جائے گی۔" 

"چائے پلائے گی؟" 

"اارے وه تو تمہارے قدموں ميں بچه جائے گی۔'' 

پروينہ کے ہاں شام کو جا نا بهی ہوا۔ ويمنز کالج کی ادب نواز 
طالبات کا اچها خاصہ مجمع تها۔چائے اور اس کے ساته پر 
تکلف لوازمات بهی تهے۔ مجاؔز نے اپنی وجد آفيں دهن ميں 
غزل سنئے تو دو شيزه کی نظريں سچ مچ پو جا کی عقيدت 

کے ساته نوجوان شاعر پر مرکز ہوگئيں مگر ايک انوکهی بات 
يہ ہوئی  کہ جان بوجه کر شرارت سے يا محض ناواقفيت کی 

بنا پر ايک لڑکی نے 'گرلز کالج کی لاری"نظم سنانے کی 
فرمايش کردی ۔ صيفہ کا نوں تک سرخ ہوگئيں۔ مجاؔز نے 

مسکرا کر صفيہ پر اچڻتی سی نظر دالی پهر فرمائش کر نے 
کی سے کہا۔' نہيں بهئی،وه نظم دوسرے جاں نثار کی ڑوالی  ل

 منہ ميں دوپڻہ ڻهونس کر ںہے يعنی جاں نثاراخؔتر۔"لڑکيا
'' ۱۴ہنسنے لگيں۔

اس اقتباس ميں مجاؔز کی زندگی کی رنگينی ،خوشی،عاشقی،محفليں،اور لڑکيوں کی 
ہنسی وغيره کو بڑی خوبصورتی سے پيش کياگيا ہے ۔يہ محمد حسن کاہی کمال ہے  

جو کرداروں کو موقع محل   کے حساب سےاستعمال کر تے ہيں۔ اس ناول  ميں مجؔاز 
کے عہد کی تاريخ اور ہندوستانی معاشره کهل کر سامنے آيا ہے۔ حميده 

سلطان،جعفرعلی خان کا کردار مجاز کے مقابلہ ميں زياده پر اثر دکهائی ديتا ہے۔ مجاؔز 
کی شخصيت اپنے آپ ميں بے مثال ہے ۔اس ناول کےذريعہ مجاؔز کے کردار کوايک 

 عہد بنانے کی کو شش کی گئی ہے۔

 :مشرف عالم ذوقی

مشرف عالم ذوقی کے ناولوں ميں ايک دو کردار ايسے ضرور ہو تے ہيں جو آئڈيئل   
کا مرکزی  کردار بالمکندشرما 'بيان'بن جاتے ہيں ہے۔مثلاً  ان کا  مشہور زمانہ  ناول 

جوش ۔يہ ايسا کردار ہے جس سے ناول کا الميہ پيدا ہو تا ہےيہ کردار بہ يک وقت دو 
دنياؤں کو جنم ديتا ہے ايک دنيا  جو اس کے باہر بکهری ہوئی ہےاور دوسری دنيا 

 خود اس کے باطن ميں آباد ہے۔

'بيان' ميں ديگر کرداوں کی تعدادبهی اچهی خاصی ہے جن ميں چودهری برکت حسين  
،تحسين حسين عرف مناّ، انيل، نرنيدر،ملکانی،ڈاکڻر نرنيدر، امر جيت،نيل کنڻه، فيض 
سقراطی،احمد ربانی، تنوير حبيب،نازاں خيال، باقر مرزااور نسوانی کردارنميں مالو، 

اوما ، تلسی،جميلہ اور شميم عرف شمیّ وغيره ہيں۔ اس ناول کا سب سے متحرک  
کردار بالمکند شرما جوش ہی ہے۔ يہ ايک فلسفی، شاعر ،  فرشتہ صفت اورسيکولر 
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مزاج حساس انسان ہے۔ وه تعمير پسند ہےاور خون خرابہ سے نفرت کر تا ہے ۔وه 
مشترکہ تہذيب کا نمائنده ہے۔ اس  کے دل و دماغ کو  فسادات نے  تار تار کر ديا ہے۔  
جو انسان  قديم روايت کی پاس داری  کر تا ہو ، جسے وطن عزيزسے محبت  ہو اور 
انسانی دوستی رگ رگ ميں بسی ہوئی ہو ، اس کی زندگی  اس زہريلی اور آتش فشاں 
فضا ميں کيسے خوش ره سکتی ہے ۔انهيں حالات کی وجہ سے وه بهولنے کی بيماری 
ميں مبتلا اور خبطی ہو گياہے۔ چونکہ وه حساس انسان ہے اس لئے اس پرفرقہ وارانہ 

فساد سے خوف و ہراس اوروحشت طاری  ہو جاتی ہے اور فساد کے ہولناک منظر کی 
تاب نہ لاکر  اس  کی موت ہو جاتی ہے۔ اس کو مرنے سے قبل اپنی  موت کا احساس 

ہو گيا تها اور وه مايوس تها کيونکہ اس کے سارے خواب پاش پاش ہو گئے  تهے   
مثلايًہ اقتباس ملاظہ کريں: 

بہت کچه سوچتا ہوں يہ بهی ۔۔۔۔ کہ ميں جا رہا ہوں  اور  ‘‘
ميرا کوئی وارث نہيں ہے۔۔۔۔ جو ميری ميراث ، ميری وراثت 

سنبهالتا۔۔۔ جو مجه سے جڑی روايتں ميرے بعد بهی جاری 
رکهتا۔۔۔۔ ميرے بعد کوئی نہيں ہے يہ حق بات مجهے کهائے 

جارہی ہے۔۔۔۔  

 ۱۵ "بالمکند کسی گہری سونچ ميں ڈوب جاتے ہيں۔۔۔۔ "

انيل اور نريندر جو ش کے بيڻے ہيں۔ انيل کی بيوی تلسی اور نريندر کی بيوی 
اوما ہے۔ مالونريندر کی بيڻی ہے۔ انيل کانگريسی اور نريندر بهاجپائی ہے۔ 

دونوں کے راستے جدا جدا ہيں۔ اس ليے گهر کی فضا خوش گوار نہيں ہے۔ 
حالاں کہ جوش کو اپنے بيڻونميں  بڑهتی نفرت اور گهر کے بڻنے اور پرانی 

روايت کے ڻوڻنے کا دلی افسو س  ہے اس ليے ان کی زندگی  سسکتی نظر آتی 
ہے۔ اوما اور تلسی ميں بهی آپسی تناؤ رہتا ہے۔ مالو بچیّ ہے مگر گهر کے 

ماحول سے متا ثر ہے اور غلط فہميوں کا شکار ہونے لگی ہے۔ وه اپنے 
سے کہتی ہے تم اردو پڑهتے ہو کيا مسلمان ہو۔ مسلمان گندے ہو ) جوش(ددّو

 :تے ہيں۔ مثلايًہ اقتباس ديکهئے

وه بد معاش ہو تے ہيں۔ ذرا سی بات ميں قتل کر نے سے " 
نہيں چوکتے۔ جہاں زياده ہو تے ہيں، وہاں جانے کا نہيں ہو تا ، 

" نہيں تو تلوار دکها کر بولتے ہيں ،مسلمان بن جاؤ۔

" اچها۔۔۔ يہ سب کہا ں سے سيکها ۔ "

سيکها کہا سے ڈيڈی بتاتے ہيں۔ کبهی کبهی ماں بولتی  "
 ۱۶'ہے، وہی سنتی ہوں ہوتے ہيں نا خراب؟
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ءکے بعدايک خاص فرقے کے ذريعہ ہندوستان کی  ۱۹۹۲مندرجہ بالا اقتباس ميں 
مشترکہ تہذيب کو  کس طرح زہر آلود کر نے کی کوشش کی گئی اس کی بہترين 

بچے تو  ديا ہے کہ عکاسی کی گئی ہے ۔ذوقی نے اس ناول ميں يہ 
معصوم  ہوتے ہيں۔ يہ ہماری ذمہ داری اور فرض  بنتا ہے کہ ہم         بچوں کو 

صحيح راستہ دکهائيں۔تا کہ وه مستقبل  ميں کاميابی کی منزل طے کر سکيں۔ اس کے 
 بر عکس ان کا راستہ غلط ہو گا تو وه پريشانيوں  ميں مبتلا ہو سکتے ہيں۔ 

ديگراہم کرداروں ميں برکت حسين ايک باعز ت انسان ہيں۔ پرانی تہذيب کے قائل ہيں۔ 
شہر ميں ہونے  والے فساد سے فکر مند ہيں۔ بالمکندشرماجوش کے دوست ہيں اور 

ايک ہی محلے ميں رہتے ہيں دونوں حضرات ہم خيال ہيں اور ايک دوسرے کے دکه 
: درد کو سمجهتے ہيں۔ لہذا آپس ميں گفتگو کر کے دل کا غبار نکالتے ہيں

کيا کہوں۔۔۔ اپنا آپ نکالنے " آواز کمزور  پڑجاتی ہے۔" 
والا بهی تو کوئی ہو۔۔۔ درد بانڻنے والا۔۔۔ تم آجاتے ہو تو دل کی 
بهڑاس نکالنے کا موقع مل جا تا ہے برکت حسين۔ کيا کيا ديکه 

رہا ہوں۔ بالائی منزل پر جا تا ہوں تو آسمان پر دهواں  ہی 
دهواننظر آتا ہے۔ شفق کی  سرخی ايسے دکهتی ہے جيسے 

انسانوں کا خون مل  گيا ہو ۔ اور۔۔۔۔۔ سب کچه ختم  ہو تا نظر 
  ۱۷"  آتا ہے۔۔ سب کچه۔۔۔۔

ملکانی،ڈاکڑ نريندر، امرجيت اور نيل کنڻه وغيره بهاجپا کے سر گرم رکن ہيں۔ يہ لوگ 
نہايت شاطر، خطرناک اور موقع پرست ہيں۔ يہ ملک کے سب سے بڑے دشمن ہيں۔ ان 

لوگوں کا مقصد فساد کر نا اور دہشت پهيلا نا ہے۔ اس  کے لئے يہ ہر طرح تيار رہتے ہيں۔ 
 يہ لوگ اس ناول ميں  ولن کا کردار ادا کرتے ہيں۔

فيض سقر اطی ، احمدربانی، تنويرحبيب ، نازاں خيال اور باقر مرزا وغيره بقول 
ہيں۔ در اصل يہ پانچ پاپی بے روزگاری کی علامت ہيں ۔ ان " پانچ پاپی"بالمکند جوش

کے لئے بے روزگاری کا مسئلہ ايک محبوبہ سے زياده حسين خواب ہے۔ يہ لو گ بے  
روزگارضرورہيں مگر کوئی غلط پيشہ اختيار نہيں کر تے ہيں۔  ان  کو ادب اور شعر 

و شاعری سے دلچسپی ہے۔قہوه خانوں ميں بيڻه کر دنيا کے تمام مسئلوں پر بحثيں 
کرتے ہيں۔ اپنی بے روزگاری کی بحثيں سے اکتاتے ہيں تو اپنی  اپنی تصور اتی 

محبوباؤں کے لطيف خيال ميں کهو جاتےہيں۔ وه اپنی بے روز گاری پر خوب خوب 
 طنز کر تے ہيں۔مثلاً 

اس نے پيٹ پرہاته     مارا۔ يہ روڻی کهوجتا ہے۔ اور ‘‘ 
روڻی نوکری ۔۔ مسئلہ صرف ايک ہے حکومت نے اس  سے 

 بچنے کے لئے عام آدمی کو مندر مسجد ميں الجها ديا ہے۔
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کوشش کر کے ديکه لی۔سالےبوڑهے ہو جائيں گے  "
 نازاں خيال طنز سے مسکرايا۔۔۔۔"۔شادی بهی نہيں ہو گی۔

مندر مسجد کر تے جاؤ۔ پيٹ کا حال سنے نہ کبيرا۔۔۔نوکری  
  ۱۸"گئی بهاڑميں،روتا جائے بنجاره۔۔۔

کے ذريعے آج کے دور ميں سيکولرزم کی موت  کا بيان کيا  'بيان'ذوقی نے  ناول 
: ہے

ہمارے ملک  ميں  بابری مسجد کی شہادت کے بعد " 
ہونے والے فرقہ وارانہ فسادات نے مسلمانوں کے جذبات کو 
بری  طرح سے مجروح کيا۔ اب وه محسوس کر تے  ہيں کہ 

ميری جان  و مال اور عزت و آبرو خطرے ميں ہے۔يہ 
خطرے ميں ہے۔ سہمے   ہوئے مسلمانوں کے دلوں کی آواز 

 ہے۔۔۔۔

زمانہ خراب ہے،مسلمانون کے سر پر تلوار لڻک رہی  "
 ۱۹''ہے۔

اسے اپنی ہی آواز گهڻتی ہوئی لگی۔۔۔ فساد۔۔۔ چهوڻے بے  "
قصور بچوں کی اموات۔۔۔ لاشيں ہی لاشيں۔۔۔ عورتوں،کمسن 

لڑکيوں کے ساته زنا بالجبر۔۔۔۔ جهلسے ہوئے گهر۔۔۔۔۔ 
چيخيں۔۔۔۔۔ گهروں سے اڻهتا ہوا دهواں۔۔۔۔۔ چاروں طرف خون 
کے                         اڑتے ہوئے چهينڻے۔۔۔ اور۔۔۔۔۔ چهوڻے 

بچے۔۔۔۔ وه تصور کے پردے پر چهوڻے چهوڻے بچوں کو 
ديکه رہا تها۔۔۔۔۔نشی ابهی چهوڻی ہے۔۔۔۔۔ چهوڻی سی سی 

 ۲۰"بچی۔۔۔۔

ناول ميں کرداروں کی  گفتگو بالکل فطری معلوم ہو تی ہے۔ذوقی کا کمال ہےکہ ان 
 'اپنے وقت کا بيان  بنا ديا ہے۔ذوقی کے حاليہ ناولوں ميں  بيانکرداروں کے ذريعہ'

'پوکے مان کی 'پوکے مان کی دنيا'کردارنگاری کے حوالے سے ايک کامياب ناول ہے۔
ناول ميں تين مرکز ی کرداروں کے علاوه اور بهی دوسرے کردار ہيں جن کی  دنيا'

موجودگی سے ہم نئے نئے واقعوں سے روبرو ہوتے ہيں۔ان کرداروں کی وسعت اور 
معنوی خوبيوں کی بنا پر ہی ناول نگار نے يہ ثابت کيا ہے کہ کس طرح وه بچوں کی 
دنيا سے جڑے کرداروں کو اپنی گرفت ميں لے سکتے ہيں۔ناول ميں ہميں دو تہذيبوں 

کا ڻکراؤ نسلی فاصلے کی صورت ميں نظر آتا ہے۔ايک طرف اپنی تہذيب سے 
لگاؤرکهنے والے جج سنيل کمار رائے ہيں تو دوسری طرف ان کی تہذيب سے   پرےا 

ن کے بچے نتن اور ريا ہيں۔اپنے گهر کی تبديليوں اور بيوی کے بدلتے ذہن سے وه 
پريشان ہيں ۔ 
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کی دنيا سے واقف کراتے ہيں  اور مشرقی   ذوقی اس ناول ميں
تہذيب کا زوال اور مغربی تہذيب کے عروض کو دکهاتے ہيں۔ميڈيا کو اس طرح پيش  
کيا ہے کہ ہماری نئی نسل کے کردارميڈيا کے چنگل ميں پهنس چکے ہيں۔انڻرنيت کے 
مضر اثرات کو ہمارے سامنے پيش کرکے نسل سازی کی ترغيب دی ہے ۔ناول ميں يہ 

ہےکہ بچوں کی تربيت ميں ماں باپ کاہی سب سے بڑا ہاته ہوتاہے۔  بهی 

 
 

 لہ جات احو
 ۲۹۴۔جيلانی بانو،ايوانِ غزل،۱۴

 ۲۳۹۔ايضاً،۱۵

 ۳۵۷۔ايضاً،۱۶

 ۲۲۸ مستور،زمين،ديجہ۔خ۱۷

 ۴۴۸۔بانو قدسيہ،راجہ گده،۱۹

 ۱۲۵۔ساجده زيدی،موجِ ہوا پيچاں،۲۰

 ۱۳۱۔ايضا۔۲۱ً

 ۱۵۴۔۱۵۳۔عطيہ پروين،تراغم رہے سلامت،۲۲

 ۱۳۸،دہلی،ص۱۹۸۰۔راجندر سنگه بيدی ۔ ايک چادر ميلی سی،مکتبہ جامعہ لميڻيڈ،۵۸

 ۱۰۹۔عزيز احمد،شبنم،ص۶۰

 ۳۵۴،ص۱۹۶۱۔جيلہ ہاشمی،تلاش بہارااں،اردو اکيڈمی سنده کراچی،۶۱

 ۱۶۲،ص۱۹۶۱۔بيگم اٖفضل  کاظمی، افکار کراچی،جوبلی نمبر،۶۲
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 حاصلہ مطالعہ
 

  زياده پرانی نہيں ہے ليکن اس کے باوجود ئیاردو ميں  ناول نگاری کی تاريخ  گو
اردو ناول نے ادب ميں ايک نماياں مقام بنا ليا ہے اور اس  کی مقبو ليت ميں برابر اضا 

ہو رہا ہے۔ دوسری اصناف کے مقابلے ميں اس نے اپنی ايک الگ شناخت قائم کی فہ 
 عورتوں  کے مسائل  د ناول نگاروں تک  اس صنف نے یہے۔ نذيرؔاحمد سے لے کر جد

اعتبار سے ترقی کی کئی منزليں طے کی کو  اور عورت کی  سماج ميں حيثيت کے 
ہيں۔ابتدا ميں اردو  ناول کا  دائره گو اخلاقی، مذہبی و معاشرتی اصلاح سے متعلق 

موضوعات و مسائل تک محدود تها  ليکن رفتہ  رفتہ قومی و بين الاقوامی  معاشرت 
،تہذيب،سياست، ثقافت جيسے اہم موضوعات و مسائل  کی تصوير کشی  نے اہميت 

اختيار  کر لی۔ 

ناول کو اس کی وسعت ، ہمہ گری اور آفاقيت کی بنا پر عہد جديد کارزميہ بهی کہا گيا 
ہے۔ اس صنف ميں اتنی وسعت اور گہرائی ہے کہ يہ تمام انسانی احوال و کوائف کا 
بخوبی احاطہ کر ليتا ہے۔ دور جديد کی انسانی زندگی جس پيچ و خم ،نشيب و فراز ، 

تعمير و تخريب ، آويزش وآميزش  اورکشمکش والجهن سے گزر رہی ہے  ان سب کو 
ناول کے دامن ميں سمو يا جا سکتا ہے۔ سياسی ، سماجی، نيز تاريخی زندگی کی عکا 

سی جس حد تک ناول کے ذريعہ ممکن ہے شايد ہی کسی دوسری صنف کے ذريعہ ہو۔ 
ناول معاشره، فرد،ذات کے خارجی  عوامل  و عنا صر کو پيش کر نے کی صلاحيت 
رکهتا ہے نيز  داخلی تضاد وتصادم کو بهی اپنی گرفت ميں ليتا ہے۔ غرض کہ  ناول  

ميں زندگی کے تمام پہلوؤ ں کی عکا سی کی  وافر گنجائش ہے۔ 

گزشتہ ابواب ميں اردوکی ناول نگار خواتين کی کاوشوں کا تفصيلی جائزه پيش کرنے 
کی کوشش کی  گئی ہے۔ ابتدائی  قصہ گوئی سے لے کر ناول  کی جديد ہيت تک اس 
صنف  نے جو مختلف کر وڻيں ليں اور ارتقائی عمل سے گزری اس ميں خواتين نے 

بڑه چڑه کر حصہ ليا اور کسی بهی مرحلے پر مرد اديبوں سے پيچهے نہيں رہيں 
بلکہ يہ کہنا بهی بے جانہ ہو گا کہ بعض ناول نگار خواتين نے اس صنف ميں مرد 

ناول نگاوں سے زياده معتبر اور وقيع کام  کيا۔ اردو زبان  کا پہلا ناول مُراةالعروس’ 
ہے جس کے مصنف مولوی نذير احمد ہيں۔ مولانا نے يہ ناول محض اپنی بچيوں کی 

بہتر تعليم و تربيت کی غرض سے لکها اورخانگی ضروريات کو پورا کرنے  کے 
لئے اسے ايک سبق آموز قصے ميں ڈهالا۔ يہی وجہ  ہے کہ  ناول پندونصائح کا ايک 

مجموعہ  بن گيا اور اس ميں فن کے لوازمات پورے نہ ہو سکے تها۔چنانچہ وه  
 نادانستہ طور پر ناول کو تمثيل کا انداز دے بيڻهے۔
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اس کے مقابلے  ميں اردو کی پہلی ناول نگار خاتون رشيد ة النساء کا  ناول ‘ اصلاح 
انساء’ فنی اعتبار سے ناول سے بہت قريب ہے۔ اس ميں شک نہيں کہ رشيدة النساء نے 
مولوی نذير احمد کی پيروی ميں لکهنا شروع کيا اور ان کے ناول لکهنے کی غرض و 

غايت بهی ‘اصغری’ جيسی لڑکياں پيدا کر نا تها ليکن اسے حسن اتفاق کہيے کہ 
‘اصلاح انساء’ اپنی تہذبی تصوير کشی کی بدولت‘مراة العروس’ پر بازی  لے گيا۔ 
محد سے لے کر لحد تک ہونے والی معاشرتی رسموں کے بيان سے اس ناول ميں 

 قاری کی دلچسپی بر قرار رہتی ہے۔ 

جيسا کہ ہم اپنی روز مره  زندگی  ديکهتے ہيں ۔ عورتيں مردوں کے مقابلے ميں کچه 
زياده باتونی ہو تی ہيں۔ يہی  معاملہ ادب ميں بهی جلوه گر ہے  چنانچہ يہ ايک حيرت 

ناک امر ہے کہ پورے عالمی ادب ميں قصے گوئی کے فن کو عورتوں نے مردوں 
سے کہيں زياده پروان چڑهايا ہے۔ مغربی ادب کی تاريخ پر نگا ه دوڑائيں تو بيسيوں قد 

آور  اور انتہائی چابک دست ناول نگار خواتين ملتی ہيں۔ مسز افرابن، مسز فينی 
برنی،مسز شارلٹ اسمته مسز ريڈ کلف، ميريا اجورته، جين آسڻين، مسز گيسکل، اور 
برانڻی سڑزنے مغرب ميں ناول کے پودے کو اپنے خونِ جگر سے سينچا اور ايسے 
اسيے لازوال شاہکار  تخليق کئے جنہيں دنيا کے عظيم ناول نگاروں اور نقادوں نے 
خراجِ  تحسين ادا کيا۔ متعدد  نامور اديبوں نے ان  ناولوں کے اثرات قبول کئے اور 

جارج ايليٹ اور ورجينيا وولف جيسی خاتون اديبوں نے تو انہيں اپنے لئے مشعل راه  جانا۔ 
ناول نگار کی صنف ميں  باقاعده نئی تحريکوں کو جنم ديا جس کے اثرات پورے عالمی ادب 

 پرمرتب ہوئے۔

بعينہ يہی صورت حال   ہندوستان ميں اردو ناول کی ہے۔ جيسا کہ ابهی عرض کيا گيا 
اردو ناول کی ابتدا مولوی نذير احمد کے ہاتهوں ہوئی۔ پهر مولانا الطاف حسين حالی 

بهی ميدان ميں اتر آئے۔ اس عہد ميں ان  کے شانہ بہ شانہ ہندوستانی خواتين بهی ناول 
نگاری کے جو ہر دکها رہی تهيں اور لطف يہ ہے کہ گهر کی چار ديوراری کی بند 

شوں اور تعليم کے فقدان کے باوجود ان  کے لکهے ہوئے قصے مردوں کے قصوں 
سے کہيں زياده دلچسپ اور فنی لحاظ سے بہتر ثابت ہوئے ۔ شايد اس کی بنيادی وجہ 
يہ تهی کہ ان مردوں اور عورتوں کا موضوع تو ايک ہی تها۔ يعنی تعليم نسواں طبقہ 

اناث ميں سگهڑا پا وغيره اور مرد اندرونِ خانہ مسائل اور رموز سے اتنا آگاه نہ تهے 
جتنا کہ خود خواتين ان سے واقفت رکهتی تهيں۔ چهوڻی چهوڻی رسموں سے مردوں کو 
وه شنا سائی نہ تهی  جو عورتوں کو حاصل تهی چنانچہ مردوں کے ناول  پهس پهسے 
قصے  بن کر  ره گئے ۔ جبکہ عورتوں نے  اپنے  ناولوں ميں تہذيبی جزيات بيان کر 
کے نہ صرف ان ميں جان ڈالدی  بلکہ انهيں معاشرتی دستاويزات بهی بنا ديا اس کے 
بعد پنڈت  رتن ناته سرشار۔ عبد الحليم شرر۔ اور علامہ راشد الخيری کا زمانہ آتا ہے۔ 
يہ لوگ اگر چہ بڑے ذہين اور قلم کے دهنی تهے۔ تا ہم انفرادی طور پر ان  سب ميں 

کوئی نہ کوئی عيب ره گيا تها۔ سر شار نے شعور ی طور پر سپين کے سروانڻس کے 
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ناول‘ڈون’کونکزٹ’ کی نقل ميں ‘فسانہ’آزاد’ لکها اور بغير کسی منصوبہ بندی کے 
اسے بالاقساط شائع کرتے گئے۔ وه يہ بهی بهول گئے کہ سروانڻس کی کتاب کا اصل 

موضوع حقيقی زندگی تها اور وه اپنے طنز يہ انداز ميں داستان گوئيوں کے طرز فکر  
کو مضحکہ خيز ثابت کر نا چاہتے تهے۔ جبکہ سرشار نے صرف ان کی ظرافت کو 

اپنے  ناول کی بنياد بنا ليا ۔ مولانا شرر نے  تاريخی ناول لکهے تو ہندوستانی کرداروں 
کو ايرانی اور تورانی روپ دے ديا ۔ اسلامی جذبے کے بہاؤ ميں وه ايسی ايسی باتيں  
لکه گئے جو غير حقيقی اور غير عقلی محسوس ہو تی ہيں۔ مصورِ غم حضرت راشد 

الخيری بهی کر دار نگاری ميں  مار کها گئے اور سبهی کرداروں کے  منہ ميں  اپنی 
زبان  ڻهونس دی ۔ اس کے مقابلے ميں عورتوں کے لکهے ہوئے ناولوں ميں ايسے  
فنی سقم دکها ئی  نہيں  ديتے۔رشيدة النساء کا ناول‘اصلاح النساء’ ہو۔ تراب علی سديد 

کا ‘بياض سحر’ يا فاطمہ بيگم منشی فاضل محسوس ہوتے  ہيں اور ان ميں مبالغہ 
آميزی نظر نہيں آتی اور کہيں بهی مقصديت فن پر حاوی نہيں ہوتی۔ مذکوره بالا 

خواتين کے علاوه محمدی بيگم صفيہ بيگم، والده  فضل علی۔ا۔ظ۔حسن، عباسی 
بيگم،طيبہ  بيگم، بيگم صغرا ہمايوں مرزا اور نذر سجاد حيدر اردو کی وه اولين قصہ 

گو خواتين تهيں۔ جنہوں نے تخيلی داستان سرائی  کے بجائے جيتی جاگتی دنيا کی 
منظر کشی کی اور اپنی تمام  سماجی مجبوريوں کے باوجود ناول کے فن کو ايک 

ايسی مستحکم اور ڻهوس روايت بخشی جس کی  بنياد پر جديد  ناول کی شاندار عمارت 
 ۔اڻهائی گئی

بيسويں صدی کی تيسری دہائی ميں ہندوستان ميں  عورتوں  کے  مسائل   کے  حوالے  
سے  اور رجعت پسندی کی جگہ روشن خيالی کا دورا ہوا۔ اس دور ميں سجادظہير  
نےعورتوں  کے مسائل  کواپنے قلم  کا ذريعہ بنا  ياجو  ديکهتے ہی ديکهتے پورے 

ہندوستان ميں يہ  فکر  پهيل گئی۔ اديبوں شاعروں کی اکثريت‘عوام کی حقيقی زندگی’ 
کی تصوير کشی کرنے لگی۔ اور اسی  کی آڑ ميں  بعضو ں نے جنس نگاری بهی کی 

کے مسائل کو اپنے قلم ۔ظاہر ہے  مرد اديبوں کی طرح خاتون اديبوں نے بهی  عورتوں 
کا موضوع بناياچنانچہ عصمت چغتائی، رضيہ سجاد ظہير، اور خديجہ مستور ناول کے 

 ميدان ميں ان  ميں اپنی خداداد صلاحيتوں کا لوہا منوايا۔

عصمت چغتائی اس عہد کی  ايک نا قابل  فراموش ناول نگار ہيں۔ ان کا انداز يہ ہے کہ 
وه اپنی بے رحم حقيقت نگاری سے معاشرے کی برائيوں اور افراد کی کمزوريوں کو 

اجاگر کرتی ہيں۔ بالخصوص نو جوان لڑکيوں کی فطرت کے ايسے ايسے پوشيده 
گوشے بے نقاب کر تی ہيں جن کو کوئی دوسرا اديب چهونے کی بهی جرات نہيں کر 

 تا۔ پروفيسر عبدالسلام کے  الفاظ ميں:
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‘‘  کرداروں کا بطون اپنی تمام تر عريانی اور بے لاگ حقيقت نگاری کے ساته پہلی مرتبہ عصمت 
۱Pکے ہاں نظرآتا ہے 15F16

P’’ 

 ‘ڻيڑهی لکير’ ميں شمن کے کردار کو جس قدر پهيلاؤ اور گہرائی کے ساته عصمت 
چغتائی  نے پيش کيا ہے اور جس  خوبی سے اس کی تحليل نفسی کی ہے اردو ناول 

 ميں اس کی مثال نہيں ملتی۔

رضيہ سجاد ظہير کی تحريروں ميں ہندوستان کی مغل مسلم تہذيب کی عکاسی کے 
ساته ساته طبقاتی کشمکش کا بے حد خوبصورت اظہار ملتا ہے۔ حد تو يہ ہے کہ 

رضيہ کے شوہر سجاد ظہير جو انجمن ترقی پسند مصنفين کے روح رواں تهے جب  
خود لکهنے بيڻهے تو‘لندن کی ايک رات’ معرض و جود آيا ايک مختصر سا ناولٹ 

ہے اور اگر ترقی پسند نا قدوں کی  حاشيہ برداری سے متا ثر ہوئے  بغير اس کا فنی 
جا ئزه ليا جائے تو يہ کوئی خاص معرکتہ الآرا  تخليق محسوس نہيں  ہوتی۔ جبکہ 

رضيہ  سجاد اپنے شوہر سے کہيں بڑی اديب ثابت ہوئی ہيں۔  جنهوں نے عورتوں کے 
مسائل کو  بڑی گہرائی کے ساته  پيش کيا۔منشی پريم چند کے  بعد غالباً وه   پہلی ناول 

نگار ہيں جنہوں نے  نہايت عمدگی  اور دل سوزی سے مزدوروں کے  مسائل پر قلم 
 اڻها يا ہے۔

ايک اور نامور ترقی پسند خاتون ناول نويس خديجہ مستور ہيں جنہوں نے اپنے منفرد 
اسڻائل سے مرد ناول نگاروں کو بہت پيچهے چهوڑ ديا ہے۔ ان کے ناولوں کی ہی 
خاص خوبی ہے کہ وه سيدهے سپاٹ ہونے کے باوجود رمزيت سے پر ہيں۔ فن پر 

خديجہ کو کمال کی  گرفت ہے۔ ان کے ناول‘آنگن’ کو تنقيد نگاروں نے خوب سراہا 
ہے اور يہ بات تسليم کی ہے کہ اسے دنيا کے کسی بهی بڑے سے بڑے ناول نگار  کو 

اپنے ساده اسلوب نگارش سے ايک  بالکل نئی راه سے متعارف کرايا اور سادگی ميں 
پر کاری کی روايت کو جنم ديا ہے۔  عورتوں کے مسائل  جو اجاگر کرنے والے 

اديبوں کے ہاں يہ ايک عام رحجان پايا جاتا  ہے کہ وه عورت کی نجی خواہشات اور 
دل سوزی غم زده زندگی  کے تمام مسائل کو اپنے تخليق کرده کرداروں کو مبالغہ آميز 

ی سے فرشتے بنا ديتے  ہيں جبکہ خديجہ مستور کے ہاں يہ منافقت نہيں ۔  وه اپنے 
 کرداروں کو  ويسا ہی پينٹ کر تی ہيں جيسا کہ وه اپنی عملی زندگی ميں ہوتے ہيں۔

ترقی کے اس دور ميں  عورتوں کے اندر  نئے ذہن کام  کر رہيں ہيں جن کو  ايک  
اور خاتون ناول نويس حجاب امتياز علی تاج دکهائی ديتی ہيں جو  عورت کے مسائل  

کو ايک تحريک کی شکل ميں  اسے الگ تهلگ اپنی رومانوی اور خيالی دنيا ميں بسير 
ے کے باوجود اس قدر منفرد اور اچهو تے اسلوب کی موجد ہيں کہ اردو ادب ميں تو 

                                                                 

 ۶۵۸اردو ناول  بيسويں صدی ميں ۔ ص 16
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کجا پورے عالمی ادب ميں ان کا  کوئی ثانی نہيں ملتا۔ دائمی کرداروں اور مستقل 
تخيلاتی منظر ناموں کے کامياب تجربے نے ان کے ناولوں  کو ايک  ناقابل فراموش 

ادبی سرمايہ بنا ديا ہے۔ مزيد  برآں اردو ادب کا پہلا سائنس فکشن رائڑ ہونے کا اعزاز 
بهی حجاب امتياز علی تاج ہی کو حاصل ہے۔ ان کا نا ول‘پاگال خانہ’ خاص رومانوی 

اسلوب ميں لکهے جانے کے باوجود سائنس کے ڻهوس اور جديد ترين انکشافات و 
 حقائق پر مبنی ہے۔

جس طرح مغرب ميں جديد ناول کی معمار ايک خاتون و رجينيا وولف ہيں، اسی طرح 
اردو ناول کو حيات نو بخشنے والی شخصيت بهی ايک عورت ہی ہے۔ قرةالعين حيدر 

نے اپنے نا ولوں‘ميرے بهی صنم خانے’ ،‘ سفينہ غم دل’ اور ‘آگ کا دريا’ ميں شعور 
کی  رو کی تکنيک کا تجربہ کر کے اردو ناول کا دهارا ہی موڑديا ہے۔ عبد الله 

حسين‘ڈاکڻر محمد احسن فاروقی اور  انتظار حسين جيسے بڑے مرد ناول نگار بهی 
قرة العين حيدر کے  فن سے متا ثر ہوئے بغير نہيں          ره سکتے۔ ‘آگ کا 

دريا’،‘آخر شب کے ہم سفر’،‘گردش رنگ چمن’ اور ‘کار جہاں دراز ہے’ قرةالعين 
حيدر کے معجز نما قلم سے نکلے ہوئے ايسے فن کار  ہيں جن کی مثال اردو ناول کی 

پوری تاريخ ميں  نہيں مل سکتی۔ کشاده کينوس پر پوری فنی مہارت کے ساته لکهے 
جانے والے ان ناولوں نے قرةالعين حيدر کو دنيا  ئے ادب  کے عظيم اديبوں کی صف 
ميں لا کهڑا کيا ہے اور اردو ادب  ميں تو ان کے پائے  کا کوئی ناول نگار موجود ہی 

 نہيں۔

دورِحاضر ميں بے شمار اہل قلم خواتين نے ناول نگاری کے فن ميں طبع آزمائی کی 
ہے۔ ليکن ان ميں سے بيشتر رومانوی انداز کے کمرشل ناول لکهنے ميں مصروف 
ہيں۔ ايک ہی جيسا قصہ ۔ ايک ہی سا طرز تحرير۔ محبت کی تکون اور خيالی سير 

گاہوں پر مشتمل کئی کئی صفحات کے قصے اردو ناول کے برے  دنوں کی غمازی  
کرتے ہيں۔ اے آر خاتون ۔رضيہ بٹ۔ سلمیٰ کنول۔ حميده جبين۔ اسماء اعجاز۔ زبيده  
خاتون اور بشریٰ رحمٰن اور فردوس حيدر وغيره کے نام اس ضمن ميں خاصے  

معروف ہيں۔ تاہم آج کے اس کمرشل دور ميں بهی چند ايسی سنجيده اور پر خلوص 
خواتين موجود ہيں جنهوں نے اردو ناول  کی ناؤ کو ڈوبنے نہيں ديا۔ جميلہ ہاشمی، 

واجده  تبسم ، جيلانی بانو،  قدسيہ ، لطافت فاطمہ اور  نثار عزيز بٹ اور فرخنده 
لودهی کی خدمات خاص طور پر  قابل تعريف ہيں۔ ان کی ادبی عظمت کو جهڻلا يا نہيں 

جا سکتا۔ اردو ادب کا نقاد جب  بهی ناول کی تاريخ لکهنے بيڻهے گا اسے تحقيق کے 
ابتدا ئی مراحل ہی ميں اس حقيقت کا ادراک ہو جائے گا کہ مردوں کے لکهے ہوئے 
 اچهے ناول   تو بس گنتی کے ہيں ان پر  بهی  خواتين  ناول نگاروں کے  اثرات ہيں۔

 عالمی سطح پر ہر عہد  ميں عورت کی سماجی حيثيت کم تر  رہی ہے۔ معاشرتی 
زندگی کی تشکيل و تعمير  ميں جہاں مردوں کی خدمات کا اعتراف کيا گيا وہيں عورت 
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کی تعميری کردار کو نہ صرف مشکوک نظروں سے ديکها گيا بلکہ اسے انتہائی پست 
درجے کی مخلوق کی صف  ميں شمار کيا گيا ۔ اور تو  اور مردوں کے   خود ساختہ  
اصولوں سے  عائد کرده پابنديوں کا احترام کرنا عورت کے لئے عين زندگی قرار پايا 

۔ دنيا کے مختلف ممالک ميں اسے وه عظمت  اور مقام حاصل نہ ہو سکا جو مردوں 
کو ابتدائے آفرنيش سے حاصل رہا تها۔ يونان ، انگلستان، چين، مصر، روم ، 

روس،بروشيا،بابل اور  عرب وغيره ميں عورت کی کمتری اور پستی کی طويل داستان 
ابهر کر سامنےآتی ہے۔ اس کے علاوه دنيا کے  مختلف مفکرين کی نظروں ميں 

عورت ايک ذليل اور حقير شئ کے علا وه کچه نہ تهی  يور پيڈس ، جان لو کس اور 
ارتهر شو پنہار کے نظريات ميں عورت کی کوئی وقعت نہی تهی۔ کسی نے اسے مکر 

 و فريب ، افترا پردازی اور غداری کا باعث سمجها۔

تقريباً يہی  صورت حال ويدک  عہد سے پہلے بر صغيرہند ميں بهی  عورت  کی تهی 
ليکن ويدک عہد ميں عورت کی حيثيت بہتر نظر آتی ہے۔ چونکہ آريا  لوگ عورتوں 

کے ساته نرمی اور حسن سلوک کے ساته پيش آتے تهے۔ انہيں وه  تمام سہولتيں  اور 
مراعتيں  حاصل تهيں جو مردوں کو  تهی، شعر و ادب اور فلسفہ ميں عورتيں حصہ 

ليتی تهيں ۔ شادی بياه کے لئے  کوئی پابندی نہيں تهی۔رقص و موسيقی اور مذہبی 
جلسوں   ميں پيش پيش رہتی تهيں شوہروں کے انتخاب ميں ان  کی  رائے کو مقدم 

سمجها جاتا تها۔ بيواؤں کی شادی پر کوئی ممانعت نہيں تهی۔ اس طرح ويدک عہد ميں 
 عورتوں کا مقام اور ان کے حقوق وفرائض بالکل مردوں کی طرح مساوی تهے۔

ويدک عہد کے بعد دهيرےدهيرے عورتوں کی آزادی سمڻتی چلی گئی اور انکے حقوق 
اور اختيارات پر پابندياں لگائی جانے لگيں۔ پهر جب منوؔ کا زمانہ آتا ہے تو منو نے 

عورت کی شخصيت کو نہ صرف پا مال کيا بلکہ اسے شودر کے طبقہ ميں رکها۔ 
شودر اور عورت کو اولاد عصياں سے تعبير کيا۔ اسی عہد کا ايک اور دانشور چانکيہ 

بهی منو سمرتی کو بنياد مان کر عورت کے متعلق گمراه کن خيالات کی تشہير کرتا 
رہا ۔ اس کے علاوه مہا بهارت ، پر ان اور  رامائن  جيسی مقدس  کتابوں ميں بهی 
عورت کے  متعلق اچهے خيالات نہيں ملتے۔ عورت کو گنہ گار، غلام اور  نيچی 

حيثيت والوں کی صف ميں شمار کيا گيا۔ اسے تباه کن وجود، شراب سے زياده نشہ آور 
اور زہر سے زياده مہلک  تصور کيا۔ اس سے زياده تکليف ده بات تو يہ تهی  کہ 

برہمنيت ميں ‘ستی‘کو عظيم قربانی کے طور پر پيش کيا جانے لگا تها۔ پهر بده مت  
اور جين مت کے خيالات کی تشہير ہونے سے ان کی  سماجی حيثيت ميں کچه فرق آيا۔ 

بده مت کے ماننے والوں نے عورتوں کی سماجی مقام کو اونچا کرنے کے ساته 
تعليمی و سائل فراہم کئے۔ انہيں مذہبی کتابيں پڑهنے کی اجازت بهی دی گئی۔ گوتمیؔ 

عورتيں تهيں جنهوں نے ادب و فلسفہ اور سوانح نگاری سنگه مترؔا  اور راجيشوریؔ ايسی 
ميں نام پيدا کيا۔ ليکن چند عورتوں کو چهوڑ کر عام عورتوں کی مجموعی حالت  نہايت ہی 

 ابتر نظرآتی ہے۔
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عہد وسطی ميں بهی عورت کی سماجی حالت اچهی نہيں تهی۔ سلاطين دہلی اور مغل 
دربار کی بعض  عورتوں کو چهوڑ کر عام عورتوں پر ظلم و ستم کا نشانہ بنتی رہی۔ 
انکی سماجی زندگی کا کوئی  ايسا پہلو نہيں تها جہاں  ان کے ساته اچهاسلوک  نہ کيا 

گيا ہو۔ مسلم عورتوں کے ساته بهی تقريباً يہی صورت حال تهی۔ اگر چہ اسلام نے 
عورت کی عظمت و حرمت، اس کی اہميت اور اس کے حقوق کی مساوی تقسيم بحال 
کردی تهی۔ اس کے باوجود مردوں کا رجعت پسندانہ رويہ ہر جگہ ان کی ترقی  کی 

راہوں ميں حائل رہا۔ ان   کی بنيادی سلوک نے انہيں تنز لی کی طرف مائل کرديا۔ اور 
ستم يہ کہ مذہبی پيشواؤں نے عورتوں کے حقوق و اختيارات سے محروم کر کے ان 
کو مردوں کےدست نگر بننے  پر مجبور کر ديا تها۔ ان کی سماجی حيثيت  اس طرح 
روبہ زوال رہی اور بلا تفريق مذہب اور ملت عورت ذريعہ نشاط اور آلہ تفريح  کے 

 علاوه ان کی حيثيت علوم و فنون کے مراکز قائم کئے۔

 ويں صدی کے آتے آتے ہندوستان کی تاريخ  ايک نئی سمت لے کر آتی ہے۔ روشن ۱۹
خيالی انگريزوں اور مشزيوں نے عورتوں کی ترقی اور فلاح و بہبود کے لئے کئی اہم 

کام کئے۔ لڑکيوں کے لئے مکتب ، يتيموں کے لئے اقامت گاہيں اور اعلی طبوه کے 
خواتين کے لئے امور خانہ داری کے ادارے قائم  کئے۔ ان کے علاوه سماجی مصلحين 

نے  بهی عورتوں کی بے بسی سے متاثر ہو کر ان کی سماجی حيثيت کو بہتر 
بنانےکے لئے مختلف سماجی تحريکيں شروع کيں۔ راجہ رام موہن رائےؔ 

نے‘برہموسماج’ قائم کر کے عورتوں کی سماجی مرتبے کو بلند کيا۔ اور ان سے 
متعلق مختلف برائيوں کے خلاف آواز اڻهائی۔ کشيپ چندر سينؔ نے عورتوں کی بهلائی 
کے لئے اہم اقدامات کئے۔ بيواؤں کی عقدثانی، کمسنی کی شادی کی ممانعت اور تعليم 
نسواں کو عام کرنے کی پر زور حمايت کی۔ رابند رناته ڻيگوؔر نے اپنی شاعری کے   

ذريعے عورتوں کی عظمت اور حرمت کو اجا گر کيا۔ سوامی ديا نند نے سماجی 
برائيوں کو ختم کرنے  کے لئے اہم رول ادا    کرنے کے ساته ان  کے لئے اسکول 

 اور کالج کی بنياد ڈالی۔

اصلاحی تحرکيں شروع  ہونے  سے عورتوں ميں بهی آزادی اور مساوات کی  
فضاساز گار ہونےلگی تهی۔ لہذا ان پر تهو پی گئی  سماجی پابندياں اور رسم و  رواج 
کے خلاف ان کے دلوں ميں چنگارياں اڻهنے لگيں ۔ اور ان عورتوں نے محسوس کيا  

کہ وه بهی مردوں کی طرح ہر ميدان  ميں اپنی ذمہ داريوں کو  پوری  تند ہی  کے 
ساته نبها سکتی ہيں۔ چنانچہ ہندوستان کی  کئی عورتيں مغربی ممالک ميں جاکر تعليم 

حاصل کيں۔ اور ہندوستان ميں واپس آکر عدم مساوات کو ختم  کرنے اور جديد 
معاشرے کی تشکيل  ميں عمل پيرا ہوگئيں۔ ان ميں سر لا ديوی ، سروجنی نئڈو، وجے 

لکشمی پنڈت ، کملا ديوی  چيڻو پادهيائے، اينی۔ بسنٹ ، مار گريٹ گزن ، اور بيگم 
، کے بعد سے ہندوستان ميں عورتوں کی اصلاحی ۱۹۸۰شريف حامد علی شامل تهيں۔ 

امور اور اعلی تعليم کے لئے کئی ادارے قائم کئے گئے ۔ قومی مجلس کا قيام اور ليڈی 
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ڈفرن فڈ کے  قيام  عمل سے عورتوں کی ترقی اور اعلی  تعليم کی ر اہيں کهليں۔ اور 
مختلف سيوا سد نوں نے عورتوں کی فلاح و بہبود۔ تعليم  و ترقی کے لئے نماياں رول 

ادا کئے اس  کے علاوه ويمنس کاونل آف انڈيا، نيشنل کونل آف انڈيا،آل انڈيا ومينس 
کانفرنس کی بنياد بهی عورتوں کی ترقی کے لئے اميد افزاء راہيں کهول دی تهيں۔ 

 کے آئين نے عورتوں کی  پابنديوں  کو ختم  کيا۔ اور اندر قومی تحريک ميں ۱۹۳۵
شامل ہونے کاجذبہ پيدا کيا۔ آگے چل کرتانيثی تحريک ميں بهی مخصوص عورتوں نے 

 حصہ ليا۔

 اس سلسلےميں دوسری قوموں کے مقابلےميں مسلمانوں کو  تعليمی اعتبار  سےہی 
نہيں بلکہ سياسی اور معاشی اعتبار  سے بهی بہت پيچهے ره گئے تهے۔ چنانچہ 
سرسيد احمد خاں اور ان کے رفقاء کے علاوه دوسرے روشن خيال مردوں نے 

عورتوں کی اصلاح کی اور ان کی تعليمی  ،سماجی حيثيت اور رتبے کو بلند  کرنے 
کی پر زور حمايت کی  شيخ عبدالله نے عورتوں کی بهلائی اور ترقی کيلئے اہم خدمات 

انجام دئے۔اور انہی کی کوششوں سے علی گڑه ميں گرلس اسکول کی بنياد پڑی جو 
بعد ميں عبدالله ويمنس کالج کے نام سےمشہو ہوا۔ ان  زمانے ميں ايسے کئی رسالے 

شائع ہوئے جو خواتين سے مخصوص تهے ان ميں تہذيب نسواں ، خاتون اور عصمت 
خاص اہميت کے حامل ہيں۔ رسائل کے علاوه مختلف انجمنيں قائم کی گئيں۔ جلسے 

 منعقد کئے گئے تقرير يں ہوئيں۔

اس کے علاوه مذکوره بالا سبهی دانشوروں نے اپنی تحريروں اور تقريروں کے ذريعہ 
اصلاح معاشرت اور رفاه  عورات کا بيڑا اڻهايا۔ چنانچہ ملک گير پيمانے پر عورتوں 

 کو اسکول، کالج اور تعليمی ادارے کا قيام عمل  ميں آنے لگے۔

ء کے بعد عورتوں کو خصوصی اختيارات بهی دی گئيں۔ اور حکومت کے کسی ۱۹۸۰
بهی عہدے يا منسب کو  حاصل کرنے کا اہل قرار دی گئيں۔ عورتيں سياست کے ميدان 

ميں اتريں جن۔ ميں مسز اندراگاندهی ، سروجنی نائيڈو ، پد مجا نائيڈو، وجے لکشمی 
پنڈت،سوچيتا کر پلانی، اور راج کماری امرت کورسياست کے عظيم عہدے پرفائز 
رہی۔ علم و ادب کے ميدان ميں بهی خواتين نے  نماياں خدمات انجام دئيں ہيں۔ بنگلہ 
ادب ميں سورن کماری ديوی ،آشالتا، آشا پورن ديوی اور ليلا مجمد نے کافی شہرت 

حاصل کيں۔ ہندی ادب ميں اوشاديوی، ہوم وتی، ديوی ۔ ستی وتی ملک اور مہاديوی و 
رما کے نام خصوصی  اہميت رکهتے ہيں۔ اردو ادب کی مايہ ناز خواتين ہستيوں ميں  

حجاب امتياز علی، نذرسجاد  حيدر،ڈاکڻر رشيد جہاں، رضيہ سجا دظہير،                   
عصمت چغتائی،قرةالعين حيدر، جيلانی بانو، صالحہ عابد حسين، امنہ ابوالحسن اور 

واجده تبسم وغيره شامل ہيں۔ اس کے علاوه ہندوستان کی علاقائی زبانوں ميں کشميری، 
گجراتی ، تيلگو، تامل، مليالم،اور  پنجابی ميں بهی  خواتين نے اپنے اپنے طور پر  اہم 

 خدمات انجام دی ہيں۔ اور يہ سلسلہ ہنوز جاری ہے
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اردو ناول  ميں خواتين  کی ابتداء انيسويں صدی کے آخری دہائی ميں  ہوچکی تهی۔ 
 ميں  منظر عام پر آچکا تها۔ جواصلاحی ۱۸۸۸رشيد ة النسا کا ناول ‘اصلاح النسا’ 

نوعيت کا تها ليکن بيسويں صدی کے ابتدا سے ہی باضابطہ طور پر خواتين ناول 
نگاروں نے اپنی خانگی زندگی سے لےکر باہر کی دنيا تک نہ صرف معاشرتی زندگی 

کے مسائل کو اور وابستگی کے ساته عکاسی کی  ہے۔ خاص طور پر  سے ايسے 
مختلف پہلوؤں اور خانگی زندگی کے پوشيده مسائل پر سنجيدگی  سے غور کيا 

جائےتو مرد اديبوں کی نظريں  مشکل سے ہی پہنچ پائی تهيں۔ توان  مسائل کو اکبری 
بيگم،طيبہ بيگم، سديد ، ا۔ض ۔حسن، عباسی بيگم، ضيا بانو، حميده سلطان مخفی، بيگم 
شاہنواز اور محمدی بيگم قلم  کا موضوع  بنايا ۔ حالانکہ خواتين کے ناولوں ميں نذير 

احمد اور راشد الخيری کی اصلاحی اور تبليغی اثرات نماياں ہيںَ ان خاتون، ناول 
نگاروں نے تعليم کی  پر زور حمايت کيں۔ اور سماج  کی مختلف برائيوں کی نشاندہی 
بهی کيں۔ اس کے علاوه انہوں نے عورتوں کی  مظلوميت، بيچارگی، اور افسوسناک 
حالات سے متاثر  ہو کر عورتوں کے دلوں ميں حرکت و عمل کا جذبہ ابهارنے کی  

بہترين سعی کی ہے۔ ليکن۔ بعض خواتين ناول نگاروں نے  احمد اور راشدالخيری کی 
اصلاحی اثرات سے اپنے ناولوں کو محفوظ رکها۔ ان ميں نذر سجاد حيدر اور صغریٰ 

ان خواتين نے مشرق تہذيبی  اقدار و معيار کو الگ الگ خانوں ميں ہمايوں کے انم اہم ہيں 
بانٹ کر     نہيں ديکها بلکہ دونوں تہذيبوں کے مرکب سے ايک نئی طرز زندگی کا تصور 

 پيش کيا۔

پهر اس کے بعد کے ناول نگار خواتين کے يہاں ايک نئے رحجان کا آغاز ہوا جس ميں 
حقيقت وصداقت،غور و فکر، نفسياتی پيچ وخم و حقيقت پسندانہ رويہ ملتاہے، ان 

خواتين کے مشاہدات نے خانگی زندگی سے باہر نکل کر معاشرتی زندگی کی گوناگوں 
 اور مختلف مسائل کو گرفت ميں ليا ہے۔

حصول آزادی کے بعد ہندوستان دو حصوں ميں منقسم ہو گيا۔ اور ايک نيا ملک پاکستان 
کی صورت ميں ظاہر   ہوا۔ جس سےدونوں ملکوں کی انسانی زندگيوں ميں سماجی 
،سياسی  ،معاشی اور نفسياتی مسائل شديد طور پر ابهر کر سامنے   آئے۔ ہندو مسلم 

مشترکہ تہذيب بکهر گئی۔ لاکهوں لوگوں کو وطن چهوڑ نے پر مجبور ہونا پڑا۔ فسادات 
کی آندهی نے انسانی  زندگی کو خاک وخون کے سمندر ميں غرق کر ديا۔ ان تمام 

حالات کو دونوں ممالک کی خواتين ناول نگار گہرائی کے ساته احساس  کيا انسانيت 
کی بقا اور تحفظ کے لئے اپنی آواز کو ناولوں کے ذريعے فنکارانہ طور پر پيش کيا 

ہے۔ ہندوستانی ناول نگار خواتين ميں قرةالعين حيدر، جيلانی بانو اور عصمت چغتائی 
وغيره کے ناولوں ميں افراتفری کے بے شمار مسائل کا بيان ملتےہيں۔ خاص طور  
پرقرةالعين حيدر کے يہاں تقسيم ہند  موضوع کی شکل ميں ابهر   تا ہے ۔ يہی وجہ  

ہےکہ ان کے بيشتر ناول تقسيم وطن اور اس سے پيدا شده ہولناکيوں کی تصوير کشی 
کرتے ہيں۔ مصنفہ خود اس  عظيم  حاد ثے سے  بے حد متاثر ہيں۔ اور اسی حاد ثے 
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کی سسکتی ہوئی آواز‘ميرے بهی صنم خانے’‘ سفينہ غم دل ’‘آگ کا  دريا’‘آخر شب  
کے ہم سفر’‘ اور ‘کار جہاں دراز ہے’‘ ميں سنائی ديتی ہے اس کے علاوه انہوں نے 

اوچه کی مڻتی  ہوئی تہذيب ، جاگير دارانہ نظام ، نئی اور پرانی قدروں کی کشمکش 
ہندومسلم مشترکہ  کلچر اور اعلی طبقے کی طرز زندگی کو اپنے  ناولوں ميں پيش کيا 

 ہے۔

عصمت چغتائی کے بيشتر ناولوں کے مو ضوعات سماجی زندگی کے مسائل پر مبنی 
ہيں۔ انہوں نے  پرده نشيں خواتين اور لڑکيوں کی نفسياتی الجهنوں اوران کے مختلف 

مسائل کو اپنے ناولوں ميں سميڻنے کی کوشش کی ۔ جيلانی بانو کے  دونوں 
ناول‘ايوانِ غزل’‘بارش سنگ ’ ميں انہوں نے حيدرآباد کی زوال پذير جاگر دارانہ 
نظام کی تصوير کشی کی  ہے تقسيم وطن ،فسادات کی لہر، بحرانی صورت حال ، 

جهوڻی شان و شوکت اور عورتوں کےساته ہونے والےاستحصال، محنت کشوں اور 
مزدوروں کی پر اميد خوابوں کی شکست و ريخت کو پيش کيا گيا ہے۔ صالحہ عابد 

حسين کے تمام  ناولوں ميں اخلاقی اور اصلاحی نقطہ نظر کی غماز ہوتی ہے۔ ان کے 
يہاں وطن پرستی کے جذبات،انسان دوستی  ،اخلاقی اصول کے اہم تصورات ملتے 

ہيں۔ ان کے ناول روايتی انداز کے حامل ہونے کے باوجود فنکارانہ جدت کی  نمائندگی 
 کرتے ہيں۔

پاکستانی ناول نگار خواتين نے بهی حصول آزادی کی جدو جہد ، تقسيم وطن اور اس 
کے نتيجے ميں پيدا شده مسائل اور پاکستان کے تشکيل نو معاشرے کی دشواريوں کو 
اپنے ناولوں کا موضوع بنايا ہے۔ ان خواتين ميں خديجہ مستور، جميلہ ہاشمی، رضيہ 

فصيح احمد  اور بانو قدسيہ خصوصی اہميت رکهتی ہيں۔ يہ سبهی خواتين ناول نگار نہ 
صرف تقسيم ملک کے نتيجے ميں فسادات کی آندهی، انسانی درندگی ، تشدد اور 

خونريزی کے خلاف قلم کا سہارا ليا بلکہ مہاجرين کی نفسياتی  کا شکست و ريخت، ان 
کے مسائل ،ہجرت کا کرب اور جڑ سے اکهڑ نے  کی دائمی تکليف کو فنی بصيرت 

کے ساته پيش کيا  ہے۔ اس کے علاوه عورتوں کے مسائل، ان کا سماجی رتبہ اور نو 
تشکيل شده معاشرے ميں ان کی اہميت ، ان کےمعاشی مسائل متوسط اور اعلی طبقوں 

 ان کی  پوری تصوير کو پيش  سے تعلق رکهنے والی عورتوں کی طرز معاشرت ميں
کيا ہے۔ اس سلسلے ميں خديجہ مستور کے ناول‘آنگن’‘زمين’‘جميلہ ہاشمی کا 

ناول‘تلاش بہاراں’‘  بے حد اہميت  رکهتے ہيں۔رضيہ فصيح احمد کا ناول‘آبلہ پا’‘ ميں 
انسان کی  نفسياتی کشمکش کی ترجمانی ہوئی ہے۔ بانوقدسيہ کا ناول ‘راجہ گده’ 

پاکستانی معاشرے کی تضادات اور دوسرے  نظريات کی غمازی کر تا ہے۔ اس ناول 
ميں رزق حرام و حلال  کو بنيادی ذہنی ، جذباتی اور نفسياتی  نا آسود گی کا شکار ہو 

 کر ديواليہ پن کی کيفيت سے دو چار ہے۔
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سے قبل خصو صاً ہندو ستان کی خواتين ناول نگاروں کے بيشتر ناولوں ميں آزادی ۸۰
کی جدو جہد ، اعلی متوسط اور نچلے طبقے کے مسائل اور ان کی طرز معاشرت 
،عورتوں کی سماجی حيثيت اور ان کے مختلف معاشرتی، تہذيبی، تعليمی، معاشی 

مسائل اور جنسی مسائل کی عکاسی  ملتی ہے۔ جنسی مسائل کو بعض ناول نگار 
موضوع بنايا ہے۔ حصول  آزادی  کے بعد ناول نگار کے ناولوں ميں آزادی  کی جده 

جہد، تقسيم  وطن ، فسادات اور مہاجرين کے مسائل کو خصوصی طور پر پيش کيا 
ہے۔ چنانچہ ہندوستان کی خواتين کے ناولوں ميں  نسوانی کردار بهی اسی ماحول اور 
معاشرت کے پرورد ہونے سے ان کی ذہنی اور جذباتی کيفيت ميں بهی بہت حد تک  

 مماثلت دکهائی ديتی ہے۔ 

خواتين کے بيشتر کردار اعلی اور متوسط طبقے کی زندگی اور ان کے احساسات اور 
خيالات کی ترجمانی کرتے ہيں۔ چونکہ خواتين نے عورتوں کو مرکزی کردار کی 
حيثيت سے پيش کيا ہے۔ اس  لئے انہی  کے ارد گرد  پورا ناول گردش  کرتا ہے۔ 

ہندوستان ميں قرةالعين حيدر  اور جيلانی بانو کے نسوانی کردار جاگير دارانہ نظام و 
معاشرت کی نمائندگی کرتے ہيں۔ اور جديد اور قديم طرز زندگی سے مسلسل نبز آزما 

تے رہتے ہيں۔ خاص طور سے قرةالعين حيدر  کے نسوانی کردار ماضی سے حال کی 
طرف جهانکتے ہوئے نظر آتے ہيں۔ ان کے کردار خود پرترس کهانے کی بجائے 

حالات کا   ڈٹ کر  مقابلہ کر تے ہيں۔ ان کے  عادت  و اطوار اگر چہ مغربی ہيں ليکن 
انکی رگوں ميں مشرقی  تہذيب  کا خون جاری  وساری ہے۔ اس کے علاوه ان کے 

آسود گی، مايوسی اور محرومی کی کيفيت سے کردار  ذہنی کرب و جذباتی کشمکش ، نا 
دوچار  بهی ہوتےہيں حالانکےاندر ايثار و قربانی کا جذبہ بهی ہے۔ وه زندگی  کی پر خطر 

 راستوں سے گزرتی بهی  ہيں 

 

 اس دور  ناولوں  کے جائزے سے يہ حقيقت واضح ہو جا تی ہے کہہندوستانی اردو
ضوعات  کا وميں بلاشبہ وسعت  آئی ہے۔ بے شمار مسائل  ومنگاری  اردو ناول ميں 

بنيادی طور  ۔کے تجربے  بهی  کئے گئے ہيںعورتوں کے مسائل احاطہ ہو اہے اور 
اس  فلسفے کی نفی  کر تے ہوئے نظرآتےہيں جس ميں موجوده دور کے ناول پر  

عمل اور ردعمل واقعات کو جنم ديتے ہيں۔ جہاں حال ماضی کے بطن سے برآمد ہو تا 
 حسی کيفيتوں  کی عکاسی ، وجود يت کا موجود  پيش کرده  ان  ناولوں ميں۔ہے

رحجان ، عمل کو رشتوں اور محرکات کے بجائے عروج و زوال کے مفروضہ و 
تنظيم وترتيب سے بے نيازی اور کسی ،خارجی پس منظر ميں ديکهنے کی کوشش 

 ہيں جن کا پتہ دو ر جديد کے سماجی قتيںحدتک رويوں سے انحراف ايسی حقی
تہذيبی پس منظر ميں ہی لگا يا جا سکتا ہے۔آج تہذيب ذات پر بہت و معاشی ،سياسی،

 ہے۔ ادب ميں نظر يہ سازی کے بجائے تفہيم حيات  کو ترجيح دی رہازور ديا جا
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جارہی ہے۔ جدت طرازی کی جگہ خود بينی نے لے لی ہے۔ اب موضوعات کی نہيں 
ہےاور کسی خاص نقطہء نظر کی تشہير کر نے سے رہی بلکہ مسائل کی بات  ہو 

کی جارہی زياده مختلف  نقطہء نظر کے ذريعہ  مسائل کو سمجهنے  کی کوشش  
زر کر مختلف مراحل سے  گجن  اخذ  و قبول  کے بلکہانفرادی نہيں ۔آج ناول کا فن ہے

و ذاخاورہيں ے رہے بہترامکانات  کے آثار دکهائی دہمارے سامنے آرہا ہے اس ميں 
سلسلہ برابر جاری رہے ۔آج ناول   ميں کائناتی تصور کو پيش کر نے کی يہ قبول کا 

نگ و نسل اجتماعی ر جدو جہد  کو بلاامتيازتیرہی ہے۔ طبقاجاضرورت  محسوس کی 
ميں ں ہے۔ اردو ناولوا جارہا حيثيت سے پيش کر نے کی ضرورت کو بهی محسوس کی

جذبہ انسانيت اور صالح رحجانات کی عکاسی کے ساته ہی گونا گوں شہری و ديہی 
يب و مفکر دکی جارہی ہے۔آج کے بعض ابهی سعی کی عصری مسائل کی پيش کش 

مجموعی طور پر  ناول ميں ايک نئی حقيقت نگاری کی پيش کش  پر زور دے رہے 
  ۔ہيں

سماجی ،سياسی،تہذيبی، اور ثقافتی سطح پر   عورت کے مسائل ،کی ہمارے ملک ميں  
کئی اہم تبديلياں  رونما ہوئيں۔ ان تبديليوں کے اثرات  ادب پر بهی پڑے  پرانی روايات 
اقدارو تصورات  اب نئی قدروں   سے کسی قدر ميل نہيں کهاتے تهے  ۔ان دونوں ميں 
ہم آہنگی بهی نہ تهی  ۔ کچه نئے  ذہن کے  پرورده ناول نگار  روايتوں سے بالاتر ہو 

کر ايک نئے ادب کی تخليق کے خواہاں  تهے ۔ ان کےذہن  وتخيل اور افکار کے 
ڈهانچوں ميں تبديلی آچکی تهی ۔ وه اب نئے زمانے کے ساته چلنے کے لئے کوشاں 

حانات قائم رہے جو پچهلے ادوار ميں جتهے۔ ليکن کچه ناول نگاروں کے يہاں وه ر
ايک عرصہ تک اردو ناول  پر چها ئے رہے۔ ان دونوں طرح کے ناول نگاروں کی 

حانات  و نظريات کی سطح جاور رصنف نازک ہی رہا تخليق ميں موضوع و مسائل، 
پر باوجود بعض مماثلتوں کے فرق اور تضادات بهی نماياں ہوکر سامنے آئے ہيں۔ 

سطحوں  پر  ان  خواتين کے  مسائل  کی يخی اور رسماجی و سياسی ، تہذيبی و تا
ناولوں ميں جو تبديلی ہميں ديکهنے  کو ملتی ہے اس کا مطالعہ کئی لحاظ سے دلچسپ  

اور اہميت کا حامل ہے۔ 

مثلاً قرة العين حيدر  ، جوگندرپال ، صالحہ عابد حسين، گيان سنگه شاطر ، انور عظيم، 
يز تک  ومحمد حسن سے لے کر مشرف عالم ذوقی، پيغام آفاقی اور صلاح الدين پر 

نئی اور پرا نی   دونوں نسل کے ناول نگاروں  نے اس سلسلے ميں نماياں تخليقی کار 
کے بعد ميں لکهے گئے ناولوں کی اہميت  وافاديت  کے  ۱۹۸۰نامے انجام ديے  ہيں۔

ہندستان کی اردو ناول نگار خواتين کے ناولوں ميں عورت کے مسائل ‘پيش نظر  
 کو ميں نے اپنے تحقيقی مقالے  کا   موضوع بنايا ہے۔  تا حال’۱۹۸۰

ضمنی ‘عالمی تصورِنسواں عالمی’ يہ مقالہ پانچ ابواب پر مشتمل ہے۔ پہلے باب ميں 
کا تفصيلی جائزه ليا گيا ہے عورت  اور مذاہب  ميں  سماج باب ہے اور ذيلی باب ميں
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’ہندوستانی سماج اورمذاہب  ميں دو ذيلی ابواب پر مبنی ہے۔ پہلے ميں ميں ۔يہ باب 
سے بحث کی گئی ہے۔  ہبِ اسلام ميں عورت’مذ‘ ہے  اور دوسرے ميں عورت  ’

 ‘يہ ضمنی با ب ہے نگاری کی روايت ناول اردو ميں خواتين‘دوسرےباب کا عنوان   
 ذيلی ابواب دو  ہے جو جس ذيلی باب ميں خواتين کی  ناول نگاری کا آغاز و ارتقاء’

پس منظر کو پيش کيا ’خواتين  کی بنيادی فکر اور نظريات‘ميں منقسم ہے۔پہلے ميں 
گيا ہے ،  

اردو ناول نگاری 'ہے  جس کے پہلے حصے ميں سياسی سماجی اور ميں تيسرا باب' 
عورت  تہذيبی منظر نامہ پيش کيا گيا ہےاوردوسرے حصے ميں عصر حاضر کے 

 کے تناظر ميں اردوناول نگاری کو ديکهنے کی بحيثيت،ماں بيڻی،  بيوی وغيره 
  سماجی و تہذيبی  مسائلاس باب کے پانچ ڈيلی ابواب ہيں۔ا۔کوشش کی گئی ہے۔ 

  طوائفه اور داشتگی، بيو، طلاق ، جہيز،شادیے مسائل’ج۔ ‘برابری  اور آزادی کب۔‘
عورت: جبلت و ’د۔‘ معاشی محکو ميت مسائلں کےتعليمی  وعورتو’ج۔’کے مسائل
 کی وضاحت  کر نے  کی کو شش کی گئی ہے۔ے مسائل’ بغاوت ک

کےنمائنده  ناولوں ’مردوں کے ناولوں ميں عورت کے مسائل‘چوتهے باب ميں 
 ےذريعہ عورتوں  کے    تمام مسائل کو  زير بحث لانے کی کو شش کی گئی ہے۔ک

خواتين رو امرد  ‘ ميں اس ضمنی باب ميں کے  بعد اردو ناول ۸۰پانچويں باب ميں'
پيش )‘(بحيثيتِ :  ماں،بيڻی،بہن،معاشقہءطوائف،بيوی کے ناولوں ميں  نسوانی کردار

ے  ناولوں ميں نسوانی خواتين ک‘ا۔  اور اس باب کے دو ذيلی  باب ہيں۔ جن کيا گيا ہے۔
ان دونوں ذيلی ابواب ميں  ں کے ناولوں ميں  نسوانی کردار’ مرد     وکردار  ’ب۔      ‘

مرد  ناول نگار ہو يا عورت دونوں کے کردار  زياده تر مسلم  اور معاشی حالات سے  
 پريشان ہوتے  ديکها  ئی ديتے ہيں۔  

آخر ميں' حاصل مطالعہ 'کے تحت جملہ مقالہ کی تلخيص پيش کی گئی ہے۔ بعد ازاں 
اس تحقيقی مقالے کی تياری کے دوران جو  کتابيں ميرے مطالعے ميں رہی ہيں' 

کتابيات' ميں ان کی تفصيلی درجہ بندی کی گئی ہے۔ 

 موضوع و مواد کی سطح پر تہذيبی ڈهانچے مذکوره ناول نگاروں نےطورپرعی مجمو
ايک نہ معلوم خلش پرانے اور نئے خيالات کا تصادم ، ،  اقدار کی شکست و ريخت،

 کے پيش نظر  سياسی حالات واور بے چينی، وجود  کی تلاش اور  مختلف سماجی 
عيت فرد کی داخلی  زندگی پر پڑنے  والے اثرات کو پيش کيا ہے۔ ان کے يہاں واق

بهی موجود ہيں۔ انهوں نے عہد جديد کی صورت  نمونےفنکاری کے عمده پسندی اور 
حال کو ماضی کی روشنی  ميں ديکها اور پيش کيا ہے۔ بدلتی ہوئی زندگی کے رشتوں 

کے اور ہئيت و فن پر غور و فکر اور اس کی معنويت کی  تلاش  کا جذبہ اس عہد
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 ميں نماياں   ہے۔ انسانی عمل اور ردعمل کو  پيش کر نے ميں  ان ناول  ناولوں 
نگاروں نے عصر ی بصيرت اور سماجی و سياسی شعور کو پيش نظر رکها ہے ۔ يہی 

حان معاشرتی و سياسی ہے۔ جوجہ ہے کہ ان کی ناول نگاری کا غالب ر
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